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و ڈاکٹر چد شس الدین صدیقی : 

غالب کا زمائه (ڑے وے ؛ع تا ۱۸۹ع) رتاڑ٦۳ویں‏ 
پ۔ آغا ید باقر (نبیرۂ آزاد) : 

آب حیات کے مسودے میں غالب کے حالات ۔ ۔ ۔ ہي تاےہ 
٣۔‏ ڈاکٹر حکم چند نشبر : 

سرزا غالب کی ایک نی غزل۔ . ۔ ۔ ۔ ۔ہ۔ہ وہ تاےہ 
م۔ ١اکبر‏ علی خاں : 
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غالب کی تارغ گوئٹی ۔ ۔ ے ے ۔ ۔۔ ۔۔ چو قاہں 
پ۔ ڈاکٹر عبد السلام خورشید : 

8:57 تد ۔ ۔ ےم تاےء 
ے۔ عتیق صدیقی : 

غالب پر ابوالکلام آزاد کا ایک مقالہ - - ۔ ے ہج تاےس 
ہ۔ مر تضول حسین فاضل : 

غالب اودھ اخبار میں ۔ ۔ ے ۔ ۔ ۔ ۔ ے وسر قام۵؛ 
٭۔ نمیم الاسلام ٤‏ 

ختصات نثر غالب ے ۔ ۔ ۔ ۔ ے ے۔۔ے ۔ وق تایہ 
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عاسن غطوط خالپ ہے ۔ ۔ ۔ ۔ ے لے ے ورپ قاہپسم 


۳۔ قاضی عبدالودود : 


قاطع القاطع 


۰-- ڈا کٹر خواجہ احمد فاروق : 


۹۷۵ یفبی ر 


: ۔ ڈاکٹر عبدالغنی‎ ٥ 
مزا غالب کا سفر_ کلکتہ اور بیدل ۔‎ 


٦‏ ھَھ۷) 


مزا غالب کی فارسی غزل 
ے١۔‏ اسلوب احمد انصاری ؛ 
”اہر گہر بار؛ کا اری ہد ید 


۸۔ اختر اقبال کا ی : 


کلام غالب میں تمثال شعری کا مقام ۔ 


٥۔‏ جیلانی کامران : 


غالب کی چذیبی شخصیت کا تعارف 
ےس ڈا کٹر وزیر آغا ع 


٢ہ‏ اور سدید : 


غالب کی سشکل پسندی 


٢۔‏ نظیر صدیقی : 


7 بب ا0وت جدید شاعر 


غالب کی فن کارائہ ہمد گیری ۔ 


٭۔ مولانا غلام رسول سہر : 
افکار غالب کے نئۓے زاوے 


۳ زیتون عمر ع 


طنلعط6 صہ؛ۂ :صەمعئط ٢٢‏ 


۵۔ صوف اے ۔ کیو ۔ نیاز ء 


طصلعطہ6 ہ2ط :صەعمءنط ٢٢‏ 


٦۔‏ ڈاکٹر آغا افتخار حسین : 


یورپ میں غالب کی صد سالہ برسی 


رفتار ادب 


جلس ترق ادب کی کارگزاری - ۔ 


اشتہارات ۔ 
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اداریہ 


غالب اردو اور فارسی کے عظم شعرا میں ے ۔ اس کے التقال کو سو برس 
ہو گے ۔ برصغبر پاک و پند میں اس موقع پر ختلفب ادارے خصوصی تتریبات 
منعقد کر رے ہیں ۔ جلس ترق ادب اس ہے پیشتر غالب کی نظم و نثر کے کی 
جموعے شائع کر چى ے لیکن اس خاص تقریب پر تین بجموعے بش کر رہی ے ٤‏ 
مطالعبٴ غالب میں '”نسخہ* حمیدیہ““ ی اشاعت ایک عہد آفریں کارئامه تھا لیکن 
بھوپا ی نسخے کی ترتیب و تصحیح کا جو معیار ہونا چاہے تھا ؛ اس پر اولیں اشاعت 
پوری نہیں اترق ۔ اسی ضرورت کے پیش نظر پروفیسر حمید احمد خاں نے اسے 
از سرنو ترتیب دیا ے ۔ دوسری اہم پیش کش ا'نسخہٴ شیرافی؟'“ ی طباعت ے ۔ 
غالب کے حین حیات میں لکھ ےگئۓے نسخوں میں ذخیرۂ شیرای کے اس نادر نسخےکو 
امتیاز حاصل ہے ۔ مخطوطے کا عکس فوٹو آف سیٹ پر شائع کیا جا رہا ے ۔ تیسرا 
جموعہ یھی غالب تنمبر ے جس میں ہم پاک و بند کے غالب شناسوں کی نگارشات 
شائع کرنۓ کی سعادت حاصل کر رہے ہیں ۔ 

یہ نمی ضخامت کی وجد ہے دو حصوں میں تقسم کرتا پڑا ٤‏ پہلا حصہ پیش 
خدمت ہے ؛ دوسرا حصہ اپریل میں باصرہ نواز ہوکا ۔ (مدیر) 


ھجےک _ جس ا ۔ کے ہے ہے _۔ جس ہد 
حکم احمد شجاع کی وفات ہر اظہار تعزیت 

لاہور ؛ ہ جنوری ۔ جلس ترق ادب لاہور کہ سٹاف نۓ ملک کے تاسور 
ادیب اور ڈراما نویس حکم احمد شجاع کی ونات ہو گہرے رخ و غم کا 
اظہار کیا ۔ جلس ترق ادب لاہور کے اجلاس میں ایک قرار داد منظورر کی 
ٌَ جس میں کہا گیا ے کہ حکم احعد شجاع صاحب بجلس کے رکن 

۔ اذ کی شخصیت ادارے کے لیے مشعل راہ کی حیثیت رکھی تھی۔ 
کر تہ ی یں می7 زندی میں جو 
غلا پیدا ہوا ہے ء وہ “پر نہیں ہو سکتا ۔ اھ تعالی مرحوم کو اپنے 
جوار رحمت ہیں جکہ دے اور پس|ندکان کو صبر جمیل عطا فرماۓ ! 


جشن غالب کی تقریبات کہ سلسلے میں 


مجلس قرق ادب لاہور کا سہ ماہی تحقیتی و علمی علّه 


ص<حیفہ 


ایک اور خاص ممہر --۔ غالب بر (حصد دوم) اپریل ۹ہو ؛ع میں شائع 


مولانا امتیاز علی خاں عرشی 
ڈاکٹر شوکت سبزواری 
جات 

ڈاکٹر تار الدین احمد 
ڈاکٹر ید باقو 

ڈاکٹر گیان چند 

افتخار جالب 

ڈاکٹر سید معین الحق 
ڈاکٹر فرمان فتح ہوری 
ڈاکٹر آمنہ خاتون 

شمس الرحمن فاروق 

افسر صدیقی اس وہوی 
یوسف جال انصاری 

عتیق احمد 

ڈاکی عبدالغنی 

ڈاکٹر سہیل بخاری 

این فرید 

عرش صدیقی 

ڈاکٹر مناظر عاشق ہرگانوی 
حافظ عباد الہ فاروق 


عبد الرزاق عظیم 


سید امتیاز علی تاج 
کلب علی خاں فائقی 


کر رہا ے 
مقاله نکار 


مالک رام 
آل احمد سرور 

شیخ مد اساعیل یائی ہی 
ڈاکٹر خلیل الرحماٰن اعظمی 
ڈاکٹر عبادت بریلوی 
ڈاکٹر کوپی چند نارنگ 
مشفق خواجہ 

ڈاکٹر عابد رضا بیدار 
ڈائ تنویر احمد علوی 
صوق اے کیو یاز 

چد ایوب قادری 

سخاوت مزا 

عہدالتوی دسنوی 

زیتون عمر 

احمد جال پاشا 

فتح ناک 

سلم اختر 

سید چایر علی 

مسکین علی حجازی 


اے ہی اشرف 


ڈاکٹر وحید قریشی 
گوہر وشاہی 


مجاس ترق ادب ؛ ٢۔‏ کلب روڈ لاہور 


>.>ة9 ۷۹ ء "کی اتصویر 


عمل ‏ رحمت علی فوٹو گرافر (۸ع) 


ڈاکٹر بچد شس الدین صدیقی 
غالب کا زمانہ 
(ے وے ع تا ۱۸۰۹ع) 


غالب ۓۓ جس زمائۓ میں آنکھ کھولی وہ سیاسی لحاظ سے بڑا پشر آشوب 
ٹھا ۔ اگرچں مشرق پند' میں برطانوی اقتدار مستحکم ہو چکا تھا لیکن وسطی بند 
میں انگریزوں اور مرہٹوں کی کشەکش جاری تھی ۔ ولزل ہ ۹ے ۱ع میں ایسٹ انڈیا 
کمیئی کا گورئر جئرل بن کر آیا تو اس نے جنوی ہند میں بھی برطائوی اقتدار 
قائم کر لیا اور وسطی پند میں بھی مرہٹوں کے باہمی افتراق سے فائدہ اُٹھا کر 
انگریزی تسلط بڑھا لیا ۔ مرپٹہ سردار سندھیا اور بھونسلا دب کر صلح کرئتے اور 
اپنا بہت سا علاقہ انگریزوں کی براہ راست تویل میں دیے پر جبور ہو گئۓے ۔ سب 
سے بڑی بات یہ ہوٹی کہ دہلی پر ۰۳ہ ۱ع میں انگریزوں کا قبضہ ہو گیا اور نایٹا 
مغل بادشاہ ء شاہ عالم انگریزوں کے مکمل قابو میں آ گئے - ۸.٦‏ وع میں مرہلہ 
سردار ہلکر ۓ بھی انگریزوں سے معاہدہ* صلح کر کے اپئی ریاست کا کچھ حصہ 
انگریزوں کو دے دیا ۔ اس کے بعد انگریزوں کا ح'قہٴ اقتدار برابر بڑھتا گیا اور 
ہندوستان کے ختلف حصوں کی ریاستیں اور حکومتیں اپنی آزادی کھوق گییں ء 
حتیل کہ ۱۸م رع کے خمّم تک دریاے ستلج کے مشرق کا سارا علاقد انگریزوں 
کے زیر نگیں آ گیا تھا ۔ اراکان و آسام ہ۸۲ ۱ع میں ء سندھ کا علاقبں م۸ ۱ع 
میں ء پنجاب ۹م ۱ع میں اور جنو ںی برەا ۵۲ ١ع‏ میں برطانوی بند میں شامل 
کر لیے گۓ ۔ گورئر جنرل ڈلہوزی نے قائون بازگشت نافذ کر کے ستاراء 
ناگپور ء جھائسی ٤‏ چیت پورہ سنبھل وغیرہ ریاستوں کا الحاق کر لیا۔ ویاست 
حیدر آباد ہے صویہٴ برار علیحدہ کر کے برطائوی تویل میں لے لیا اور ۱۸۵ع 
میں اودھ کے حکم ران واجد علی شاہ کو معزول کر کے ویاست اودھ کو بھی 


١۔‏ پندوستاث یا پند ہے ماد غیں منقسم ہندوستان یعنی بر صغیر پاکستان و 
بھارت ے ۔ 


۳ 


برطانوی پند میں شامل کر لیا ۔ جب ڈلہوزی ۵۹م ؛ع میں اپنی گورنر جثر ی ک 
مدت پوری کر کے واپس گیا توسارے ملک میں یہ تاثر چھوڑ گیا کہ انگریز پورے 
ہندوستان پر براء راست بلا شرکت حکوست کرنا چاہتے ہیں اور جمام دیسی حکمرانوں 
کا یکے بعد دیگرے کسی ئە کسی ہاۓ خاتمہ کر دیں کے ۔ 

انگریزوں کے وسطی پند ہیں تسلط ہے جو ے روزکاری پھیلی تو قزاق 
اور ٹھکی کو تقویت ہوئی ۔ لوٹ مار کرتۓ والے پنڈاروں نے بہت زور پکڑا تو 
انگریزوں ۓ ایک لاکھ ہے زیادہ فوج جمع کر کہ ۱۸ہ۱ع میں ان کا قاع قمع 
کر دیا ء لیکن ٹھگوں کی سرگرئیاں بہت عرصے تک جاری رہیں ۔ کرنل ولم 
سلیمن نے ان کی قوت توڑی اور ےمم ؛ع تک اس منظم عجرمانہ فرقے کا تقریباً 
خائمہ ہو گیا ۔ انگریزوں ۓے ملک بھر میں امن و امان قائم کر کے قانون کی 
حکومت نافذ کر دی۔اور چوئکہ ان ہے ٹکر لین وای کوئی طاقت با نہیں رہ گئی 
تھی اس لے سیاسی استحکام بھی پیدا ہوگیا - طوائف الملوی اور مرپٹہ گردی ختم 
ہوٹی اور آۓے دن کی شورشوں ے ملک اور اہل ملک کو نجات مل گئی ۔ لیکن 
ایک تو اجنبیت کی وجە ہے ء دوسرے احساس برتری کے زعم میں انگریزوں ۓے 
اہل ہند کے کلچرء مذہب ء علوم و فنون اور ان کے جذبات و احساسات کو وہ 
اہمیت نہ دی جو بدیسی حکمرانوں کی حیثیت میں انھیں دینی چاہے تھی ۔ چنا نھد 
باوجود اس و امان کے قیام اور قانون کی حکومت کے عام ہوۓ کے ء انگریزوں 
کے خلاف اہّل ہند کے دلوں میں نفرت اور غیظ و غضب کے جذبات ہرورش ہاۓ 
رے جو ے۵م ۱ع میں کھل کر سامنے آ گئے ۔ 

۰۳ع میں انگریزی فوجیں دہلی میں داخل ہو گئی تھیں ۔ انگریڑ چاہتے 
تو اُس وقت مغل بادشاہ کی نام نہاد بادشاہت کا خات مہ کر سکتے تھے ۔ لیکن انھوں 
ہے سیاسی اعتبار ہے بہی مناسب سمجھا کہ بادشاہ کو اپنا آلبٴ کار بنا کر باق 
رکھا جاۓء کیوٹکہ اہل ہند اس گئی گزری حالت میں بھی بادشاہ کو سرچشمہٴ 
عز و شان سمجھتے تھے ۔ چنانچہ نابیٹا بادشاہ کی خود غختاری لال قلعے کے اندر تسلم 
کر کے شاہی آداب برقرار رکھے گئے اور بادشاہ کے احترام میں کوٹی کمی نہیں 
کی گئی ۔ البتہ شاہ عالم کے انتقال پر .۸ رع میں جب آکبر شاہ ثانی تخت کے وارث 
ہوۓ اور انووں ۓ ان تمام مبہم سراعات اور سیاسی حقوق ہے فائدہ اٹھانا 
چاہا جو انگریڑزوں اور شاہ عالم کے درمیان بعاہدے کے لحاظ ہے بغل بادشاء 
کو دے گئۓے تھے ء تو انگریزوں نۓ بادشاہ پراپتے قول و فعل ہے یہ واضح کر دیا 
کہ وہ صرف نام کے بادشاء ہیں ؛ اس لیے شاہی حقوق و اختیارات پر اصرار کرا 


7: 


ے سود ہے - آکبر شاہ ثانی نہ تو اپننی مض ی کا ولی عہد نامزد کر سکے ء نہ پنشن 
میں اضافں کروا سکے ۔ ےم وع میں ا کبر شاہ ث'افی کے انتقال پر چھادر شاہ ظفر 
9 ۶ ئ9 ان کے ازماۓ "میں انگریزوں کی طرف 
سے نذر پیشی کرنے کی رسم بھی موقوف ہو گئی ادر ۵۹م ۱ع میں وی عہد مزا 
فخرو کے انتقال پر بادشاہ کے بڑے بیٹے مزا قویش سے انگریزوں نے یہ معاہدہ 
کر لیا کم بہادر شاء ظفر کے بعد لقب شاہی موقوف ہو جائۓ کا ء صرف خطاب 
شہزادہ بای رہ کا اور پنشن بھی سوا لاکھ ہے گھٹ کر صرف پندرہ ہزار روے 
ماہانہ ہو ۔ مزا قویش کۓ وی عہد امزد ہوۓ کی خاطر یہ تجویز منظور کرلی 
اور انگریزوں ۓ ان کی ولی عہدی کا اعلان کر دیا ۔ قلع“ٴ معلیل کی جس 
ساطنت کا خاتمہ ے۸۵ ۱ع ک ناکام جنگ آزادی کے سان ہوۓ والا تھا ء وہ مزا 
قویش کے ہاتھوں آئینی طور پر ایک سال پہلے بی ختم ہو گئی تھی ۔ 

انگریزی حکوست کے استحکام سے جوامن و سکون کا دور دورہ ہوا تو اگرچہ 
یہ گوشہٴ قفس کے امن و سکون ہے مائل تھا؛ تاہم اس ۓ اہل ملک خصوصآً 
اہل دہلی میں مجلسی زندی کی ایک نی لہر دوڑا دی اور لوک ا حےت 
جالیاق ء فکری ء علمی اور تمدنی و ثقافتی تقاضوں کوپورا کرۓ کی کوششوں میں 
لگ گئے ۔ یوں تو اب بھی علإ کا ایک طیقہ اصلاح عقائد و اعال کے ساتھ ساتھ 
حریت پسندی کے جذبات پھیلاۓ میں کوشاں رہا لیکن خواص و عوام کی بڑی 
اکثریت ٌۓ انگریز حکم رانوں کی فرماں روائی کو بطور ایک اس واقعی کے 
تسلم کر لیا اور اپنی معمول کی زندگ اور مشاغل میں مصروف ہوگئے ۔ لال قلعى 
اُس زماۓ کی معاشرقی ء تمدنی و ثافقی زندی کا سکز تھا ۔ قلعے کی چار دیواری 
کے اندر بادشاہت کی روایات برقرار تھیں ۔ تمام عہدے دار جو قدیم ہے چلے آے 
تھے ء اب بھی باق تھے ۔ مجرے ء سلام ء نذراۓ ٤‏ غطاب ء خلعت ء انعام ء جشن ء 
جلوس وغیرہ کی رسمیں جاری تھیں ۔ رات اور دن جشن میں گزرۓ تھے اور 
بقول پرسیول اسیبر مغلیہ دربار صرف دہلی کے لیے نہیں بلک سارے ہندوستان کے 
لے تار و اکتار نشت و برخامت ء وضع قطمع اور آداب و ر۔وم کا ایسا پی مموئہ 
تھا جیسا ورسائی کا فرانسیسی دربار یورپ کے لوگوں کے لیے ۔ سارے ملک میں 
مغلوں کے آداب بجلس اور مراسم دربار معیاری تسلمم کیے جاے تھے ۔ 

حسن اتفاق سے اُس زمانے میں بقول حا ی دارالخلافہٴ دہلی میں چند اہل کال 
ایسے جمع ہو گئے تھے جن کی صحبتیں اور چلسے عہد اکہری و شاہجہانی کی صحبتوں 
اور جلسوں یی یاد دلاے تھے ۔ سرسید ۓ ”آثار الصنادید“؟“ کے پہلے ایٹین 
میں دہلی ی ۵ر متاز ہستیوں کا حال لکھا ے جن میں مسشائخ و عوفیا ء اطبا ء 


۰ٔٗ 


علاے علوم دیئی و دنیوی ء غعرا و ادبا ء قراء و حفاظ ء خوش نویس ء مصور اور 
ماہرین موسیقی شامل ہیں ۔ جہاں باکالوں کی اتی بڑی تعداد موجود تھی ء وہاں 
روحانی ء علمی ء فکری ء فی اور ثقانتی زندی کس قدر بھربور لہ ہوگ ۔ 

لال قلعے کے اندر اور باہر ختلف جگہوں پر شعر و شاعری کی فلیں جمی 
تھیں ۔ غالب کے علاوہ موسن ء ذوق ء ظفر ء شاہ نصیر ء یر" و رخشان ء شیفتد ٭ 
ممنون ء صہبائی ء ے خبر ء نثارء مجروح ء عارف ء ظہعر ؛ احسان ؛ سالک وغیرہ 
کے نارسی اور اُردو نغموں ہے ساری فضا گوی رہی تھی ۔ مصوری میں راجا 
جیون رام ء حسین نظیر ء غلام علی خاں ء فیض علىی خاں ء سہزا شاہ رخ بیگ 
اور چد عالم وغیر متاز تھے ۔ موسیمی کی مفلیں بھی عام تھیں ؛؟ ہەت غاں ء 
راگ رس خاں ء میر ناصر احمد ء بہادر خاں ء رحم سین ء نظام خاں ؛ ائم خاں ؛ 
گلاب سنگھ ؛ مکھوا وغبرہ صوق و سازی موسیتی کے استاد تھے ۔ اطبا میں حکم 
احسن اللہ خاں ؛٤حکم‏ غلام نیف خاں ء حکم غلام حیدر خاں ء حکم غلام حسن 
خان ء حکم نصرالل خاں وغیرہ ئہ صرف علاج معالے میں استاد تھے بلکہ دوسرے 
علوم قدیمہ ہے بھی خوب واقف تھے ۔ کی صاحب دل اولیا و مشائخ بھی دہلی 
کی روحانی زندگگ کی رونق بڑھا رے تھے ٤‏ جیسے شاہ غلام علی ء شاہ ابو سعید ء 
شاہ عبدالغنی ء شاہ چد آناق ء خواجد نصبر ید ربخ ء سید احمد راۓ بریلوی وغیرہ ۔ 
عل| میں شاہ عبدالعزیز ء مولانا صدر الدین آزردہ ء شاہ رفیع الدین ء مولوی 
مخغصوص الله : مولوی عبدالقادر : مولانا عبدالحی ء مولانا شاء اسمٰعیل ء مولوی 
نذیر حسین ؛ مولانا فضل حق ء مولوی محلوک علىی ء سولوی امام بخش صہبائی 
وغیرہ دہلی میں لہ صرف دین داری کی فضا پیدا کر رے تھے بلکہ ان قدروں کا 
احساس و شعور بھی لوگوں میں پیدا کر رہے تھے جو تہذیبی و ثقاقتی ء روحانی و 
ذہی زندقی کی بنیاد ہوا کرق ہیں ۔ غرض یہ کہ دلی انیسویں صدی کے نیف 
اول میں مشرق تذیب و تمدن ء علوم دیتی و دنیوی اور فنون لطیفہ کا بہت بڑا 
سکز تھی ۔ 

انگریزوں کے قدم جمتے گۓے تو مغری اثرات بھی آہستہ آہستہ نفوذ کرۓ 
لگے ۔ انگریزی اثرات کا سب سے بڑا منبع دہلی کالج تھا جو تھوڑے ہے عرمے 
ہیں ایک علمی و تعلیمی ادارے سے بڑھ کر ایک تہذیبی و ثقالتی رکز بن کیا ۔ 
ایسا سکز جہاں مشرق و مغرب کا سنگم ہوا _ اس کالج ۓۓ ئه صرف یہ کہ اُردو 
زبان کو علمی بناۓ میں حصہ لیا اور مشاعرے اور ادبی مفلیں منعتد کر کے ادبی 
ذوق کو عام کرۓ اور سنوارۓ ہیں مدد دی بلکە مشرق گی جامد فکری و علمی 


٦ن‎ 


روایات میں مغرب کے رق یافت علوم و اقدار کا پیوند لگا کر ان کے جمود کو 
بھی توڑ دیا ۔ البتہ اس کالج نۓ لوگوں کے دلوں میں یں بدگانی بھی ضرور پیدا 
کی کی اس کا ایک مقصد طالب علموں کو اپتے آبائی مذاہب ہے بد دل کر کے 
مسیحیت قبول کرۓ کی طرف مائل کرنا ے ۔ 

۸۵ ۱ع میں کورنر جئرل ۓ ایک قرار داد منظورکی جس کی رو ہے یہ طے کیا 
کہ حکومت برطانیہ کا بڑا تعلیمی مقصد اہل بند میں یور لٹریچر اور ساس کى 
اشاعت ہوتا چاہیے ۔ ہیکالے کی تجویز کے مطابق انگریڑزی کو ذریعہٴ تعلم بنایا گیا ۔ 
انگریزی تعلیم نافذ کرۓ کے مقاصد میں جہاں مغری علوم و ائکار اور تہذیب و 
اقدار کو عامکرنا شاسل تھا ء وہاں ؛'کالے انگریڑ“ٴ بیدا کرنا اورحکومت کی مشینری 
چلاۓ کے لیے بابو پیدا کرنا بھی پیش نظر تھا ۔ ایک مقصد یہ بھی تھا کہ اس 
سے مسیحی مذہب کی اشاعت میں سہولت پیدا ہو ۔ یوں یھی ۱۸۱۳ع کے بعد ہے 
مسیحی مشنریوں نے ای تبلیغی سآکز ہر جگەه کھول لیے تھے اور اسکولوں ء 
ہسپتالوں ء عتاج خانوں وغیرہ کا انتظام کر کے وہاں مسیحیت کا پرچار کر رے 
تھے ۔ مشتریوں کو نہ صرف ایسٹ انڈیا کمپنی کی بلکە برطانوی عوام کی حایت 
بھی حاصل تھی جس سے ان کے حوصلے بہت پڑھ گئے تھے اور وہ عام جمعوں اور 
میلوں وغیرہ میں جا کر مسیحیت کی تبلیغ کے علاوہ اہل بند کے مذاہب کی 
تنقیص و تنقید بھی کرنۓ لگے تھے ۔ عوام و خواص میں یں خیال عام ہوۓے لکا 
تھا کہ انگریزی حکوست اہل ہند کو عیسائی بنا دینا چاتی ے ۔ 

عل| کا جو طبقہ برطانوی حکومت کے ہندوستان میں قائم ہو جاۓ نے 
پیدا شدہ صورت حال سے سخت غبر مطمان تھا ؛ وہ شاہ ولی اللہ کے گھراۓ ہے 
تعلق رکھتا تھا ۔ شاہ ولی اللہ کے فرزند شاہ عبدالعزیز نے یہ فتویل دیا کہ ہندوستان 
اب دارالاسلام نہیں بلکی دار الحرب ہے ۔ انھوں ۓ ابۓ معتقدین اور پیروؤں کو 
سکھوں اور انگریزوں کے تسلط سے نجات حاصل کرۓے کے لیے 1کسایا اور 
سید احمد راے بریلوی کی قیادت میں ایک عسکری بحجاس عمل تشکیل دی ۔ سید 
احمد راے بریلوی نے شاہ اسبٰعیل اور مولانا عبد الحی کی اعانت سے مسإانان ہند 
کو اصلاح بدعات ہی کی طرف مائل نہیں کیا بلکہ جہاد کے لیے بھی تیار کیا ۔ 
انھوں ۓ انگریزوں یىی مستحکم اور ؤسیع طاقت سے ٹکر لینے سے پلے اپنے قدم 
ج| لیئے کی خاطر جہاد کا آغاز پنجاب و سرحد میں سکھوں کے خلاف کیا ۔ ابتدا 
میں انھیں کچھ کامیابیاں ہوئیں لیکن اپنوں ہی ی غداری کی وج ہے بالا کوٹ 
کے مقام پر مجاہدین ء سکھ لشکر کے گھیرے میں آ گئے اور سولانا سید احمد اور 


۔ 


شاہ اسمٰعیل دونوں بی شہید ہو گۓے (مبٔی ۳۱م ۱ع) ۔ اس طرح اس دور کے سب 
ہے بڑے جہاد کا انجام ناکامی پر ہؤا ۔ سید احمد شہید اور ان کے رفقا کی تحریک 
اُس زماۓ کے لحاظ سے ایک جامع ملی تحریک نھی جس میں ظاہری شریعت اور 
باطنی طریقت کی تعلیم کے سات عسکری تنظم کو ضم کر دیا گیا تھا ۔ سید احب 
کی شہادت کے بعد اس تحریک کے دو صکز ہو گئۓے ؟ دہلی اور پغنہ ۔ دہلی کے 
سکز ۓ عسکریت ہے قطع نظر کر کے سسلانوں کے عقائد اور ثقافت کی حفاظت و 
اصلاح ہی کو اپنا مطمح نظر بنایا ء لیکن پٹنے کے سکز نۓ وہی لائحہٴ عمل باق 
رکھا جو سید صاحب کا تھاء یعنی سرحد کو ہجرت ؛ جہاد اور تن من دھن کی 
قربانی ۔ ید سلسل الیسویں صدی کے ربع ثالث تک چلتا رہا ۔ 

سید احمد شہید کی تحریک اصلاح و جہاد کو سب ہے کم کامیابی لکھٹؤ 
میں ہوئی تھی کیوں کہ ایک تو وہاں شیعیت کا غلبہ تھا اور دوەرے عیش و 
عشرت کی عام فضا ۓ لوگوں کو اس قدر تن آسان اور لت پرست بنا دیا تھا کہ 
سید صاحب کی تعلیات انھیں اپیل نہیں کرق تھیں ۔ نواب سعادت علی خاں کے 
انتقال پر اودھ میں م وہ ؛ع میں غازی الدین حیدر مسند نشین ہوۓ تو انگریزوں 
کی شہ پا کر انھوں ۓ بادشاہت کا لقب اختیار کیا ۔ وہ بہت عیش پرست اور 
آرام طلب تھے ۔ ان کی بیگم کو مذہبی معاملات میں بہت دلچسپی تھی اور ان ہی 
کہ زماۓ میں ند صرف شیعد مجتہدین کا اثر بڑھ گیا بلک نی نی رسمیں بھی 
رای ہوئی ۔ غازی الدین حیدر کے بعد نصیرالدین حیدر ۓ اودھ کارہا سپا 
غزالہ خال گ ذ۷ وت بعد ید علی شاہ ۓ ریاست کی حالت سدھارۓ 
کی کوشش کی مگر ان کے بیٹے اعجد علی شاہ ۓ حکومت کا کام سب علإ و جتہدین 
کے حوالے کر کے سارا انتظام پھر درہم برہم کر دیا ۔ اور جب ےمم وع میں 
واجدعلی شاہ اختر تخت نشین ہوے تو اول اول توانووں ۓ امور ساطنت اور نوجی 
اصلاح کی طرف توجہ ی لیکن ایک تو انگریزوں کی مداخلت ے بد دل ہو کر ٤‏ 
دوسرے رقص و نغے ہے فطری دلچپی کے باعث انووں ۓ اہنی توجد حکومتی 
معاملات ہے ہٹا کر تصنیف و تالیف ؛ رقص و سرود ء شعر و شاعری اور ناٹک کی 
طرف مبذول کر دی ۔ ۵۹ہ وع میں ایسٹ انڈیا کمپنی ۓ انھیں معزول کر کے 
آودھ کو برطانوی پند میں شامل کر لیا ۔ 

لکھنؤ کا تہذیب و ممدن اگرچە اصلاٍ دور مغلیں کے دہلوی تہذیب و مم دن 
ہی سے نکلا تھا لیکن اصل ہے دوری اور شیعیت اور خوش حالی نے پتدررچ ا سے 
ختلف بنا دیا ۔ علوم و فەون ؛ ادب آداب ؛ نشست و برخاست ہ لباس ہ معاشرت 
و ثقافت ء نئون لطیفہ ء غرض ہر شعبہٴ زندگ و عمل میں لکھنؤ ۓ ابنی ایک 
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علیحدہ انفرادیت پیدا کر لی ۔ شعر و ادب میں یہ ہوا کہ جو تیلف و تصنع اور 
جو لذت پرسی اودھ یق زندگی و معاشرت میں تھی : وہ مضامین اور طریق اظہار 
دونوں میں جھلکنے لگی ۔ شیعیت نۓ سرئید گوئی کو فروغ دیا اور تصوف کے 
مضامین کو کم کر دیا ۔ موسیقی و رقص کے ذوق نے ڈرامائی نظم ی بتیاد ڈال 
دی ۔ تماش بینی کے شوق اور طوائفوں کی کثرت تۓ ریختّی اور واسوخت جیسی 
٦‏ ٌ,) "“ 

۸۳ع میں دہلی میں لیتھوگرانی کے ذریعے طباعت کا چھاپہ خانہ قائم ہوا 
جس سے اردو کتابوں کی خط نستعلیق میں اشاعت میں بڑی سہولت ہو گئی اور 
صحافت کو بھی بڑی ترق ہوئی ۔ ہندوستان اور برطائیہ کے مابین دخانی جہازوں 
کی آمد و رفت بھی آئیدویں صدی کے ربع اول ہی میں شروع ہو گئی جس ے مغری 
اثرات کے نفوذ میں آسائی ہو گئی ۔ خصوصاً بنگال میں انگریزی تہذیب و ممدنء 
تعلم ء نظم و نسق ء معاشرت و ثقافت اور حکوست و عدالت وغیرہ کے اثرات 
صاف نظر آۓ لگے ۔ ریلوے لائن بھی ۱۸۵۳ع سے بجی شروع ہو گئی تھی اور 
اس ہیں براہر توسیع ہوق رہی جس ہے ملک کے ختلف حمے ہی ایک دوسرے ہے 
صبوط نہیں ہوۓ بلک ملکی ارت ء معیشت : معاشرت وغیرہ پر بھی بہت اثر پڑا ۔ 
ٹیلی گراف یعنی تار برق کا آغاز ٥۵م‏ ١ع‏ میں ہوا ۔ اس سے ایک سال پہلے سمتی 
ڈاک کا انتظام راۓج ہو چکا تھا ۔ 

غرض ےہ ؛ع سے پہلے ہندوستان کی زندگ و معاشرت اور فکرو عمل کے 
ہر شعبے میں اگرچە ابھی قدامت و روایت کا اثر گہرا تھا لیکن تقلید ہے نبات 
دلاۓ ی کوششیں بھی برابر ہو رہی تھیں اور مغری اثرات بھی آہستد آہستہ 
نفوذ کر رہے تھے ء جس ہے پرانی زندگی اور پراۓ ساج کے انداز بتدریچ بدل رے 
تھے ۔ قدیم اور جدید کی کشمکش شروع ہو چک تھی ء لیکن ابھی اس کا صرف آغاز 
تھا اور قدج کا پلہ اب بھی کچھ بھاری ہی تھا ۔ 

جہاں تک ادبی حالات کا تعلق ہے ؛ ے۵ہ ۱ع سے پہلے ک صورت یہ تھی کہ 
اُردو نثر میں میر ید حسین عطا خاں تحسین کی ”'نو طرز مع“ اٹھارھویں دی 
کے ریع آخر ہی ہیں تصنیف ہو چکی تھی جس کی زبان اور اسلوب بیان بہت فارسی 
آمیز ء پُرتکلف ء پٗرتصنع اور جابجا متقٰی و مسجع تھا ۔ لیکن ۸۰۰ ۱ع میں کلکتے 
میں فورٹ ولیم کالج قائم ہوا تو سادہ وسلیس اُردو نثر میں کتابیں تیار ہوئیں ۔ کااچ 
والوں ۓغ کچھ اردو زبان و ادب کی عبت یا اس کی خدمت کے خیال ہے یں 
کتابیں نہیں لکھوائیں تھیں بلک اس لے کہ ایسٹ انڈیا کمپنی تجارت کے ساتھ ساتھ 
اب ملک داری کی ذنے داری بھی قبول کر رہی تھی اور کمپنی کے ملازسین کو 


ھ 


فارس کے علاوہ وہ زبان بھی سکھانا چاہٹی تھی جو سارے ملک میں عام طور پر 
سمجھی اور بولی جاتی تھی ۔ نورٹ ولمم کال میں سشرق زبانوں ک تعلم دی چاتیق 
تھی اور اسی سے متعلق تصنیئی و تالیفی شعبہ تھا جس میں زیادہ تر قدیم کتابوں 
کا ترجعم ہوتا تھا ۔ ایک مطبع بھی تھا جو اردو ٹائپ میں کتاہیں چھاہتا تھا ۔ 
ہندوستانی زبان یعنی آردو کے پروفیسر ڈاکٹر جان گکلکرسٹ تھے جو چار سال تک 
فورٹ ولم کالج سے وابسته رے ۔ انھوں ۓ منشیوں کو درس و تدریس کے ساتھ 
تالیف و ترجمے کے کام ہر بھی لگا دیا ۔ انھوں ۓ جو کام شروع کرا دیا تھا وہ 
ان کے انگلستان واہس چلے جاۓ کے بعد بھی کالج میں جاری رہا - اس طرح جدید 
اُردو نثر کی بئیادیں فورٹ ولم کالج کے صنفین و مترجمین نے مضبوط کر دیں۔ ان 
لوگوں ۓ تقریباً باس کتابیں اُردو میں لکھیں۔ بیشتر ذخیرہ قصے کہائروں ہرمشتمل 
تھا لیکن ساتھ ہی تذکرہ ء لغات ؛ صرف و فو ء تارب ء اخلاق اور مذہب جیے 
ختلف موضوءوں پر بھی توجہ دی گئٔی تھی ۔ یہ کتابیں بالعموم سلیس و سادہ اُردو 
میں لکھی کئی تھیں ۔ 

فورٹ ولیم کالج کے مصنفین کے علاوہ ان علإ اور مبلغین نے بھی عام فہم 
اور سادہ طرز بیان کو ؟ردو میں مستحکم کرۓ کی خدمت انجام دی جنھیں ”وہا,ی؛؛ 
کا نام دیا گیا ے ۔ سید احمد ش۔ہبد کے دو عریدوں شاہ ا-مٰعیل شہید اور مولانا 
عبد الحی“ نے ان کے اقوال و ارشادات کو قارسی میں منضبط کر کے کتاب کا نام 
”صراط مستتم“ رکھا ۔ شاہ اسلٰعیل شہید ۓ ا؟ردو میں ایک معرکۃ الارا کتاب 
'ثقویت الاعان““ لکھی جو نہ صرف مذہبی بلکە اد بی نقطہٴ نظر سے بھی اہم ے 
کیوں کہ اس کا طرز تحریر سیدھا سادہ ء صاف و سلیس ہوۓ کے ساتھ ساتھ ناثر 
اور زور بیان کا حابل ہے اہ اکا ٹک 
مہیدوں ۓ بھی بہت سی کتابیں تبلیغ و اشاعت کی غرض ے سادہ اور عام فہم زبان 
میں لکھیں ؟ بثلاً ترغیب چہاد ء ہدایت الموثین : نصیحت المومتین وغیرہ - 

انیسوں صدی کے ریع دوم میں ایسٹ انڈیا کمپٹی نۓ اپنے زیر تساط علاقوں 
میں اُردو کو سرکاری اور عدالتی زبان بٹاۓ کا اقدام شروع کیا ۔ سرکاری و عدالتی 
تحریروں میں می ء مسجع و مرصع انداز کی کوئی گنجائش نہ تھی ء اس لے سادہ و 
سلیس [بان کا استعبال بڑھتا گیا ۔ ادھر دہلىی کالج میں ؟ردو زبان کے ذریعے مغری 
علوم ک تعلیم بھی ہو تھی ۔ اُردو میں علەی کتابوں کی کی کو دو رکرۓ کے 
لیے دہلی کالج ورنیکار ٹرانسایشن سوسائٹی ۓ تقریباً سوا س و کتاہیں ترجمہ یا تالیف 
کرواؤں ء جن میں ادبیات ؛ علوم اجتاعی اور ساس کے مختلف شعبب جات پر 
کتابی شامل تھیں ۔ شبا یں بعد کی طرح ذکن میں بھی اُردو زبان کا فروغ و ارنقا 


۹ 


جاری تھا ۔ قصے کہائیوں کے ترجے فارسی و عری سے آُردو نثر میں ہو رے 
تھے جن میں دکنئی زبان جایجا استمال ہو تھی ۔ البتہ قعے کہائیوں ے ہٹ کر 
جو تصئیفات ء تالیفات اور تراجم دکن میں ہوۓ 7 ارد مق تھے ۔ اس 
سلسلے میں ممتاز ترین خدمات شءس الاسرا ثانی مچد فخر الدین خان کی تھیں جنووں ۓ 
مغری زبانوں ہے سائنس کی تقریباً بچھتر کتابیں اُردو میں ترجەہ کروائیں ۔ 

8:7٦‏ و ان کے 'آنذازی متبولیت ۓے ند صرف 
شعراے لکھنٹو کو بلک شعراے دہلی کو بھی کم و پیش متائر کیا ۔ لکھنئو 
جیسی خوش عیشیٰ و خوش معاشی ى تو دہلىی میں گنجائش نہ تھی لیکن آن آسائی 
و عیش پسندی کی روایت یہاں بھی تھی اور شعر گوئی و شعرسازی کا رواج عام ۔ 
مشاعروں کی گرم بازاری اور مشاعروں میں حریغانہ مقابلے اور معاصرائہ معرکہ 
آرائیاں جہاں بھی شعرا کو داخلیت کے مقابلے میں خارجیت کی طرف ہء سادگی کے 
مقابلے میں صنعت کی طرف اور ااز کے مقابلے میں طوالت کی طرف لے جا رہی 
تھیں اور اس رجحان کی بھرپور ممائندگی شاہ نصیر کر رہ تھے ء جنھیں عبدالسلام 
ندوی نے با طور پر دی کا شیخ اسخ قرار دیا ے ۔ ذوق نے اول اول شاء نصیر 
کی شاگردی کی لیکن بعد میں ان ہے حریفائہ مقابلے کے ۔ اس طرح ان ک 
شاعری کا رخ بھی وہی ہو گیا جو لکھنؤ کی اد ی روایت اور شاہ نصیر کی شاعری 
کا تھا ۔ ذوق کے علاوہ دوسرے اساتدۂ دہلی مثاڑ ممنئون ء احسان وغیرہ بھی اسی 
رنگ میں رنک گئے تھے ۔ بہادر شاہ ظفر بھی شاہ نصیر اور ذوق کے واسطے سے 
شعرا کے اسی سلسلے سے تعلق رکھتے ہیں جو وجدانی شاعری کے مقابلے میں فی 
شاعری ہر زیادہ توجہ دیتا ے ۔ 

موسن اور غالب بھی اپنے فکری و فنی ارتقا کے ایک دور میں سوداء شاہ 
نصیبر اور دبستان لکھنئو کی اد بی روایات سے کم و بیش متاثر رے ۔ لیکن اس 
کے اثرات کو سوسن لے جلد ہی اپنا انفرادی رنگ بن دیا جس کے لتیجے میں 
ان کے یہاں مضمون آفرینی اور ناڑک خیا ی کی قبیح صورتیں بہت کم رہ گئیں اور 
ایسا بہت کم ہوا کە مضمون حقیقت ہے بہت دور چلا گیا ہوء یا حقیقت س۔راسر 
منقلب ہو گئی ہو۔ موسن کا عشق بھی محض خیا ی و رسمی نہیں تھا جو اسخ 
اور دوسرے شعراے لکھنؤ کی طرح براے شعر گفتن ہو۔ بلکہ واقعی و حتبقی تھا 
جس مے انھیں فاسخ کے طرز سے ہٹا کر اپنی ایک الفرادیت یخشی ۔ 

غالب بھی اونے ابتدائی دور میں جہاں شوکت بٔاری ؛ اسیر ء بیدل ء صائب ء 
غنی اور ناصر علی جیسے متاخرین شعراے فارسی سے متائر ہوۓ ؛ وہیں ناسخ سے بھی 


آنھوں ۓ اثر قبول کیا کہ ناسخ کی شاعری کا براہ راست تعلق انھی متاخرین ہے 
ے۔ لیکن آگے چل کر عرف : ظہوری ہ نظیری ؛ طالب آملى اور میر تھی میر 
کے طرز ے غالب کو زیادہ متاثر کیا اور انْ کی توجہ تمثیل نگاری ء خیال بندی 
اور مناسبات لفظی ہے ہٹ کر حقائق زندگی ء مسائل حیات وکائنات ؛ نفسیات انسانی 
اور حسن و عشق کی تحلیل نفسی کی طرف ہوگئی ۔ 

اس طرح ید ظاہر ہوٹا ے کہ انیسویں صدی کے نصف اول میں اگرچە لکھنٹو 
کی روایات شاعری کا بڑا چرچا رہا اور اس کے اثرات بھی عام رے ء تاہم مومن اور 
غالب ۓ اپنی علیحدہ راہیں جلد ہی نکال لیں ۔ البتہ شاہ نصیرء ذوق ؛ ظفر اور 
دوسرے شعرا اٹھی اد بی قدروں کو مانتے اور ان پر عمل کرتے رہے جن کے لحاظ 
سے شاعری بنیادی طور ہر جذبات و تصورات کے حسین و مترنم اظہار کے بجاۓ 
ایک لسافئی آرٹ تھی ۔ 

لسانی فتکاری و صناعی کا یں تصور بعض نثر ‏ کاروں کے پیش نظر بھی تھا 
جوسادہ و سلیس زبان کے قابل ہیں کر ۳۷ئ۳ 
لازىی سمجھتے تھے ۔ اس طبقہٴ خیال کے سرگروہ رجب علىی بیگ سرور تھے جن 
کا ”'فسانہٴ عجائب“' مشہورے ۔عچد بخش سہجور ؛ ئم چند کھتری ؛ امائت لکھنویء 
سید باقر حسین ء سید ظہیرالدین حسین اور غلام امام شہید وغیرہ بھی اسی طرز 
بیان کے دل دادہ تھے جس میں قافیہ بندی ء عبارت آرائی ء رنگینی اور فارسی ک 
تقلید ہوتی تھی ۔ اس طرح اس زماۓ کی نثر میں ایک دھارا سلاست و سادگی کا 
تھا اور دوسرا تکلف و تصنع کا۔ 

ے۵م وع کا سال ہیاری ثاریجچ کے ایک اہم موڑی حیثیت رکھتا ے ۔ اس 
سال سٔی کے سہینے میں انگریزوں کی حکومت کا جؤا سر سے اتار پھینکنے کی عملی 
جد وجہد شروع ہوٹی اور اس کوشش کی ناکامی ۓ اہل ہندوستان کک زندق کے 
پر پہلو کو شدت سے متائر کیا ۔ ے۵م ع کی تحریک فوجی بقاوت ی حد تک 
مدود نہیں تھی بلکہ شا ی و وسطی ہند میں ہمد گیر تھی ۔ پھر بھی ناکام اس لیے 
ہوئی کہ ہوری تیاری اور تنظیم کے بغیر اچانک شروع ہو گئی تھی ء اور اس تەریک 
کے کارکتوں میں تہ صرف باہمی تعاون کی بلک فنون جنگ کی مہارت کی بھی 
بڑی کمی تھی ۔ بعض ماکی عناصر بھی موقع پر اس قوسی تحریک کا ساتھ دینے 
کے بجاۓ اس کی غالفت اور انگریزوں کی حایت کہ لیے سرگرم کار ب ےڈ 
انگریزوں ۓ اپنی بہتر تنظم ء باہمی تعاون ء تکنیکی برتری ہ؛ فنون جنگ کی 
سہارت کے بل بوتے پر اور پنجابیوں ؛ سکھوں ؛ گورکھوں اور بەض ہندوستانی 
ریسوں کی اعانت حاصل کر کے سال ڈیڑھ سال کے اندر ہر جگہ اپنا تساط دوبارہ 
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قائم کر لیا اور جن جن مقامات ہر ان کا اقتدار تووڑے سے عرصے کے لیے چھن 
گیا تھا وہاں اہل پند ہے ایسا وحشیانہ سلوک کیا جس کی نظیر تاریخ میں مشکل 
سے ملے يی ۔ اول تو بندو سسلان سبھی ان کی آتصش_ قہرو غصضب میں جل کر 
بھسم ہوۓ لیکن جلد ہی بندوؤں کو تو انھوں ۓ معاف کر دیا اور جنگ آزادی 
کی ذنے داری تمامتر مسلانوں کے سر ڈال کر صرف مسلانوں کو اپنے مظالم کا 
نشانہ بناۓ کے لے چُن لیا اور انھیں کچل کر رکھ دینے کی باقاعدہ کوششیں 
شروع کر دیں ۔ 

ے۸۵ ؛ع کے بعد کئی برس تک انگریزوں کی حکمت عملى اسی اصول پر 
مبتی رہی کہ ہندوستان کے سسلانوں کو زیادہ ہے زیادہ کمزور ء ناکارہ اور محتاج 
بنا دیا جاۓٔ اور ان کے حوصلے ایسے پست کر دے جائیں کہ وہ پھر کبھی 
انگریزی حکوست کے خلاف نبرد آڑا ہوے کا خیال تک دل میں ند لا سکی ۔ 
جنگ آزادی کا پلا بڑا سکز دہلی تھا اور سب ہے زیادہ مصیبت بھی دہلی ہی 
کے حصے میں آئی ۔ تسخیر شہر کے بعد مغل بادشاہ بہادر شاہ ظفر کو گرفتار کر 
لیا گیا اور شہزادے یا تو قتل کر دے گئے یا پھانسی پر لٹکا دے گئۓ اور پھر 
اہل شہر ہے یاقاعدہ انتقام لیا گیا ۔ دہلی میں انگریزی فوجوں کے دوبارہ فاغانہ 
داخلے پر شہر کے بیشتر باشندے باہر نکل گۓ تھے اور جو رہ بڑے تھے ء بالعموم 
یا تو قتل کر دے گے یا باہر تکال دے گئے اور فاتحین کو لوٹ کی عام اجازت 
دے دی کئی ۔ قتل و غارت کے اس دور کے بعد جب باشندگان دہلی کو شہر 
وابس آ کر آباد ہوۓ کی اجازت ملی تو جنگ عدالتوں اور بھانسیوں کا سلسلہ شروع 
ہوا ۔ بادشاہ پر ایک خاص عدالت میں مقدمہ چلا کر جلا وطن کر دیا کیا ۔ جو 
حال دہلی اور اہل دہلی کا ہوا ء اسی ہے ملتا جلتا حال ہر اس جگہ کا ہوا جہاں 
تحریک آزادی کو ناکام بنا کر انگریزوں نۓ اپنا تسلط دوبارہ قائم کیا ۔ 

نومبر ۸۵۸ ۱ع میں برطانیہ کی حکمران ملکہ وکٹورید کا ایک شاہی اعلان 
ہندوستان میں سنایا گیا جس کے ذریعے ملکہ ۓ ایسٹ انڈیا کمبنی کی حکومت خّم 
کرکے ہندوستان کی حکوست تاج برطانیہ کے تحت کر دی ۔ مکمل مذہی آزادی کا 
اعلان کیا ء سرکاری نوکریوں کے لیے رنگ اور قوسیت کا اسٹیاز اٹھا دیا اور ممام 
جاہدین آزادی کو ؛ جن ہر قتل کا الزام نہیں تھا ؛ معاف کر دیا ۔ لیکن اس اعلان 
کہ باوجود شبا ی ہند کہ مسلانوں کے لیے شدید ایتلا و آزمایش کا زمائد خم نہیں 
ہوکیا ۔ پکڑ دھکڑ پھر بھی جاری رہی اور بھانسیوں اور کالے ہای ک سزاؤں ہے 
پھر بھی نجات نہ سلی ۔ انھیں سیاسی ء اقتصادی ء تعلیمی ؛ ذہنی و نفسیاق طور 


ایل 


پر مفلوج بنا دینے کا سلسل برابر جاری رہا ء اور ایک سرچی سمجھی پالیسی کے تحت 
جاری ربا ء نہ کہ غیر ارادی طور پر ۔ 

مسلانوں کے خلاف انگریزوک کی نفرت و بدگائی کو دور کرۓ کے لے 
سر ادآباد کے صدرالصدور سید احمد خان ۓء جو بعد میں سرسید کے نام ہے مشہور 
ہوۓ ؛ ”اسباب بغاوت پند“' کے نام ہے ایک رسالہ نہ ؛ع میں لکھا جس ہیں 
۵۶ع کے واتعات کی ڈنے داری خود انگریزوں کی غفلت و اعاقبت اندیشی ء 
ے تدبیری و بد انتظامی ؛ غرور وغکنت: خودرائی و چیرہ دسٹی اور اعلول حکوسی 
مشیئری میں پندوستائیوں کو شامل ته کرۓ کک پالیسی پر ڈا ی ۔ لیکن اس رسالے کا 
اثر فوری طور پر انگریزوں کی حکمت عملىی ہر کچھ نہ پڑا کیوٹکہ انگریزوں ی مسلم 
دشمنی کوئی ے ۵م ١ع‏ سے شروع نہیں ہوئی تھی بلکہ ایسٹ انڈیا ککہنی کے بنکال 
میں برسر اقتدار آۓ کے بعد ہی شروع ہو چىی تھی ۔ لارڈ میکالے کا بیان ے کہ 
کلائی و کسی مسلان کو بٹکال کے محکمٴ انتظامی کا سردار بناۓ کے علاف تھا 
اور بعد میں گورلر جنرل ایان برا ۓ بھی صاف الفاظ میں کہں دیا تھا کہ 
انگریزوں کی صحیح پالیسی یہ ے کہ وہ ہندوؤں کو اپنا طرف دار بنائیں ۔ چنانچں 
ایسٹ انڈیا کمینی نے اہی فوجی ء زرعی ء انتظامی ء عدالتی و تعلیمی پالیسی ہی 
ایسی بنائی تھی کہ سسلان کھاۓے میں رہیں اور پندو فائدے میں ۔ اس کا نتیجں 
یہ نکلا تھا کہ آنیسویں صدی کے ربع اول تک بنکال میں سسلانوں کا بالائی طبقں 
مفقود ہو گیا تھا اور عام مسلم خاندانوں کو باعزت زندگگ گزارنا تک مشکل 
ہوگیا تھا ۔ جیسے جیسے وقت گزرتا گیا مسلانوں کی حالت بد نے بدتر ہوتی گئی ۔ 
۸۵ ۱ع کے بعد تو غضب ہی ہو گیا ۔ باوجود ملکہ وکٹوریہ کے اعلان_ ۱۸۵۸ع 
کے ء بقول ڈاکٹر ہنٹر ”۹۹م رع میں کلکتے میں مشکل ہی سے کوئی دفتر ایسا ہوکا 
جس میں مجز چپراسی یا چٹھی رساں یا دفتری کے سمسلانوں ک و کوئی اور !وکری 
مل سکے۔' مسلم اکثریتی علاقے میں مسسلائوں کا یہ حال کر دیا گیا تھا تو اقلیتی 
علاقوں کا اندازہ اس کے لحاظ سے لگانا دشوار نہیں - ے۸ ۱ع میں ڈاکٹر ہنٹر 3 
صاف طور پر اعتراف کیا ے کہ ''مسلانوں کا تنزل ہاری سیاسی جہالت اور غفلت 
کہ تا میں سے ایک ئتیجہ ے ۔ ہباری عمل داری ہے قبل سسلانوں کا وہی 
مذہبی عقیدہ تھا ء وہ وہی کھانا کھاۓ تھے اور سمام جزثیات میں ویسی ہی زننگ 
بسر کرتے تھے جیسی کہ اب کرتے ہیں ۔ اب تک فقتا نوقتاً وہ قوسیت اور 
جنگ جویانہ حوصلہ مندی کے جذبات کا اظہار کرے ہیں ء مگر ممام دیگر امور میں 
وہ انگریزی حکومت میں ایک برباد شدہ قوم ہیں ۔““ پنٹر ۓ قومپت اور جنگ جوپائہ 


ات 


حوصلد مندی کے جذیات کا جو حوالہ دیا ے ء وہ سید احمد شہید کے پیروؤں 
کی سرگرمیوں کی طرف اشارہ ے جن کی عسکری کارروائیاں تقریباً ۱۸۰ع تک 
جاری رہیں ۔ 

انگریزوں کی مسلم دشمنی کے ساتھ ساتھ ہندو ایناے وطن کی معاندانہ روش 
ے بھی مسلاتوں کو پریشان کر رکھا تھا ۔ سرسید جو پندو مسلم اتحاد کہ بڑے 
علم بردار تھے وہ بھی ےہ رع میں اس اس کے قائل ہو گۓے تھے کہ اب پندو اور 
مسلإان دوئوں مل کر کسی کام میں دل ہے شریک نہیں ہوسکیں گے ۔ حالی نۓے 
لکھا ے کہ ےہ رع میں بنارس کے بعض سریرآوردہ پندوؤں کو یہ خیال پیدا 
ہوا کہ جہاںن تک ممکن ہو ء تمام سرکاری عدالتوں میں سے اردو زبان اور فارسی 
خط کے موقوف کراۓ میں کوشش کی جاۓ اور جاۓ اس کے بھاشا زبان جاری 
ہو جو دیوناگری میں لکھی جاۓ ۔ سرسید کہتے تھے کہ ”یہ پھلا دوقع تھا جس 
کہ مجتے یقین ہو گیا تھا کہ اب پندو مسلإنوں کا بطور ایک قوم کے ساتھ چلنا 
اور دونوں کو ملا کر سب کے لیے ساتھ ساتھ کوشش کرنا حال ے ۔4؛ اردو کے 
ا ا ا00 نات کے اعیا کی حییت نہ رکھتی تھی 
بلکه مسلم قوم کی وحدت و استحکام کے لے کاری ضرب تھی اور اس یات کو 
سرسید ۓے ےم ۱ع ہی میں بھانپ لیا تھا ۔ 

جس تحریک کو علی گڑہ تحریک یا تحریکر سرسید کے تام سے یاد کیا جاتا ے ؛ 
وہ اگرچب سرسید کے انکلستان ہے وابس آۓ کہ بعد .ےہ رع میں شروع ہوئی 
لیکن اس کی ہلکی سی داغ بیل اُس وقت پڑ چی تھی جب وہ غازی ہور میں 
تعینات تھے ۔ علوم جدیدہ سے واقفیت کو وہ اہل بند کے لے اہم ترین ضرورت 
سمجھتے تھے ۔ چنانچہ ۳م وع میں ہی انھوں نے غازی ہور میں ایک انگریزی 
اسکول قائح کیا اور سائنٹفک سوسائٹی کی بتیاد ڈالی ؛ اور پھر ہم رع میں ایک 
اخیار جاری کیا جس میں ایک کالم انگریزی اور دوسرا اردو میں ہوتا تھا ۔ اس 
میں سائنٹفک سوسائی کے جلسوں کی علمی تقریریں چھاٍی جاق تھیں اور تعلیمی ء 
سیاسی اور تمدنی مووعات پر بھی اظہار خیال کیا جاتا تھا ۔ ہم رع ہی میں 
سرسید کی کوششوں ے ایک سیاسی انجمؿ ہرٹش انڈین ایسوسی ایشن کے نام سے 
قائم ہوئی جس کا مقصد یہ تھا کہ پندوستانی عوام اپنے حقوق کا مطالبہ کرۓ اور 
اپنے درد دل اور اپنی شکاھتوں کے اظہار کے لے براہ راست برطانوی پارلیمنٹ اور 
حکوست بند سے تعلق پیدا کریں ۔ اس انجمن کی تقلید میں اور بہت سی انجمنیں 
ملک کے ختلف حصوں میں قائم ہو گئیں اور سیاسی بیداری پیدا ہوۓ لی ۔ 


بل 


قدع نظام و نصاب تعلم اور دینی علوم سے سسلائوں ی دلچسپی ہ انگریزی 
اثرات کے باوجود ء فتنا نہیں ہو سکی تھی ۔ ابھی مسلائوں ہیں نی تعلی اور نیا 
طرز قکر و عمل بھیلاۓ کی بھرپور تحریک سرسید کی ربٹاٹی میں شروع بھی نہ ہوٹی 
تھ یکہ ے٦۸‏ ۱١ع‏ میں دوآب کے شال یل گوشے میں پرانی تعایم کے دو نے مدرسوں کی 
بنا پڑی ٤‏ ایک سہارنیور میں قائم ہوا اور مدرسہ* مظاہرالعلوم کہلایا اور دوسرا 
دیوبند میں جو آگے چل کر سارے پندوستان میں خالص دینی تعلیم کا سب ہے 
بڑا ادارہ بن گیا ۔ 

سیاسیات میں الجھئے سے پہلے مسلانوں کی دلچسپی تمام تر مذہب ء تعلم اور 
علم و ادب کی طرف مبڈول رہی ۔ علم وادب کا جو چسکا مغلی دور میں 
شہروں کے رہنے والے خواص و عوام میں ییدا ہو گیا تھا ء وہ انگریزوں کے دور 
میں بھی قائم رہا اور اس کا اظہار ملک کے ختلف کوشوں میں علمی و ادبی 
اشیمنوں کے قیام کی شکل میں ہوا ۔ کارسیں دتاسی کے خطبات سے ایسی بیسیوں 
ابمتوں کا علم ہوتاٴ ے ۔ سرسید کی سائنٹشک سوسائٹی اور لاہورک ا جمن پنجاب 
ہے تو عام طور پر لوگ واقف ہیں لیکن دوسری انجمنیں اتی معروف نہیں ہیں ء 
حالانلکں انھوں ۓ بھی اپنے وقت میں اپنے علاقے میں اچھا خاصا کام کیا ے ۔ 
مثاڑ دہلی سوسالٹی ء لکھنؤ کی انجمن تہذیب اور میرٹھ کی انجمن مباحث وغیرہ ۔ 

سر سید کی سائنٹفک سوسائی ۳ہ رع میں قائم ہوئی اس سوسائٹی کا مقصد 
یہ تھا کہ مغری علوم ترجمہ و تالیف کے ذریعے ہے ہندوستان میں راج کے جائیں ۔ 
یہ سرسید کی قائم کردہ پہلی جاعتی تنظم تھی اور ان کی بعد والی ہمہ گیر تحریک 
کی طرف پہلا عملىی قدم تھا ۔ ا جمن پنجاب ء لاہور میں ۵٦م‏ ۱ع میں قائم بوئٹی ۔ 
۰709 1 مل سس اس سس کے لک نے 
میں جو اگست ےم وع میں منعقد ہوا ء مولانا ید حسین آزاد ۓ ایک لکچر 
”خیالات در باب نظم اور کلام موزوں کے“ دیا تھا جسے بعض نقادوں ۓ 
جدید شعری تحریک کا نقطہ* آغاز قرار دیا ے ۔ 

ے۵ہ ۱ع کی جنگ آزادی کے ناکام ہوۓ کے بعد انگریزوں لۓ کچھ عرصے 
تک ایسی بیدردی کا مظاہرہ کیا تھا کہ کسی تندرست مرد کا کھلی سڑک پر 
ٹکلنا تک خطرے سے خالی ہ تھا ء جیسا کہ غالب کے قطعے ؛ ””بسکہ فعال ما یرید 
ہے آج + ہر سلحشور انکلستان کا“ سے ظاہر ے ۔ ایسی حالت میں ایک خاص قسم 
کی افسردگی و مایوسی کا پیدا ہو جانا قدرتی تھا ۔ اس افسردگی و مایوسی ۓ 
ے۸۵ ۱ع کے فوراً بعد لکھے جائۓے والے شعر و ادب کے لہجے کو بہت متاث ر کیا ۔ 


۵م 


چنانچہ اردو نثر اور نظم ہر دو میں یہ بھٹّرایا ہوا لہجہ صاف مبحسوس کیا جا سکتا 
ے ؟ مثا اس بھلّرائی ہوئی آواڑ کے سننے کے لیے ملاحظہ کیجے غالب کے اُردو 
غطوط ء ظفر کی غزلیں ء ””جہاں ویرائہ ے ء پہلے کہھی آیاد گھر یاں تھے“ اور 
”ئە کسی کی آنکھ کا ور ہوں ء ئہء کسی کے دل کا قراو ہوں“۔ اور ظفر ہی کا 
مسدس : ”7 کیا پوچھتے ہو کروی چرخ چنبری؟؟۔ واجد علی شاہ اختر کی مثنوی ۔ٍ 
”'حزن اختری؟'۔ آزردہ کا مسدس : ”جن کو دثیا میں کسی ہے بھی سروکار ئہ 
تھاک“۔ منیر شکوہ آیادی کی غزل : ”دل تو پژمدہ ہیں داغ عم کاستاں ہوں تو 
کیا؟؛ اور قطعد ‏ 7اکچھ شواہد قید کے لکھوں اگر“؟۔ ظہیر دہلوی کا مسدس ؛ 'لیں 
٭076) ٢۷ء‏ تن ئل“ ضابرادباوی کا قطعد : ”ہم عجب 
زیست کیا کرتے ہیں ء روز آوارہ پھرا کرے ہیں؟؟۔ داغ کا سمدس  :‏ افلک نے 
قہر و غضب تاک تا ک کر ڈالا؟ ۔ ےہ رع میں دہلی کی بربادی کے موضوع پر 
شہر آشوبوں اور آشوب ناموں کے دو مجموعے ””نغان دہلی؟““ اور ”'فریاد دہلی؟؛ 
شائع ہو چکے ہیں جن میں سراسر سرثیت اور ئوے کا رنگ سے ۔ وطنی اور سیاسی یا 
مذہبی رنگ براے نام ے۔ اس قسم کی نظمیں ۹ہ رع میں غالب کی وفات تک 
براہر لکھی جاتی رہیں ۔ غالب کی زندی میں سرسید کی ہعد گبر تحریک شروع نہیں 
ہوئی تھی ۔ یں تحریک غالب کی وفات کے ایک سال بعد .ےہ رع میں شروع ہوئی ۔ 


پاکستان کا واحد رسالہ جس کا ایک ایک لفظ غور ہے پڑھا جاتا ے 


ماہنامه آردو زبان سرکودھا 
حمسل۔ 
٭ فکر انگیز افسانے ۔ 
٭ نظمیں اور غزلس ۔ 
٭ ے لاک تبصرے اور آپ کے خطوط - 
٭ مفلیں کے تحت ہر شہر کے اد ی ربورتاژ ہوے ہیں ۔ 
٭ ۶ اردو زبان ٴ“ قاری اور فن کار کے درمیان مستقل رابطہ ے۔ 


ادارت ۔ عصمت الله 
فی پرچہ ایک سال کے لیے چھ روے 
اس پیسے دو سال کے لیے دس روے 
”اردو زبان؛' پابندی وقت ہے باقاعدہ شائم ہوتا ے خط و کتابت 
کا پت ۔ سیٹلائٹ ٹاؤن - سرگودھا 


آغا چد باقر (نبیرۂ آزاد) 
آب, حیات کے مسودے میں غالب کے حالات 


یم غالب کے حالا ای جو بولانا 6 ای ارام 0 ئ۰ 
میں اپنے ہاتھ سے تحریر فرماۓ ہیں ۔ مسودے کا یہ حصہ جم صفحات ہر مشتمل 
ے ۔ سولانا ۓ اس کی نکارش میں واستین قلم استعمال کیا سے ۔ سرخیاں نیل روشٹائی 
سے جلی قلم کے ساتھ تحریر فرمائی ہیں ۔ شروع ہے آخر تک غریر کا ایکاطانداز 
ے ۔ جب اس پر نظرثانی فرہائی تو اس میں جا بجا اضافے کے ۔ یہ اضانے باریک 
نب سے حاشے اور بین‌السطور میں کیے گئے ہیں ۔ بعض جگہ سولانا ے پہلی تحریر 
پر ایک الگ کاغذ چپکا کر اس پر دوبارہ وہی مضمون کچھ الفاظ ادل بدل کر 
تحریر فرمایا ے ۔ میں نے بہت کوشش کی کہ نیعے کی تحریر پڑھ سکوں لیکن اس 
کام میں ہہ مشکل ہیں کہیں کامیا ری ہو سی ۔ 

جس کائذ پر مولانا ۓ آب حیات کا سسودہ تحریر فرمایا ؛ اس کی لمبائی چوڑائی 
ہ×م' سے اورکاغذ کے جن پُرزوں پر سولانا ۓ لکھ کر چیپیاں لگئی ہیں ء وہ 
طلبں کے امتحانی پرچوں کے صفحات ہیں ۔ وہ ایک طرف ہے خالی تھے اس لیے 
سولانا ۓ انھیں بلا تکلف استعال فرما لیا ۔ آپ حیات کے سسودے سے ایک بات 
اور معلوم ہوئی کہ کاتب نے کسی موتقع ہر اس مضمون کو وم صفحات پر لکھا 
ہے ۔ ظاہر ے یہ کابت آبر حبات کے لیے نہیں ہوئی ۔ ہو سکتا ے یہ مضمون 
کسی اور جگہ بھی شائع کیا گیا ہو ۔ 

سودے پر صفحات کے اندراج پنسل ہے کے گئے ہیں اور اس کا آخری 
صفحہ دم ے ۔ ایک بات اور بھی قابل بیان اس سسودے میں نظر آتی ے ؟ مولانا 
ۓ بض واقعات کے حاشے پر یا بیان کے ااختام ہن پنسل ہے صحح البیاض کے 
الفاظ یا ”ص ص؟' تحریر فرمایا ے ء اس ے اندازہ ہوا کہ آبر حیات کی تصٹیف 
کے وقت مولاا کے پاس کوئی بیاض موجود تھی جس میں غالب کے واقعات و 
حالات بھی درج تھے ۔ بہنظطر احتیاط مودہ مکمل ہوتۓے کے بعد مولانا ۓ دوبارہ 
جائزہ لیا کہ واقعات بیاض کے سطابق ہس یا نہیں ۔ مولانا کے کاغذات میں جھے 


٢ 


ۓ 


اس قسم کی کوئی ىیاض نہیں ملی اور میں نے آج تک کسی اہل علم ہے بھی اس 
کا تود اتا 
ایک بات میں اور عرض کر دیبٔی ضروری سمجھتا ہوں کہ مولانا ۓ کچھ 
شعرا کے حالات ۸٦۵‏ ۱ع میں رسالہ' انجمن میں لکھنے شروع کے تھے ۔ اصل میں 
وہ لیکچر تھے جو مولانا انجمن پنجاب کے جلسوں میں دیا کرتے تھے ۔ اس کے 
بعد مولانا ےۓے ےہ وع میں باقاعدہ اعلان کیا کہ میں تذکرۂ شعراے ؟آردو 
لکھوں کا ۔ چناں چہ درکا سہاے کھتری نادر جو ان دنوں انجمن پنجاب کے پریں 
میں مصحح تھے ؛ أنھوں ے ایک قطعہٴ تاریخ لکھ کر مولانا کی خدمت میں پیش 
کیا ۔ اس کے بعد ہمہ ؛ع میں آبر حیات کا پہلا ایڈیشن شایع ہوا جو ہاتھوں 
ہاتھ فروخت ہو گیا اور ۸۱ہ ؛ع ہیں دوسرا ایڈیشن شائع کرنا پڑا ۔ 
(آغا چد باقی) 
جم الدوله دیئر الملک مزا اسد اللہ خان_ غالب! 
سزا صاحب کو اصلىی شوق فارسی ى نظم و نثر کا تھا اور اُسی کال کو 
اپنا فخر سمجھتے تھے٢‏ ۔ لیکن چوں کہ تصائیف ان ک ُردو میں بھی چھہی ہیں ء 
[“اور لوگوں میں را .ہیں] اس لیے ان کا ذکر بھی [٣اس]‏ تذکرہ میں [امناسی 
نہیں] ۔ 
[٦ان‏ کا] اسد الہ تھا [>اور] اسد مخخلص کرۓے تھے ۔ جھجر میں کوئی 


-١‏ صفح مسودہ مر (۔ 
۔ دیوان فارسی میں ۔ پ ٤‏ ۵ء شع رکا ایک قطعہ لکھا ے ۔ بعض اشخاص کا قول 
ہے کہ شیخ صاحب کی طرف چشمک ہے ۔ غرض اس میں کا ایک شعر 
[٭یہ بھی] ے : 
راست میگویم من و از راست سر توان کشید 
ہر چہ درگفتار فخرِ تست آن نگ من است 
٭۔ حذف کر دیا ۔ 
ب۔ اضافد ع اور وہ خود اساے ہند و رؤساے اکبر آباد میں میرزاے فارسی ء 
آردوے معالی کے مالک ہیں ۔ 
۔ حذف کر دیا ۔ ۵۔ ضرور ے ۔ 
< سس تاد 0  -‏ 


م۸ 


فرومایہ سا شخص اسد تخاص کرتا تھا ۔ ایک دن اس کا مقطم کسی نے پڑھا : 
اسد تم ے بنائی یں غزل خوب ارے او شبر رحمت ے خدا کی 
سنتے ہی اس عناص سے جی 7-ٌھ.ء ‏ ان کا ایک یہ بھی قاعدہ 

تھا کہ عوام الناس کے ساتھ مشٹرک الحال ہوۓ کو تہایت مکروہ سمجھتے تھے ۔ 

چناں چہ ٭رھ - مہہ وع ہیں آسد اللہ الغالب کی رعایت ہے غالب تخلص اختیار 

کیا ء لیکن جن غزلوں میں اسد تخلص تھا انھیں اُسی طرح رہنے دیا ۔ 
ان ے] خاندان کا سلسلہ افراسیاب بادشام توران سے ملتا ے ۔ جب 

[اتورانیوں] کا چراغ کیانیوں کی ہواے اقبال ہے گل ہوا تو غریب خانہ بریاد 

جنکلوں ہاڑوں میں چلے کگئۓے ۔ مگر جوہر کی کششی ۓ تلوار ہاتھ ہے نہ چھوڑی ۔ 

سپاہ کری کی بدولت روٹی پیدا کرۓ لگے ۔ سیکڑوں برس کے بعد پھر٢‏ اقبال ادھر 

جھکا اور تلوار ہے تاج نصیب ہوا ۔ چناں چہ ساجوق خاندان کی بٹیاد انھی میں قایم 
ہو گئی ۔ مگر اقبال کا کنا [“ہوا کا چھوکا ] ء کئی پشتوں کے بعد اس تۓ 
پھر رخ پلٹا اور سمرقند ہیں جس طرح اور شرفا تھے اس طرح سلجوق شہزادوں کو 

بھی گھروں میں بٹھا دیا ۔ 
سرزا صاحب کے دادا گھر چھوڑ کر نکلے [٣اور]‏ شاہ عالم کا زمانہ تھا کہ 

دہلی میں آۓ ۔ یہاں بھی سلطنت میں کچھ رہا ئہ تھا ۔ صرف پچاس گھوڑے اور 

نقارہ نشان ہے شاہی دربار میں عزت ہائی اور اپنی لیاقت اور خاندان کے ثام ہے 

پہاسو کا ایک پرگنه سیر حاصل ء ذات اور رسالے کی تنخواہ میں [2ا] لیا ۔ 

شاہ عالم کے بعد طوائف الملوک کا ہنکامہکرم ہوا ۔ وہ علاقہ بھی نہ رہا ۔ ان کے والد 

عبداق بیگ خاں لکھنؤ جا کر نواب آصف الدولں سرحوم کے [٦نوکر‏ ہوۓ] ۔ 

چند روز بعد حیدرآباد ہیں جا کر نواب نظام علیخاں بہادر کے ٠[‏ نوکر ہوۓ اور] 

سو سوار کی جمعیت ہے ملازم رہے - کئی ہرس کے بعد ایک خائہ جنق کے 

بکھیڑے میں یہ صورت بھی بگڑی ۔ وہاں ہے گھر آئۓ اور الور میں راجہ پختاور 

سنگھ کی ملازمت اختیار ی ۔ وہاں کسی لڑائی میں مارے گۓ ۔ 
اُس وقت مرزای جن برس عمرکی ھی ۔ نصراللہ بیگ خاں حقیقی چچا مرہٹوں 


١۔‏ 'افراسیاب؛ لکھ کر 'تورائیوں؛ بنایا ا ہم صفحد ى سمودہ کا ۔ 
جھوکا ہوا کا ے ۔ ہ۔ مواو مد 

ی۔ محذوف ء شاید پہلے 'پایا؛ لکھا تھا ۔ پ۔ اصلاح : دربار میں پہنچے ۔ 
ے۔ اصلاح : سرکار میں - 


‌ْ 


کی طرف سے اکر آباد کے صوبہ دار تھے اُنھوں ے ['اس] ٭در یتم کو دامن 
میں لے لیا ۔ [؟جب] ۹.ہ رع میں جرٹیل لیک صاحب کا عمل ہوا نو صویہ داری 
کمشنری ہو گئی ۔ ان کے چچا کو سواروں ک بھرق کا حکم ہوا اور م سو سوار 
کے افسر مقرر ہوۓ ۔ے | سو روپیہ مہینہ ذات کا اور لاکھ ڈیڑھ لاکھ روبیہ سال 
کی جاکیر ”'سونگ سون“ کے پرگنە پر حین حیات مقرر ہوۓ ۔ 

مزا چچا کے سایہ میں پرورش پاے تھے ء مگر اتفاق یہ کہ رگ ناگہانی 
میں وہ س گئۓے ۔ رسالہ برطرف ہو گیا ء جاگبر ضبط ہو گئی ۔ بزرگوں نۓے لاکھوں 
روہی۔ ک جائداد چھوڑی تھی [“مگر] قسمت سے کس کا زور چل سکتا ے ۔ وہ 
امیر زادہ [٣جو‏ شاہانه دل دماغ لے کر آیا تھا ہے ملک سخن کی حکوبت [٭ہر] 
اور مضامین کی دولت پر قناعت کر کے غریبانہ حال سے وندگی بسر کرنی پڑی ۔ 
بہت قدبیریں اور] وسیلے درمیان آۓ ء مگر سب کھیل بن بن کر بگڑ گے ۔ 
چنانچہ اخبر عمر میں کسی دوست نے انھیں لکھا تھا کہ نظام دکن کے لیے قصیدہ 
کہہ کر فلاں ذریعں سے بھیجو ۔ اس کے جواب میں آپ فرماے ہیں : 

اردوے معلول صفحم ہم ١‏ ”می برس کا تھا کہ میرا باپ مرا۔ و برس کا تھا 
کہ چچا سرا ۔ اس کی جاگیر کے عوض میں مبرے اور میرے شرکاے حقیقی کے 
واسطے شامل جاگیر نواب احمد بخش خاں  .‏ ہزار روپیہ سال مقرر ہوۓ۔ انھوں ۓ 
نہ دے مگر م ہزار روپیں سال ۔ ان میں ہے خاص میری ذات کا حصہ ساڑعے سات سو 
روپیں سال ۔ فقط - 

میں نے سرکار انگریزی میں غبن ظاہر کیا ۔ کولہرک صاحب بہادر رژیڈنٹ 
دہلی اور اسٹرلنگ صاحب بہادر سکرتر گور نمنٹ کلکتہ متفق ہوۓ میرا حق دلاۓے 
پر - رزیڈنٹ معزول ہو کۓ ء سکرتر گورنمنٹ مرگ ناکاہ مسکۓ ۔ بعد ایک زمائہ 
کے بادشاہ دہلی نے بچاس روپیہ سہینا مترر کیا ۔ أن کے ولیں‌عہد نے م سو روپیہ 
سال ۔ ولی عہد اس تقرر کے سپ برس :بعد سی گئے ۔ واجد علىی شاہ بادشاہ اود کی 
سرکار ہے بہ صلم* مدح گستری ھ سو روپیں سال مقرر ہوۓے ۔ وہ بھی دو برس ہے 
زیادہ نہ جِۓ ۔ یعنی اگرچە اب تک جیتے ہیں مگر سلطدت٦‏ جاتی رہی اور تباپی“ٴ 
سلطنت دو ہی برس ہیں ہوئی ۔ دلی کی سلطنت کچھ سخت جان تھی ء ے پرس 


ر۔ عذوف ۔ ہہ عحذوف ۔ س۳ عذوف ۔ 
م۔ مسودہ صفحہ س۔ یہاں خطوط وحدانی کے درمیانی الفاظ چیپی لگاکر لکھے ہیں ۔ 
عذوف۔ ہہ صفحد دیگر م۔ 


رھ 


جھ کو روٹی د ےکر بگڑی ۔ ایسے طالع مربی کش اور عحسن سو ز کہاں پیدا ہوے 
ہیں ۔ اب جو میں وا یٴ دکن کی طرف رجوع کروں ء یاد رے کہ متوسط ۔ یا 
سس جاۓ گا یا معزول ہو جاۓ گا ۔ اور اگریە دونوں اس واتع له ہوۓ تو 
کوشش اس کی غضائع جائۓ گی ۔ وا یٴ شہر جھ کو کچھ نه دے کا ۔ اور احیاناً 
اگر اس نے سلوک کیا تو ریاست خاک میں مل جاۓۓ گی ء ملک ہیں کدے کے 
بل پھر جائیں گے ۔٤؛‏ 

غرض کہ نواب احمد بخش خال بہادر کی تقسم سے سرزاے مرحوم الاں ہوکر 
.جم رع میں کلکتد گۓ اور گورلر جٹرل ہے ملنا چاہا ۔ وہاں دفتر دیکھا گیا ۔ 
اس میں ہے ایسا کچھ معلوم ہوا کہ اعزاز غاندانی کے ساتھ ملازمت ہو جاۓ 
اورے! پارچں غلعت ٤‏ قین رقم ء جیہٴ مرصع ء مالاے مروارید ریاست دودمائی 
کی رعایت ہے مقرر ہوا ۔ 

غرض مرزا کلکته ہے ناکام پھرے اور ایام جوائی ابھی بورے نہ ہوۓ تھے 
کہ بزرگوں کا سرمایہ تمام کر کے دلی میں آئے ۔ یہاں اگرچہ [٣ان‏ ک] گزران 
کا طریقہ امیرانہ شان ہے تھا٣‏ مگر اپنے [٣علو‏ حوصلہ اور بلند نظری کے ہاتھوں 
ہے تنگ رہتے تھے ۔ پھر بھی طبیعت ایسی شگفتہ پائی تھی کہ ان دقتوں کو بھی 
خاطرمیں نہ لاے تھے اور ہمیشہ ہنس کھیل کر غم غلط کر دیتے تھے ۔ کیا خوب 
فرمایا ہے : 

ہے سے غرض تشاط ے کس روسیاہ کو 
یک گونہ ے خودی جھے دن رات چاہے] 

جب دلى تباہ ہوئی تو زیادہ تر مصیبت بڑھی ٦اور‏ انھیں رام ہور جانا پڑا ۔ 
نواب مدوح ہے ۵٤٢.٢‏ برس کا تعارف تھا ۔ وہ دع میں ان کے شاگرد ہوۓ 
تھے اور ناظم تخلص قرار ہایا تھا ۔ >کبھی کبھی غزل بھیج دیتے تھے ۔ یہ اصلاح 
دے کر بھیچ دیتے تھے ۔ کبھی کبھی کچھ روبیں بھی آتا تھا۔ *قلعہ کی تنخواء 


ر- حاشے پر 'اردوے معلول صفحہ ٣+[م؟“۔‏ 

”ان ی۰٥‏ ٹا وک 

ّ۔ اضافہ : اور امیروں ہے امیرانہ ملاقات تھی ۔ 

مہ صفحہ دیگر - خطوط وحدائی کے الفاظ الگ کاغذ پر لکھ کر چپکاۓے ہیں ۔ 
ی۔ ہدایت ج نی سطر ۔ 

وہ انماقد ع ادھر قلعہ کی تنخواہ جاتی رہی ء ادھر پنشن بند ہو گئی ۔ 

ے۔- اصلاح : پہلے کا کے ۔ ہے اضافہ ع اس وقت - 


راف 


- "انی عات تی اغیی گی جاق تھی‎ 8/٥٣ 
جب دلی ی صورت بگڑی تو زندگ کا مدار اسی پر ہوگیا ۔ نواب صاحمب نے ۵۹ع‎ 
ہے سو روبیہ سہینا کر دیا ء اور انھیں بہت تاکید سے بلایا یہ گۓ تو تعظم‎ 
خاندای کے ساتھ دوستائد و شاگردانە بغل گیر ہو کر ملاقات کی ء اور جب تک‎ 
رکھا کال عزت کے ساتھ رکھا ۔ بلک سو روپی سہینا ضیافت کا زیادہ کر دیا ۔‎ 
سہزا' چند روز کے بعد رخصت ہ وکر دھر دی چلے آۓ ۔ چوں کہ پنڈن سرکاری‎ 
بھی جاری ہو گئی تھی اس لیے چند سال زندگی بسر کی ۔ ٢آخر عمر میں [“انھیں]‎ 
بڑھاے نۓ بہت عاجز کر دیا تھا ۔ کانوں سے سنائی نہ دیتا تھا ۔ نقش تصویر‎ 
کی طرح "لیے رہتے تھے ۔ کسی کو کچھ کہنا ہوتا تھا تو [وہ] لکھ کر رکھ‎ 
دیتا تھا ء وہ٦ جواب دے دیے تھے -۔ خوراک دو تین برس پہلے سے یہ رہ گئی‎ 
بے آبر گوشت ء شام کو م کباب‎ ٠ تھی کہ صبح کو پان سات بادام کا یرہ ء‎ 
"ھزر سے پرس کی عمر ۱۰۸۵م/۹م ۱ع میں چہان فانی نے‎ -: 017 
انتقال کیا اور بندہٴ آشم ۓ تار لکھی کہ ”آہ غالب بعرد۸)۔‎ 


مزا صاحب کے حالات اور طبعی عادات 1[جلی قلم ہے] 


اس میں کچھ شک نہیں کہ سرڑا اہل پند میں فارسی کے باکیال شاعر تھے ۔ 
مگر [تحصیل٦]‏ علوم درسی [ک] طالبعلانہ طور ہے نہیں کی ء اور٠‏ یہ بڑے فخر 


١۔‏ اضافە :ٍ کو دی کے بغیر چین کہاں ؟ 

۲۔ حاشے پر ”نی سطر؟“ شروع کرۓ گی ہدایت ۔ 

۳ عذوف کر دیا ۔ م۔ صفحد دیگر مسودہ ۔ 

ن۔ حذف کر دیا ۔ ہ۔ اضافە ع دیکھ کر ۔ 

ے۔ یہاں چیپی لگا کر دوڈھائی سطریں حو کر دی ہیں ۔ بہ مشکل بڑھا جاتا ے : 
”عادت ہے مچہور تھے کہ بقدر ضرورت شراب استمال کرے تھے لیکن نیت 
سے گناہ جانتے تھے ۔ سمجھتے تھے خدا غفور الرحم ے ؛ وہ ہبارے گناہ معاف 


ای نا 
ہ۔ اضافب : سرنے سے چند روز پہلے یہ شع ر کہا تھا اور اکر یہی پڑھتے 
رہتے تھے ۔ 


دم واپسیں بر سر راہ ے _ عزیرو اب اللہ ہی اللہ ے 
و۔ اصلاح : مگر علوم درسی کی تحصیل ۔ 
۰٠۔‏ اضافە ع حق ہوچھو تو۔ 


۲۳ 


کی بات ے کہ ایک امرزادہ کے سر ہے بھپن میں بزرگوں کی تربیت کا ہاتھ 
آٹو جاۓ اور وہ فقط طبعی ذوق سے اپنے تییں اس درجہٴ کال تک پہنچاۓ ۔ 
وہ کیسی طبع خدا داد لایا ہوا جس نے اس کے [١خیالات‏ کو ایسا انداز اور 
الفاظ کو یہ تراش اور ترکیب میں یہ روش پیدا ک] ۔ جا بجا٢‏ ان کا قول ے 
اور حقیقت میں٣‏ لطف سے خا لی نہیں کہ زبان نارسی ہے بجھے مناسبت از سے ۔ 
ایک اور جگب فرماے ہیں کہ ”“میری طبیعت کو اس زبان سے ایک قدرق 
لکاؤ ے ۔؟' مفتی میر عباس صاحب کو قاطع برہان بھیچ کر خط لکھا سے ۔ اس میں 
فرماے ہیں : 
دیباجے اور خاکے میں جو کچھ لکھ آیا ہوں؛ سب سچ ے ۔ کلام کی 
حقیقت کی داد جدا چاہتا ہوں ۔ نکارش لطافت ہے خالی تہ ہوگ ء گزارش 
لطافت سے خایى ئەه ہوی ۔ علم او ہار نے عاری ہوں لیکن یہن برس سے 
و سخن گزاری ہوں ۔ مبدء فیاض کا مجھ پر احسان عظم ے ۔ ماخذ میرا 
صحیح اور طبع میری سلم ے ۔ نارسی کے ساتھ ایک مٹاسبتر ازلی اور 
سرمدی لایا ہوں ‏ مطابق اہل پارس کے متطق کا ٭زہ بھی ایدی( کذا) ہوں ۔٤؛‏ 
پرمزد نام ایک بارسی ژند و پاژند کا عالم تھا ۔ اس ۓ مذہب اسلام 
اختیار کیا اور عبدالصمد اپنا نام رکھا ۔ ایام سیاحت میں ہندوستان کی طرف 
[٥اسکا‏ گزر ہوا] اور مرزا سے بھی ملاقات ہوئی ۔ اگرچں ان کی عمر ؟ُس وقت 
مع برس کی تھی گر وبی مناسبت ازل٦‏ تھی ء جس نے اسے کھینچا اور 
پ برس تک گھر میں سیان رکھ کر اکتساب کال کیا ۔ اس [*صاحب کال] کے * 
فیضان صحبت کا اُنھیں فخر تھا ء اور حقیقت میں یں اس فخر کے قابل ے ۔ 
میں لۓ چاہا کہ سرڑزا صاحب کی تصویر الفاظ و معنی ہے کھینچوں مگر 
پھر یاد آیا کہ انھوں نے ایک [*مقام پر] اسی رنگ روغن سے ["'ایک جگہ] 


١م‏ اضافد : ”فکر میں یں بلند پروازی ء طبیعت میں معنی آفرینی ء غیالات میں 
ایسا انداز ء لفظوں میں نی تراش اور ترکیب میں انوکھی روش پیدا کی ے٤٤‏ 


- اضافب ع خود ۔ - صفحں دیگر - 

م۔ دییاجے پر ےم لکھا ے ۔ ظاہر ے یہ اردوے معلیل کا صفحد ے ۔ 
۵۔ اصلاح ع آ نکلا ے ہہ اضافە : طببعت میں تھی ۔ 
ے۔ اصلاح : روشن ضمیر ۔ ہہ صفحد دیگر مسودہ ۔ 


وم اصلاح : جگد ۔ وہ حذف کر دیا گیا ۔ 


اتی 


اپنی تصویر آپ کھینچی ہے ۔ [١غور‏ کیا تو معلوم ہوا کہ اس ہے بہتر او ر کیا 
ہوگا ۔ میں بعینں اس کی لقل کرتا ہوں] ۔ سزا حاتم علىی مہر تخلص ایک شخص 
آگرے میں ہیں ۔ [٣ان‏ ک اوآخر عمر میں ؟ن ہے] خط و کتابت جاری ہوئی ۔ 
وہ ایک وجید اور طرحدار جوان تھے ۔ [٭انھوں ۓ انھیں دیکھا نہ تھا] لیکن 
کسی زمالہ ی ہم وطنی ء شعر گوئی ء ہم مذہبی اور اتحاد خیالات کے تعاق 
سے شاید کسی جلسہ میں [٣انھوں‏ نے کہا ہوکا] کہ ''مر ڑا حاتم علی مہ رکو 
سنتا ہوں کہ طرحدار آدمی ہیں ء دیکھنے کو جی چاہتا ے ۔“ انھیں جو یں خر 
پہنچی تو [*انھیں] غط لکھا اور اپنا حلیہ بھی لکھا ۔ اب اس کے جواب میں جو 
[٦مزا]‏ آپ ابنی تصویر کھوہ:چتے ہیں ء اہے دیکھتا چاہہے ء ”بھائی ! تمھاری 
طرحداری کا ڈکر میں نے مغل جان ہے سٹا ھا ۔ جس زمائہ میں کہ وہ حامد علی 
خاں کی نوکر تھی اور اس میں بجی میں ے تکلفائه ربط تھا تو اکثر مغل سے 
پہروں اختلاط ہوا کرۓ تھے ۔ اس نے تممارے شعر اپنی تعریف کے بھی جھ کو 
دکھاۓ ۔ بہر حال تھارا حلیں دیکھ کر مھارے کشیدہ قامت ہونےۓ پر >جھ کو 
رشک نہ آیا ؛ کس واسطے کہ مبرا قد بھی درازی میں انگشت ما ہے۔ ٹمھارے 
کی رنگ پر رشک ئد آیا ء کس واسطے کہ جب میں جیتا تھا تو میرا رنگ 
چنبئی تھا اور دیدەور لوگ اس کی ستائش کیا کرتے تھے ۔ اب جو کبھی جھ 
کو وہ اپنا رنگ یاد آتا سے تو چھاتی پر سائپ سا پھر جانا ے ۔ ہاں مجھ کو 
رشک آیا اور میں ۓ خون جگر کھایا تو اس بات پر کہ (ھاری) ڈاڑھی خوب 
گھٹی ہوئی ے ۔ وہ مزے یاد آ گۓ ۔ کیا کہوں ء جی پر کیا گزری ۔ بہ قول 
فحج طل علق ؟ 

تا دست رسم بود زدم جاک گریبان شریندگ آز خرقہٴ پشمین ندارم 

(میرے) جب ڈاڑھی موچھ میں بال سفید آ کئے ء تیسرے دن چیونٹی کے 
انڈے گالوں پر نظر آۓ لگے ۔ اس سے بڑھ کر یہ ہوا کہ آگے کے دو دانت 


وہ اصلاح و اضافە ع میں اس ہے زیادہ کیا کر لوں کا ۔ اس کی نقل کای ے ۔ 
1 و ت۔ 

٢۔‏ مبدل : سرزا کے اواخر عمر میں اُس ہم وطن بھائی سے 

م۔ مبدل : إن ہے ان سے دید وادید ئہ ہوئی تھی ۔ 

ہمہ میدل : سرڑا ۓے کہا ۔ م۔ مبدل ع مزا کو ۔ 

دہ 8ء ماد "من دیگر ہودہ۔ 


"۰۳ 


ٹوٹ گے ۔ اچار (میں ۓ) مسّی بھی چھوڑ دی اور ڈاڑھی بھی ۔ مگر یہ یاد رکھیے 
کہ اس بھونڈے شہر میں (یعنی دہلی میں) ایک وردی سے عام ٤‏ ملا ء حافظ ء 
بساطی ء نیچد بند ء دھوبی ء سقہ ء بھٹیارہ ء جولاہا ء کنجڑہ من پر ڈاڑھی ء سر پر 
7ت ۹ ات ظط مر ط۶ 
۸۰.۰۰0007 2 ھااز بے الف کن چاھ 
تھے ۔ لباس ان کا اکثر اہل ولایت کا ہوتا تھا ۔ سر ہر لنبی ٹوپی سیاہ پوستین کی 
ہوتی تھی اور ایسا ضرور چاہے تھا کیوں کہ وہ فارسی نویسی کو نہ ثقط ذوق 
[و] عشق_ دلى کے ساتھ نباہتے تھے [*بلکہ اس پر بھی منحصر نہیں کیوں کہ وہ 
اپنی (خاندانی) قدامت کی بات بات ہے محہت رکھتے تھے ۔ چناں چہ جانکاہ عرق ریزی 
کے ساتھ ُنھوں ۓ بچایا اور اس پر] دو دفعد آسانی صدہے پہنچے ۔ اول جب کہ ان 
کے چچا کا انتقال ہوا دوسرے جب ےوع میں نا کردہ گناہ بفاوت کے جرم میں 
پنشن کے ساتھکرسیٴ دربار اور خلعت بند ہوا۔ اردوے معالٰی میں بیسیوں دوستوں 
کے نام خط ہیں ۔ کوئی اس ٦[‏ روۓۓے ہ] خالی نہیں ۔ ان کے لفظوں ہے اس غم میں 
خون ٹیکتا ے اور دل پر جو گذرق ہوگ وہ تو خدا ہی کو خبر ے ۔ [آخر> ہزار 
جالکاہ کوششوں کے ساتھ پھر] اپنا حق لیا اور بزرگوں کے نام کو قائم رکھاۂ ۔ 
۳ع میں کوونمنٹ انکلشیه کو دہلی کالچ کا انتظام از سر نو منظور ہوا ۔ 
ان صاحب جو کئی سال نک اضلاع شال و مغرب کے لفٹنٹ گورنر بھی رے ؛ اُس 
وقت سکرٹری تھے ۔ [٦اوہ‏ اس انتظام کے لیے دلی میں آۓ ء سدرسین_ موجودہ کے 


و۔ ہدایت مصنف : ئی سطر۔ ہ۔ صفحم دیگر مسودہ ۔ 

س۔ اضافد : اگرچہ کلاہ پا پاخ نم تھی مگر۔ نہ مبدل : بلکە ۔ 

ؿ۔ مبدل : لباس و گفتار کی کچھ خصوصیت نہیں ؛ وہ اپنی غاندانی قدامت کی 
بات بات ہے حبت رکھتے تھے ۔ خصوصاً خاندان کے اعزازوں کو ہمیشہ جاکاہ 
عرق ریزیوں کے ساتھ بچاے رے ۔ اس اعزاز پرکہ جو ان کے پاس بای تھا ۔ 

پ۔ مبدل ع کے ماتم ہے ۔ ے۔ مبدل : آخر پھر أن کی جگہ اور ۔ 

۸۔ ہدایت ج تی سطر حاشیں پر ۔ 

و۔ مبدل مج وہ مدرسین کے امتحان کے لیے دلی آےۓ“' ۔ پہلے لکھا تھا ”وہ دلی 
آۓ؟؛ لیکن اہے کاٹ کر ستذکرہ فقرہ بنا ڈالا اور اکلے فقرے میں معمولی رد و 
بدل کر دیا ۔ 


۲ 


امتحان لیے] اور چاہا کہ جس طرح سو روپیں سہیتہ کا ایک مدرس عربی ے ء ایسا 
ہی ایک [٢سدرس]‏ نارسی کا بھی ہو ۔ لوگوں ۓ چند کاملوں کے نام یتاۓ ۔ ان میں 
مزا کا نام بھی آیا ۔ مزا صاحب حسب الطلب تشریف لاۓے - ”اطلاع ہوئی ؛ مگر 
یہ پالی ہے آتر کر اس انتظار میں [*کھڑے رے] کہ حسب دمتور قدیم صاحب 
سکرتر [میرے استقبال کو باہر] تشریف لائیں کے ۔ جب کہ ند وہ٦‏ آۓ قب یں> 
گئے اور دیر ہوٹی تو صاحب سکرتر ۓے جمعدار ہے [*”حال دریافت کیا] ۔ وہ پھر باہر 
آیا کہ ٦[‏ کیوں تشریف نہیں لے چلتے؟] انھوں ۓ کہا کہ صاحب ٠١‏ تشریف نہیں لاۓ 
میں کیوں کر جاتا ۔جمعدار ۓے جاکر پھر صاحب ہے عرض کی ۔ صاحب باہر آۓاوو 
کہا کہ جب آپ دربار گورلری میں بہ حیثیت ویاست تشریف لائیں گے تو آپ کی 
وہ تعظم ہوگ لیکن اس وقت آپ نوکری کے [لیے امیدواری!! میں] آۓ ہیں ء اس 
تعظم کے مستحق نہیں ۔ سہزا صاحب نۓ فرمایا کہ گورنمنٹ کی ملاؤمت باعشر 
زیادی_ اعزاز سمجھتا ہوں ء نہ یہ کہ یزرگوں کے اعزاز کو بھی [۱۲مٹا] بیٹھوں ۔ 
صاحب ۓ فرمایا کہ ہم آئین ہے بور ہیں ۔ مزا صاحب رخصت ہ وکر چلے آۓ ۔ 
[٭' چناں چہ] وہی عہدہ .نج روہیہ سہینے پر [ایک اور صاحب ے اختیارکر لیا ۔ 
سزا ۓے پروا بھی ند ی] ۔ 

سہزا'! کے کھلے ہوۓ دل او رکھلے ہوۓ ہاتھ ۓ ہمیشم سرزا ۱٥[‏ ہے 


١۔‏ صفحب دیگر مسودہ ۔ "تی کر دیا گا ۔ 
۳۔ اضافە :ٍ صاحب کو مبدل : ٹھہرے ۔ 
۵ہ اصلاح ؛ استقبلال کو ہے اضافب ع ادھر 

ے- اضافقءء ادہر ۔ ہ۔ مبدل : پوچھا ۔ 
و۔ مبدل : آپ کیوں نہیں چلتے ؟ ۔ ۔ و۔ اضافد ء استقبال کو ۔ 
١۔‏ حذف کر دیا گیا ٣۲‏ مبدل : گنوا ۔ 


٣۔‏ حذف کر دیا اور اضافب فرمایا :ٍ صاحب موصوف نے (حکم) مومن خاں 
صاحب کو بلایا ۔ ُن ہے کتاب پڑھوا کر سی اور زبانی باتیں کر کے اسّی 
روبیہ تنخواہ قرار دی ۔ انھوں ۓ سو روپیہ ہے کم منظور ئە کے ۔ آخر وہی 
عہدہ ۰ن روپیہ سپیئے پر مولوی امام بش صاحب صہبائی کو مل گیا ۔ 

م۔ صفحہ دیگر مسودہ ۔ ہدایت مصنف براۓ نی سطر حاشیہ ہر ۔ 

۵۔ مبدل ‏ سرزا کو قرض ہے تنگ رکھا ۔ مگر اس تنگ دستی میں بھی امارت 
کے تھے قائم تھے ۔ چناں چہ اردوے معلئی کک انز خطوط سے یں حال 
ےا 


٦ 


لب و دین کو شکووں ہے لبریڑ رکھا ۔ تمام عمر دا ۓ امبرانہ شان ہے 
نزاری کر وہ شکوے بھی ظراقفت اور لطافت کے پیراے میں ہوۓ ہیں ۔ اردوے 
معلبی میں ان کے عطوط جو اکثر دوستوں کے تام ہیں ء ان ہے چایجا دو باتیں 
تراوش کرق ہیں ۔ چناں چہ] مرزا ء تفتہ اپنے شاگرد رشید کو اپنے ایک خط میں 
لکھتے ہیں ٭ 

”سو روپیہ ی ہنڈی وصول کر ی ۔ مم روپید داروغد کی معرفت آٹھے 
تھے ء وہ دے ۔ .ہ روے محل میں بھچ دے۔ ہہ روے باق رے ء وہ یکس میں 
رکھ لے ۔کلیان سودا لینے بازار گیا ے ۔ جلد آ گیا تو آج ورئہ کل یہ خط ڈاک 
میں پھیج دوں گا ۔ خدا تم کو جیتا رکھے اور اجر دے ۔ بھائی ! بری آبنی ے ۔ 
ایام اچھا نظر نہیں آتا ۔ قصہ ختصر یں کہ قصہ تمام ہواە؛ [٣ہمیشہ‏ ہزار دو ہزار 
کے قرض دار رہتے تھے] ۔ کدار ناتھ آپ کا دیوان تھا ۔ اسی عالم میں [٭ ان کا] 
ماہ پماہ آ کر چٹھا بانٹ دیتا تھا٣۔‏ اس کے لے خطوں میں یار با راحکام* ہیں ایک٦‏ 
[اور؟] خط میں لکھتے ہیں : ''ینڈی میں ہم دن کی میعاد وی کر 
گئے تھے ؛ ہ دن باق تھے ۔ مجھ کو بر کیہاں؟ متی کاٹ کر روے لے لیے ۔ 
قرض مسطفرق سپ اذ1 با ات یہ س5ت آج میرے پاس پرم روے ۸ 
تقد یکس میں ہیں اور چار بوتل شراب کی اور تین شیشے گلاب کے توٹہ خانہ 
میں موجود ہیں ۔ الحمد لہ عللٰی احسانہ ۔)؛ 

ایک اور جگہ ابنی بماری کا حال کسی کو لکھتے ہیں ۴ء ”عحل سرا اگرچہ 
دیوان خانه کے بہت قریب ہے ؛ پر کیا امکان جو چل سکوں ۔ صبح کو نو بجے 
کھانا یہیں آ جاتا ے ۔ ہلنگ پر سے کھسل پڑا ء ہاتھ منہ دھو کر کھانا کھایا ۔ پھر 


- حوالہ : اردوے معللٰی صفحب نر حاشید پر ۔ 
یه جملد حذف کر دیا ۔ اس پر اضافە کیا تھا : ”'ہگر ابہیرائب سرکاروں کاسامان 
٤7ف‏ الف گر تنا - 
۳۔ حذف کر دیا ۔ 
م۔ اضافە : آپ کہیں سفر میں ہیں تو 
ی۔ اضافہ ع بھیجتے ہیں ۔ ہ۔ اضاقدں ع جنانچہ ۔ 
ے۔ ۶او کو متئ یک 
ہ۔ مم روے رقمی ہندسوں میں لکھے ہیں ۔ 
۹۔ صفحم دیگر مسودہ - 
*٤0--+ب-‏ 4  +‏ بب افقات - 


۲ 


ہاتھ دھوۓ ء کلی کی ء؛ پلنگ ہر جا پڑا ۔ ہلنگ کے پاس حاجتی لگی ری ےء اٹھا 
اور حاجّی میں پیشاب کر لیا اور پڑ رپا -٤؛‏ 

٦نواب‏ الہہٰی بش خاں مرحوم کی صاحب زادی سے مرڑا صاحب کی شادی 
ہوئی [٢تھی]‏ ۔ باوجودیکہ اوضاع و اطوار آزادائہ رکھتے تھے“ ء مگر اپنے اور 
ان کے گھراۓ کی لاج پر خیال کر کے یہی کی پاس خاطر کا بہت خیال رکھتے تھے 
اوریہ قید کہ خلاف طبع تھی ء جب اس سے بہت دق ہوے تھے تو ہنسی میں ٹالتے 
تھے ۔ چناں چہ دوستوں کی زیائی بعض تثقلیں بھی سنیں اور ان کے خطوط ہے بھی 
اکر جگە پایا جاتا ے ۔ ایک قدمی شساگرد سے ایسے میں سے تکلفی ےے٣۔‏ اس نۓ 
اساؤ سنگھ ام ایک اور شاگرد کی بی بی کے مرنے کا حال مرزا صاحب کو لکھا٥‏ 
اور یہ بھی لکھا کہ ”نٹھے نٹھے بے ہیں ء اب اور شادی ئہ کرے ت وکیا کرے ۔ 
پھر [انھیں٦]‏ کون پالے؟؛ ۔ اس شخص کی ایک یی پہلے مس چکی تھی ۔ یہ 
دوسری بی بی می تھی ۔“حضرت اس کے جواب میں فرمائتے ہیں؟ : ام اؤسنگھ 
کے حال پر ء اس کے واسطے رحم اور اینے واسطے رشک آتا ے ۔ اللہ اللہ! ایک وہ 
ہیں کہ دو بار ان کی بیڑیاں کٹ چی ہیں اور ایک ہم ہیں کہ ایک اوپر 
پھاس پرس ہے جو بھائسی کا پھندہ کلے میں پڑا ے تو نہ تو پھندا ہی ٹوٹتا ے ء 
تہ پی دم لکلتا ے ۔ اس کو سمجھاؤ کہ بھائی تیرے بچوں کو ہیں پال لوں گا ء تو 
کیوں بلا میں پھنستا ے ۔٤؛‏ 


و۔ ہدایت : نی سطر حاشے پر ۔ 

ہ۔ اس فقرے کو مصنف نے بعد میں دو طرح اصلاح دی ے) پہلے لکھا تھا : 
”مزا صاحب کی شادی ٠‏ برس کی عمر میں ہوئی؟“ آخری صورت بندی یں 
ہوئی : ”'نواب اللہی بخش ان مرحوم کی صاحبزادی سے مر زا صاحب کی شادی 
ہوئی اور اس وقت ٠‏ برس کی عمر تھی ۔؟؛ 

م۔ اصلاح : لیکن آخر صاحب خاندان تھے ؛ گھراۓ کی لاج پرغیال کر کے یی 
کا ہاس خاطر بہت مد نظر رکھتے تھے ۔ بھر بھی اس قید سے کس خلافر طبع 
تھی ء جب بہت دق ہوتۓے تھے ۔ 

م۔ مبدل : تھی ۔ و۔ بصفحہ دیگر سودہ ۔ 

٦‏ مبدل ؛ بے ۔ ے۔ اضافب : اب ۔ 

ہ۔ پہلے صفحد یپ متن میں لکھا تھا ء بعد میں حاشے پر ”اردوے معلبٔی صتحد 
۵ہ؟؛ تغریر فرمایا ۔ 


ہ۸ 


جب ان کی پنشن کھلىی تو ایک اور شخص کو لکھتے ہیں : ”تج کو 
میری جان کی قسم! اگر میں ت6ہا ہوتا تو اس وجمر قلیل میں کیسا فارغ البال اور 
خوش حال رہتا ۔؟؛ 

[ا مزا صاحب نے فرزندانِ روحانی یعنی پاک خیالات اور عال مضامین ہے 
ایک انیوم ے شار اپٔی نسل میں یادکار چھوڑا۔ مگر افسوس کہ جس قدروہدھر نے 
خوش نصیب ہوۓ؛ أسی قدر فرزندان ظاہری کی طرف سے ے نصیب ہوئۓ۔ چتاں چب ٢‏ 
”سات بے ہوۓ گر برس برس دن کے پس و پیش میں سپ ملک عدم کو چلے 
گئے؟“] ۔ اناک یں کے بھتیے یعنی اہی بخش خاں مرحوم کے یوۓ زین العابدین 
خان تھے ۔ وہ بھی شعر کہا کرتے تھے اور عارف تخلص کرے تھے ۔ عارف جوان 
س گۓ اور دو نٹھے ندھے بے یادکار چھوڑے ۔ بی ان بچوں کو بہت چاہتی تھیں ء 
0 0ب سے اہ سے × ار کے 
لیے پھرے تھے ۔ جہاں جاے وہ پالک میں ساتھ ہوۓے تھے ۔ ان کے آرام کے لیے 
[”آپ] ے آرام ہوتے نے ء أن کی ضدیں اٹھاۓ تھے ء ان کک فرمائشیں ہوری 
کر نوتاخ 

[ٴیە بھی معلوم ہوا کہ] نواب احمد بخش خاں مرحوم کے رشید فرزند 
[٦ان‏ ی] تعلیف نہ دیکھ سکتے تھے ۔ کال ی دولت ان ىے لی تھے ۔ دنا کی 
ضرورتوں [ٴ سے انھیں دق نہ ہوےۓ] دیتے تھے ۔ چناں چہ۸ نواب امین الدین خاں 
محوم [فرماں فرماے لوہاروڈ اُس زماۓ میں زندہ تھے] ۔ نواب علاؤالدین خاں 
وا ی ؛حال اس وقت ولیعہد تھے ۔ [۶' اور ان کے شاگرد رشید تھے] ۔ چناں چہ 
مرڑا صاحب تواب علاؤ الدین خاں کو لکھتے ہیں : صفحہ پہمم' ١‏ '”میاں ! میں 
بڑی مصیبت میں ہوں ۔ عحل سرا ی دیواریں گر گئی ہیں ء پاخائہ ڈھ گیا ء چھتیں 


ر۔ مولانا ۓے اس مقام پر چیبی کا استعمال کیا ہے ؛ اس لیے پہھل تحریر پڑھی نہیں 


جا سی ۔ 
۷ لئ فسطعتد۔ بے اما ۔ 
م۔ بصفحد دیگر ۔ ۵۔ حذف کر دیا۔ 
پ۔ سبدل : سرزا صاحب کی ۔ ے۔ مبدل : میں اُنھیں آرام ۔ 


۔ انمافە ع نواب غضیاء الدین خاں صاحب رشید شاگرد ہیں ۔ 

و۔ اضافہ : وا یٴ لوہارو بھی اداب خوردائه کے ساتھ خدمت کرۓ تھے ۔ 
۰و۔ مبدل : ہن سے شاگرد ہیں ۔ 

١رہ‏ کاٹ کر حاشے پر لکھا ے : اردوے معالٰی صفحم وم ۔ 


۲۹ 


ٹیک رہی ہیں ۔ شمھاری پھوبھی! کہتی ہیں کہ ہاۓ دیی ہاۓ مری ۔ دیوان خانہ 
کا حال حل سرا ہے بدتر ے ۔ میں مرلۓ ہے نہیں ڈرتا ؛ فقدان راحت ہے گھبرا گیا 
ہوں ۔ چھت چھل۰ی ہے ۔ ابر دو گھنٹے بریے تو چھت چار گھنۓ برستی ے ۔ 
>)٣‏ 6 +9 "و کیوں کر کرے ۔ میدہہ کهفے تو ال کچھ 
ہو ۔ اور پھر اثناے سرمت میں میں بیٹھا کس طرح رہوں ۔ اگر تم سے ہو سکے تو 
برسات تک بھائی سے جھ کو وہ حوبلی جس میں میر حسن رہتے تھے ء اپنی بھوبھی 
کے رہنے کو اور کوٹھی میں ہے وہ بالا خائہ مع دالان, زیریں جو اللہی بِخش خاں 
سہحوم کا مسکن تھا ء میرے رہ کو دلوا دو > برسات٣‏ گزر جاۓے کی ء سرمت 
ہو جاۓ گی ء پھر صاحب اور مم اور بایا لوگ“ اپنے قدیم مسسکن میں آ رہیں گے ۔ 
تمھارے والد کے ایثار وعطا کے جہاں جھ پر احسان ہیں ؛ ایک یہ مروت کا 
احسان میرے پایان عمر میں اور بھی سہی - غالب ۔-؛؛ 

[٣مرزا‏ کغیر الاحباب تھے ۔ دوستوں ہے دوستی کو ایسا نباپتے تھے که 
اپناثیت سے زیادہ* ان کی دوست پرستی خوش مزاجی کے ساتھ رفیق ہو کر ہر 
وقت ایک دائرہ شرفا اور رٹیس زادوں کا ان کے گرد دکھاتی تھی ۔ انھی ہے 
غم غلط ہوتا تھا٦‏ لطف یہ ے کہ دوستوں کے لڑکوں ے بھی وہی باتیں کرۓ 
تھے جو دوستوں ہے ۔ آدعر ہونہار ٹوجوانوں کا مؤدب بیٹھنا ء اِدھر نے بزرانہ 
لطیفوں کا پھول برسانا ء اور ُدھر سعادت مندوں کا چپ مسکرانا ء اور بولنا تو 
حد ادب ہے قدم تد بڑھانا اور پھر بھی شوخی“ طبع ہے باز نہ آنا ء ایک عجیب 
کیفیت رکھتا تھا -> انھی لطانتوں اور ظرافتوں میں [۸ انووں ۓ] زماۓ کی 


و حاشیں : نواب الٰہی بخش خاں مرحوم کی ابی ء نواب احمد بخش خاں مرحوم 
کی حتیقی بھتیجی ہوئیں ۔ وہ ان کی یی تھیں ۔ 

۔ یصفحہ دیگر - 

س۔ حاشے ہر : چوں کب کوٹھی کا مان رہنے کو مانکا سے ؛ اس لیے اپنے تئیں 
صاحب اور بی ہی کو مم صاحب اور بچوں کو بابا لوگ بنایا ۔ 

م۔ اب جو سطور مندرچ ہیں ء وہ الگ کاغذ پر لکھ کر مسودہ کے بائیں طرف چیکا 
"روما او الا و ظم ‏ اندازہ ہوتاے کہ یہ اضاف زیادہ عرص کے 
بعد نہیں کیا گیا ۔ 

ی۔ حاشے پر نوٹ باریک نب ے : دیکھو اردوے معلی کے خطوط ۔ 

- اضاقد یع اور اسی میں ان کی زندگق تھی ۔ 

ے۔ اضاق ع پہر حال ۔ ہ۔ حذف کر دیا گیا ۔ 


سس 


مصییتوں کو [١ٹال‏ دیا] ۔ اور ناگوار ٢[‏ زندک] کو گوارا کر کے [گزار دیاٴ] ۔ 
چناں چہ میر سہدی ء میں سرفراز حسین ء نواب یوسف مر ڑا وغیرہ آکثر شریف زادوں 
کے لیے خطوط اردوے معابٰی میں ہیں ء جو کہ ان چلسوں کے فوٹو گراف 
دکھاے ہیں] ۔ 

[ ٣اس‏ میں تو شک نہیں کہ نارغ البا لی ہے رہتے کو اور ے قیدی و 
آزادی سے زندی بسر کرۓ کو ان کا دل بہت چاہپتا تھا ۔ مگر اس میں بھی 
شک نہیں کب اگر نم ہو تو اس کے لے وہ اپنے دل کو جلاۓ نہ تھے] ۔ ان 
دواوں باتوں کی سند میں دو خط نقل کرتا ہوں ؛؟ ایک خط مر مہدی صاحب کے 
نام ے کہ ایک شریف عال ی خاندان ہیں٭ ۔ دوسرا خط مثشی ہرگوپال صاحب 
تفہ تخلص کے تام ہے جن کا ذکمر. یر جما پہلے لکھا کیا ۔ 

خط بنام سید مہدی صاحب٦‏ 

”میر سہدی ! تم میری عادت کو بھول گئے ۔ ماہ مہارک رمضان میں کبھی 
مسجد جامع کی تراویج ناغہ ہوئی ہے؟ میں اس مہینے میں رام پور کیوں کر 
رہتا ۔ نواب صاحب مائع رہے اور بہت منع کرتۓ رے ء برسات کے آسوں کا لالچ 
دیتے رہے مگر بھائی میں ایسے انداز ے چلا کہ چاند رات کے دن یہاں آ پہنچا ۔ 
یکشنبہ کو غرة ماہ مقدس ہوا ۔ اسی دن ہے ہر صبح کو حامد علی خاں کی مسجد 
میں جا کر* جناب مولوی جعفر علی صاحب ہے قرآن سنتا ہوں ۔ شب کو مسجد 
جاع جا کر نماز تراویج پڑھتا ہوں ۔ کبھی جو جی میں آتی ے تو وقت صوم 


ج۔ اصلاح ع ثالا - ہ۔ ”'زندی؟ کو نظرثانی میں حذف کر دیا ۔ 

م۔ اصلاح : ہنس کھیلتے چلے گئے ۔ 

مہ خطوط وحدانی کی سطور کو کاٹ کر لکھا ہے : ”'زماۓے ک سے وفائی نۓ 
مزا کو وہ فارغ البانی نصیب نہ کی جو ان کے خاندان اور شان, کال کے لیے 
شایان تھی ۔ اور ان دونوں باتوں کا مزا کو بھی بہت خیال تھا ء لیکن اس 
کے لے وہ اپنے جی کو جلا کر دل تنگ بھی نہ ہوتے تھے بلکە پنسی میں 
اڑا دیتے تھے ۔ 

۵۔ اضائە :ٍ اور ان کے رشید شاگرد ہیں ۔ 

پ۔ یہاں صرف ہر لکھا تھا ۔ پھر اہے کاٹ کر حاشے پر اردوے معلٰی صتحد 
ہر لکھا ء نیز عدوان کو بھی قلم زد کر دیا ۔ 

ے۔ صفحد دیگر مسودہ ۔ 


وی 


سہتاب باغ میں جا کر روزہ کهولتا ہوں اور سرد پائی پیتا ہوں ۔ واء واہ کیا 
اچھی طرح عمر بسر ہوٹی! ۔ اب اصل حقیقت سنو ؛ لڑکوں کو ساتھ لے گیا تهاء 
وہاں اُنووں نے میرا اک میں دم کر دیا ۔ تنہا بھیج دینے میں وہم آیا کہ خدا 
جاۓ اگ ر کوئی ام حادث ہو ء بدنامی عمر بھر رے ء اس سبب ہے جلد چلا آیا ۔ 
ورنہ گرمی برسات وہی کاٹتا ۔ اب طط حیات جریدہ بعد برسات جاؤں کا اور بہت 
دتوں تک یہاں نہ آؤں گا ۔ قرارداد یں ے کہ نواب صاحب جولائی ۵۹ ۱ع سے کہ 
جس کو ید دسواں سپینہ ے ؛ سو روپید جھے ماہ پماہ بھیجتے ہیں ۔ اب جو میں 
وہاں گیا تو سو روپیہ سہیئہ بنام دعوت آور دیا ۔یعنی رام پور رہوں تو دو سو 
روبیہ سہیئہ پاؤں اور دی رہوں تو سو روپید ۔ بھائی ! سو دو سو میں کلام نہیں ء 
کلام اس میں ے کہ واب صاحب دوستالہ و شاگردانہ دیتے ہیں ء مجھ کو نوکر 
نہیں سمجھتۓے ہیں ۔ ملاقات بھی دوستائہ رہی ۔ معانقہ و تعظم جس طرح احباب میں 
رسم ے ؛ وہ صورت ملاقات ی ے ۔ لڑکوں ہے میں ۓ تڈر دلوائی تھی ۔ بس 
پر حال غنیەت سے ۔ رزق کے٣‏ اچھی طرح سلئے کا شکر چاہیے ۔ کمی کا شکوہ کیا؟ 
انگریزی سرکار ہے دس ہزار روپیە سال ٹھہرے ۔ اس میں سے بجھ کو ملے 
ساڑے سات سو روپیں سال ۔ ایک صاحب نے نہ دے مگر تین ہزار روپیہ سال ۔ 
عزت میں وہ پای۔ جو رئیس زادوں کے واسطے ہوتا ے ء بنا رہا ۔ خان صاحب 
ہسیار سہربان دوستاں القاب ء خلعت سات پارچب اور جیغب و سرپیچ و مالاے 
مروارید ۔ بادشاہ اپنے فرزندوں کے براہر پیار کرتۓے تھے ۔ بخشی ء اظر ء حکم ء 
کسی ہے وقی رکم نہیں مگر فائدہ وہی قلیل ۔ سو میری جان ! یہاں بھی وہی 
نقشہ ہے ۔ کوٹھری میں بیٹھا ہوں ‏ ٹٹی لی ہوئی ے ء ہوا آ ربی ے ء پانی کا 
جھجر دھرا ہوا ے ۔ حقہ یں رہا ہوں ء یں خط لکھ رہا ہوں ۔ تم سے باتیں کرۓ 
کو جی چاہا ء یہ باتیں کر لیں ۔““؛ 


١۔‏ اصل مسودے میں “۶ے ؟“ نہیں لکھا ۔ آب حیات کے اول ایڈیشن میں ''پوٹی 
ے؟' چھپا ے ۔ نیز اس پر حاشیے میں مصنف نے باریک نب ہے لکھا ے 
”غرۂ رمضان سے لے کر یہاں تک فقط شوخی طبع ے ء کیوں کہ جو جو 
باتیں ان فٹروں میں ہیں ء کل ان کی عادت کے برخلاف تھیں؟؟ آپ حیات کے 
پہلے ایڈیشن میں لکھا ے ”'مرزا صاحب ان ہے کوسوں بھاگتے تھے ۔““ 

٢۔‏ بصفحہٴ دیگر مسودہ ۔ 


.7 
صفحہ ہپ ۔ خط بنام منشی ہرگوپال تفتہ! 

یس تو اب تم سکندر آباد میں رے ؛ کہیں اور کیوں جاؤ گے ۔ بنک گھ رکا 
روبیہ آٹھا چکے ہوء اب ککہاں ہ ےکھاؤ گے ۔میاں ئہ میرے سمجھاۓ کو دخل ے 
ئہ تمھارے سمجھۓ کی جگہ ے ۔ ایک خرچ ے کم وه چلا جاۃا ےء جو ہونا ے 
وہ ہوا جاتا ے ۔ اختیار ہو تو کچھ کیا جاۓ ء کہۓ کی بات ہو تو کچھ کہا 
جاۓ ۔ مرزڑا عبدالقادر بیدل خوب کہتا ے : 

رغبتر جاہ چہ ونفرتر اسباب کدام ‏ زین عوس‌ھا بگزر یا نگزر سیگزرد 

جھ کو دیکھو کہ ئہ آزاد ہوں پب مقید ٤‏ ہ رنجور ہوں تس تندرست ء ہ 
خوش ہوں ‏ ئہ تاخوش ٤‏ ہ مےدہ ہوں ئہ زندہ ؛ جے جاتا ہوں ء باتیں کے جاتا 
ہوں ۔ روٹی روز کھاتا ہوں ء شراب کاہ کاہ پیے جاتا ہوں ۔ جب موت آۓ کی 
س رہوں کا ۔ شکر ے ئد شکایت ہے ء جو تقریر ے بہ سہیل حکایت ے٢‏ _؛ 

سہزا کے بزرگوں کا مذہب سنت و جاعت تھا ٭گر اہل راز سے اور خود ان 
کی تصنیفات سے بھی ثابت ہوا کہ ان کا مذہب شیعہ تھا ۔ اور لطف یہ تھا کہ 
ظہور اس کا جوش عبت میں تھا ء ئە کہ منازعت و نکرار میں ۔ چنانچہ اکثر لوگ 
انھیں نصیری کہتۓے تھے ء اور وہ بھی سن کر خوش ہوتے تھے ۔ ایک جک خود 
کہتے ہیں : 

منصور نرقہٴ علی الللہیان مم آوازٴ انا اسد اللہ برانگٰ 

مام اتریا اور حتیقی دوست سنت و جاعت تھے لیکن ان کی اپنائیت میں کسی 
طرح کی دوئٹی ئد معلوم ہوتی تھی ۔ موللینا فخرالدین کے خاندان کے مرید بھی 
تھے ۔ بادشاپی دربار اور اہل دربار میں کبھی اس معاملہ کو نہیں کھولتے تھے ۔ 
اوریں طریقم دہ کک 5 

تصنیفات اردو میں تقریباً ۰۰م شعر کا ایک دیوان انتخابی ے کہ ۹م۱۸ع 
میں تب ہو کر چھپا ۔ اس میں کچھ مام اور کجھ ا تمام غزلیں ہیں او رکجھ 
متفرق اشعار ہیں ۔ غزلوں کے [“نقریباً] .۵۰ ؛ شعرء قصیدوں کے 0م شعرء 


رت مسق تن ار در ای ۳۰۶۰۰۰۰۰۰۷۰۰۰۰۳0 
کرے کے لیے چیپی لکا کر اس پر ہمذکورہ خط باریک نب سے نقل فرمایا ے ۔ 
شاید انتخاب میں کچھ تبدیلی یق ے ۔ 
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-١7٤‏ +8 لق سے اق از اض بت 
”ضیناًء؛ درج ے ۔ 


- 


مثتوی ہس شعر ء متفرقات قطعوں کے ۱۱م شعر رباعیات ہو ء دو تارییں جن 
کے م شعر۔ جس قدر عالم میں سرڑا کا نام بلتد ے اس سے ہزاروں درجہ عالم 
معئی میں کلام بلند ے ۔ بلکہ اکثر شعر ایسے اعللٔی درجهٴ رفعت پر واقع ہوۓ 
ہیں کہ پارے نارسا ذہن وہاں تک نہیں پہنچ سکتے ۔ جب ان شکایتوں کے چرچے 
زیادہ ہوۓ تو اس ملکر ے نیازی کے بادشاہ نے کہ اقلم سخن کا بھی شہنشاہ 
تھا ء ابی غزل کے ایک شعر ے سب کو جواب دے دیا : 
٥‏ یوڑوا 
اہ سپ یکر مرے اشعار میں معئی نہ سہی 
اور ایک رباعی بھی کہی : 
سشکل ہے زبس کلام میرا اے دل 
سن سن کے اسے سحن وران کامل 
تک کے ی کے ےو سیت 
کوچ مشکل وکر نہ گویچج مشکل! 
[ ٢اس‏ میں کلام نہیں] کہ وہ اپنے ام کی تائیر ہے مضامین و معاق کے 
پیش کے شیر تھے ۔ دو باتیں ان کہ انداز کے ساتھ خصوصیت رکھتی ہیں ؛ اول 
یہ کە معنی آفرینی“ ان کا شیوہٴ خاص تھا ۔ دوسرے چونکہ فارسی کی مشق 
زیادہه تھی اور اس ہے انھیں طبعی تعلق تھا ء اس لیے اکثر الفاظا اس طرح 
ترکیب دے چاتے تھے کہ بول چال میں اس طرح بولتے نہیں ۔ لیکن جو شعر 


١۔‏ منشی ہرگوپال تقتہ کا خط اور اس کے بعد یہاں تک باریک نب ہے لکھا 
ے ۔ اصل سسودہ شروع ہے لے کر آخر تک باریک قلم ہے لکھا گیا ے اور 
اس میں اضافے باریک نب سے ہوۓ ہیں ۔ اصل مسودے ہر مولانا ۓ ایک کاغذ 
گوئد سے چپکا دیا اور اس بر یں تحریر لکھی جس کا پڑھنا اور کھولنا 
ممکن نہیں ۔ الیتد اقتا پت چلتا ہے کہ یہ صفحہ بھی اسی رباعی پر ختم ہوتا 
سے ۔ معلوم ہوتا ے اس میں کاٹ چھانٹ زیادہ ہوئی اس لے تبدیل شدہ من 
کو دوبارہ لکھ کر اوہر چیکا دیا ے ۔ 

ہ۔ یں الفاظ پچھلے صفحد ہے لے ہیں اس لے باریک نب سے لکھے گئۓے ہیں ۔ یہاں 
ہے مسودے کا اگلا صقحد ۔ 

٭۔ اضاقہ پاریک نب ہے : اور نازرک خیالی ان کا ۔ 


ری 


صاف صاف لکل گئے ہیں ہ وہ ایسے ہیں کہ جواب نہیں رکھتے! ۔ ٣[‏ یہ بھی معلوم 

ہوا کہ سرزا صاحب نے اواخر عمر میں اس طریقے کو] بالکل ترک کر دیا تھا ۔ 

چنا چم اخیر کی غزلیں صاف صاف ہیں ۔ دونوں کی کیفیت جو کچھ ے ء معلوم ہو 
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سن رسیدہ لوگوں ے معلوم ہوا کہ حقیقت میں [٣جو‏ ان کا دیوان تھا وہ] 
بچت بڑا تھا ۔ یہ منتخب [۶دیوان] ے ۔ مولوی فضل حق صاحب کہ فاضل 
ےعدیل تھے ء ایک زماۓ میں دہلی کے عدالت ضلع میں سررشتہ دار تھے ۔ أسی 
عہد میں مس ڑا خان عرف مرڑا خانی صاحب کوتوال شہر تھے ۔ وء مرڑا قتیل 
صاحب کے شاگرد تھے ۔ نظم و نثر فارسی اچھی لکھتے تھے اور فن انشا کے 
عاشق تھے ۔ غرض کہ یہ دونوں ہاکمال سزا صاحب کے دلىی دوست تھے ۔ ہمیشہ 
٦]‏ باہم] دوستانم جلىے اور شعر و سخن کے چرچے رہتے تھے ۔ انھوں نے اکثر 
سسمسست-تےہے_ےت- 

١۔‏ حاشیے بر چمہی لگا کریہ اضافں کیا : ارہل ظرافت بھی اہنی نوک جھوک ہے 
چوکتے لد تھے ۔ چنانچں ایک دفعہ [شاہ نصیر مرحوم کے ہاں مشاعرہ تھا ۔ 
٭مرزا بھی وہاں] تشریف لے گۓ ۔ حکم آغا جان عیش ایک خوش طبع ء 
شگفتہ مزاج اورمشاق شاعر تھے ۔ انھوں ۓ غزل طرحی میں یں قطعہ پڑھا : 

اگر اپنا کہا تم آپ ہی سمجھے تو کیا سمجھے 

مزا کہنے کا جب ہے ١اک‏ کہے اور دوسرا سمجھے 

کلام ہیر سمجھے اور بیان مبرڑا سمجھے 

مگر ان کا کہا یہ آپ سمجھیں یا خدا سجھے 
٭ اصلاح : سرڑا بھی مشاعرہ میں ۔ 

پ۔ ان الفاظ کو کاٹ کر لکھا ؛ ”بعضے اشخاص یہ بھی کہتے ہیں ۔“' پھر اس 
سطر کو بھی کاٹ دیا اور لکھا ع ''اسی واسطے اواخر عمر میں نازک خیا ی کے 
طریقہ کو _٤؛‏ 

۔ ہدایت نی سطر کی ۔ 

مہ اصلاح : ان کا دیوان ۔ 

ی۔ دیوان حذف کر دیا ۔ 

8ء 


۳ٰ 


غزلوں کو سنا اور دیوان کو [' دیکھا] تو مرڑا صاحب کو سمچھایا ٢[‏ کہ 
۶ ۰۰۰ ا انت اگ اور [٭پر ایک زمانہ میں 


کام 


اتھی سے بڑتا رہا ے] ۔ سرزا نے کہا اتنا کچھ کہ چکا [اب اس کا علاج] 


کیا ہو سکتا ے ۔ انھوں ۓ کہا کہ خیر [٭ج و کچھ ہوا سو ہوا اب اسے 
انتخاب کر کے جو اشعار مشکل معلوم ہوں انھیں] تکال ڈالو ۔ مرزا صاحب تۓ 
۵۳۶۰ ۶ ۰۰۹۹ء [“اے] دیکھ کر انتخاب کیا ۔ 


وہ 


بی دیوان ے ج وکہ آج [۸لوگوں کی نکاہوں کے لیے سرمہ بینائی ے] ۔ [۹ جب 


اصل مسودے میں ”دیکھا؟؟ لکھا تھا ۔ اعے نظرثانی میں ”دیکھ کر“ بنا 
دیا ۔ اکلے صفحے ہر سے ”'تو'ٴ کاٹ دیا اور یہ فقرہ لکھا : [یہ اشعارعام لوگوں] 
تبدیلی : دیکھ کر مزا صاحب کو سمجھایا کہ یہ اشعار عام لوکوں کی سمجھ 
میں نہ آلیں کے ۔ 
حذف کر دیا ۔ 
ات ا اہ سارک 
اصلاح ‏ جو ہوا سو ہوا ۔ انتخاب کرو اور مشکل شعر ۔ 
٣ت‏ ئا حدت ک دیاڈ۔ ٠‏ عذوت کک حنات 
اصلاح صدہ ع ہم عیٹک کی طرح آنکھوں سے لکاۓ بھرتۓے ہیں ۔ 
میرا خیال ے یہ فقرے اور شعر بعد میں اضانہ فرماۓ ہیں ء لیکن انھیں پھر 
قلم زن کیا گیا ۔ گویا یں دوسری اصلاح تھی گر انھیں دوبارہ کا ی روشنائی ہے 
کاٹا اور پنسل ے لکھا ایک دن استاد مہحوم؟ ۔ ایک الگ صنحہ پر ایک 
پیراگراف اٹھی الفاظ سے شروع ہوتا ے اور اسی صفحے کا حوالہ بھی موجود 
ہے ۔ فرماے ہیں : ''ایک دن استاد محوم سے مزا صاحب کے انداز. ناڑک 
خیال کا اور فارسی ترکیہوں کا اور لوگوں کی ختلف طبیعتوں کا ڈکر تھا ۔ میں 
ےۓے کہا کہ بعضا شعر صاف کل جاتا ے تو قیامت ہی کر جاتا ے ۔فرمایا 
خوب ! پھر کہا جو ان کا شعر ہوتا ے اس کی انھیں خبر بھی نہیں ہوتی ۔ 
شعر ان کے میں مھیں متاتا ہوں ۔ کی متفرق شعر پڑے ۔ ایک اب تک 
خیال میں ہے : 

دریاے معاصی تنک آبی ہے ہوا خشک 

میرا سر دامن بھی ابھی تر ئہ ہوا تھا٢؛‏ 
یہی الفاظ پہلے لکھ کر کاٹ چکے تھے ء انھیں دوبارہ لکھا ے ۔ 


آ3 


۱ ء() میں یہ دیوان چھپ کر لکلا تو اوج! ایک پرانا مشاق دلی ہیں 
١۔‏ یہ حا شید ایسے کاغذ پر لکھا ے جو بہت ہی خستہ ہو چکا ے لیکن ابھی 
تک صاف پڑھا جاتا ے ۔ اسے بھی کا یل روشنائی مگر باریک نب سے سپرد قلم 
فرمایا ے ۔ گویا یہ بھی اصل سمودہ لکھنے کے بعد اضافه کیا گیا ے : 
”اوج تخاص ء عبد اللہ خاں نام ۔ ۔م ؛ ەم برس کے مشاق تھے ۔ ایسے بلند 
مضمون اور ناڑک خیال پیدا کرتے تھے کہ قابو میں نم لا سکتے تھے ۔ أنھیں 
عمدہ الفاظ میں ایسی چستی اور درسّی ١[‏ کے ساتھ جمع کرے تھے کہ بثاش ہیں 
سا نہ سکتے تھے] اس لے کبھی تو مطلب کچھ کا کچھ ہو جاٹا تھا اور کبھی 
کچھ بھی ند رہتا تھا ۔ سنگلاخ اور مشکل [زہین٣]‏ ہیں غزل کہتے تھے ۔ 
غور و فکر اور تلاش مضامین اور الفاظ میں ننا فی الشعر ہو گے تھے] ۔ 
[“غور کے ساتھ کاوش کرتے تھے اور اپنے آپ مزے لیتے نھے ۔ ہونٹ چہاۓے 
چباۓ ایک طرف ہے سفید ہو گیا تھا ۔ [اور٣]‏ شعر پڑھ کر کہتے تھے کەه 
آنکھوں ہے لہو پک پڑا تھا جب یں شعر کہا تھا ۔ بعضے پر کہتے تھے کہ 
و مہینے تک برابر پڑھتا [*رہا] ۔ پڑھتے اس ٦[‏ جوش و خروش ہے] تھے کہ 
دیکھنے ہے تعلق رکھتا تھا ۔ مشاعروں میں غزل سٹاے تھے تو صف جلس ے> 
آگے نکل جاتے تھے ۔ بعض اشخاص شہر کے اور قلعں میں اکثر مرشد زادے 
(شہزادے) شاگرد تھے ۔ مگر استاد [۸سپ کہتے] تھے ۔ [اور وہ اس خطاب 
(بقیں حاشید اکلے صفے پر) 


١م‏ اصلاح : سے باندھتے تھے کہ مضمون سا بھی ئہ سکتا تھا ۔ 

ج۔ زسین کا نون کاغذ کی خس تی کی نذر ہو کیا ۔ اول ایڈیشن میں موجود ے ۔ 
٣‏ اصلاح : غور مضامین اور تلاش الفاظ میں تن بدن کا ہوش نہ تھا ۔ 

جم ''اور“' کا کچھ حصد کاغذ پر ہے و ہو گیا ے ۔ 

- 71 کا ے۔ 

ہہ اصلاج : زور شور۔ 

ے۔ کاغذ پر حو ہو گیا ء طبع اول ہیں سے *'گز گز بھر آکے نکل جاۓے تو تا 
ہ۔ از طیع اول : اصل کاغذ پر و ہو گیا ے ۔ 

آخ لک کر کاٹ دیا ے ۔ مبدل : واہ وا کی ۔ 


یں 
تھا اس ۓے یہ شع ر کہا 


(بقیں حامّیں گزشتد صفحہ) 
کو واقعی سمجھ کر خوش ہوتے تھے] شعراۓ باکمال کو جا کر سناۓے تھے 
اور ['تعریف و تمحسین کے بدلے نغان و فریاد] لے کر چھوڑۓ کیوں کہ اسے 
اپنا حق سمجھتے تڑے ۔ أستاد مرحوم باوجود کم سخی اور عادت خاموشی کے 
خوب خوب بہٹ خوب کہتے اور [ىکرر پڑھۓ کی فرمائش] کرتے ٢‏ اور چہرے 
پر وہ سرور ظاہر کرے ہ گویا شعر کی کیفیت میں بیٹھے ہیں اور [۳ مزا تو ایسی 
دل لی کے مصالح ڈھونڈے رہتے تھے - یہ نعمت خدا دے ۔ شعر ستتے او رر کہتے 
تھے یں سب کافر ہیں جو تمھیں استاد کہتے ہیں ؛ شعر کے خدا ہو خدا ۔ سجدہ کا 
اشارہ کرتے اور کہتے سبحان اللہ سبحان الہ] ۔ 

میں انْ دنوں میں مہتدی شوقین تھا ۔ اپنا مشتاق سمجھ کر جھ ے بہت خوش 
ہوے تھے اور ککہتے تھے کہ تم ہیارے کلام کو سمجھتے ہو ۔ رستہ میں مل جاۓ 
تو دس قدم دور ہے دیکھ کر کھڑے ہو جاتے اور جو نیا شع ر کہا ہوتاء 
وہیں سے اکڑ کر سناے ٣‏ ۔ پھر شعر سنتے سنا [*2] چلتے ۔ قلعد کے 
یجے میدان میں گھنڈوں ٹملتے اور شعر پڑھتے رہتے ۔ غریب خانہ پر بھی 
تشریف لاے اور پر پهر بر ہے کم نہ یٹھے ۔ ایک دن رستہ میں ملے ۔ 
دیکھے پ یکہۓ لگے ء ”آج گیا تھا ء انھیں بھی سنا آیا ۔“' میں ۓ کہا ؛٭ کیا؟؛٤‏ 
کڑک کر کہا : 

ڈیڑھ جز پر بھی تو ے مطلع و مقطع غائب 
غالب آسان نہیں صاحبر دیواں ہونا 
[٦پھر‏ کہا کہ انھی دلوں میں ڈیڑھ جز کا دیوان لکالا ے ۔ اس میں یں 
(یقیں حاشیہ اگلے صنے پر) 


۔ اصلاح : وا وا ی چیخیں اور تعریفوں کے فغان و فرہاد ۔ ایڈیشن اول ۔ 

٢‏ اصلاح : مکرر پڑھواتے تھے ۔ 

س. خطوط وحدانی ی درمیائی سطور اس ورق کے دوسری حاشیں پر لکھی ہیں ۔ 

م۔ اصلاح : پڑھے ۔ ۵۔ محو ہو گیا ۔ 

پ۔ لکھ کر کاٹ دیا : ”پھ ر کہا کہ ڈیڑھ جز کا دیوان ‏ کالا ے ۔ اس کا ید 
حال سے ۔٤“‏ 


۳۸ 


ڈیڑھ جز پر بھی تو ہے مطلع و مقطع غایب 
(بقیں حاشیں گزشتہ صفحم) 
حال ے] ۔ میں سے بہت تعریف کی ۔ پھر بیان کیا کم ایک جلسے میں 
موسن خاں بھی موجود تھے ۔ جھ سے سب نے شعر کی فرمائش کی ۔ میں ۓ 
['اٹھی دلوں میں] ناسخ کی غزل پر غزل کہی تھی ۔ وہ سنا[٣ئی]‏ ۔ مقطع 
[کو“ سن کر] بہت حیران ہوۓ : ع 
کہ جس ک وکہتے ہیں چرخ ہقتم ورق ے دیوان ہفتمیں کا 
[”پوچھے لگے کہ کیا آپ ساتواں دیوان] لکھتے ہیں ۔ میں نۓے کہا ہاں 
اب تو آٹھواں ے ۔ چپ ہو گئے ۔ 
ایک دن [٥سامنے‏ ہے ممودار ہوۓ] ۔ کہا کہ اُس دن تم نے اپنے آستاد 
کا کیا مطلع بڑھا [تھا٦]‏ میں ۓ یاد دلایا : 
مقابل اس رخ روشن کے شمع گر ہو جاۓے 
[”عہا وہ دھول لکاۓ کہ بس سحر ہو جاۓ 


فرہایا] : 
”'یہھاں جو برگر گل_ خورشید کا کھڑکا ہو جا ۓ 
دھول دعتار فلک پر لگے تڑکا ہو جاۓ 
دیکھا ! محاورہ اس طرح باندھتے ہیں ۔-)؛ عمومی واقعات پر اکثر شعر کما 
کرتۓے تھے ۔ چناں چہ سہاراجہ پٹیالہ کے چچا دی میں اکثر وہا کرے تھے ۔ 
آنھوں ۓ مومن خاں صاحب کو ایک بہعنی انعام دی ۔ انھوں ۓے اس پر کہا : 
جہنموں میں وہ موسن مان لیتا ے 
جومی بن کے جو بتنی کا دان لیتا ے 
(یقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 
إ۔ یہ الفاظ کاٹ دے ۔ 
٢۔‏ ”'ئی؟' عو ہو گئی ۔ اول ایڈیئن میں موجود ے ۔ 
۳ عبدل : پر ۔ 
م۔ یہ الفاظ خرد برد ہو گۓے ء اول ایڈیشن سے لیے ہیں ۔ 
ی۔ خطوط وحدائی کے لفظ کاٹ دے اور ان کے اوہر لکھا : ''ایک دن رستہ 
میں ملے۔؟؛ 
پ۔ مسودہ میں مو ہو گیا ء ایڈیشن اول میں ے ۔ 
ے۔ یہاں کاغذ خستہ ہو کر غائع ہو گیا ء ایڈیشن, اول کا بھی بھی حال سے ۔ 


۲۰۹ 
٥7‏ وو ماعنا درا پر0 
(بقیں حاشیں گزشتہ صفحہ 
ا را یا ات ای/٥‏ دہ تائب ہو کر حج کو چلی ۔ 
۰ٰٰٰ-"٦‏ ۹ 
۱۱0۱۱92 ئ ‏ “-+" گر چھوڑ دی حچ کو چلی 
مشل سے نو سو چوے کھا کے بلی حج کو چلی 
ان دثوں میں غزلیں کی غزلیں یاد ہو گئی تھیں ۔ اب ۔م  ٢٣.‏ برس گزر 
گئے [“چرچے نہ رے ۔ حافظے تنۓ وفا ئە کی ۔ کتابت شاید وفا کرے] چند 
متفرق شعر خیال میں ہیں ء؛ لکھتا ہوں اور ان کی کاوش اور جاں خراشی کی 
بربادی پر افسوس کرتا ہوں 
ہیں مچھلیاں بھووں ک چیں پر شکن کے اندر 
تی اگ یچین ے سر 
ڈلاتڑے مقالئقث ك۴ الٹا کت کارخانہ 
٥٤|۹‏ "۰" ۶ کے اانر 


وحشت مجھے زیر بثہاق ہی تھی اکثر 
طفلی میں بھی ہپنسلی سی جاق ہی تھی اکثر 
جب تھا زر گل کیتٴ غنجد کی گرہ میں 
بلبل پڑی کلاچھرے اڑاق ہی تھی اکٹر 
دم کا جو دمدمہ یہ باندے خیال اپنا 
۱ ص>ص کرس سے کان اپنا 
طنلی پی سے ے بجھوکوو حشت سرا سے الفت 
سم میں گڑا ہوا ہے آہو سے نال اپنا 
٣‏ ناد کس کر وس 
سانتے میں تیغ کے سر لیتے ہیں ڈھال اپٹا 
(بقیہ حاشیں اگلے صفحے پر) 


١۔‏ حذف کر دیا گیا ۔ 

ہ۔ مسودے میں م٤‏ ۔م برس لکھا ہے ۔ .ءء . ہونا چاہیے ۔ 

۳۔ پہلے یہ تحریر فرما کر کاٹ دیا ء ''متفرق شعر جو اس وقت غیال میں ہیں ء لکھتا 
ہوں ۔ حافظے نے وفا لہ کی ء کتابت سے وفائی ئد کرے کی ۔ٴ؛ 


سا 


عود ہندی [بھی' اسی طرح کی ایک ان کی کتاب ے]۔ اس میں بعض 
تئریظیں لثر میں ہیں اور خطوط ہیں ۔ [اور7] اکثر خطوں میں ٴن لوگوں کے 
جواب [باصواب] ہیں جنھوں ے کسی مشکل شعر کے معنی پوچھے یا کوئی 
اس تمقیق طلب فارسی یا اُردو [ کے٣‏ متعلق] دریافت کیا ے [٭ وہ سنہ٦‏ میں تب 
ہو کر چھبی تھی] ۔ 

ُردوے معلبی : [ان کے؟] چند شاگردوں [٥ےۓ‏ ان کے احباب سے] جس قدر 
ہاتھ آۓ[اردو* کے خطوط لے کر] ایک جگہ ترتیب دے [ہیں ٭٠]‏ اور اس محموعہ 
کا ام [انھوں 0ا خود اردوے مععلبٔی رکھا [ے؟']۔ 

ان“' خطوں کی عبارت ایسی ہے '١[‏ جیے کوئی سام بیٹھا پاتیں کر 
رہا ے] ۔ مگر اسے کیا کریں کہ ان کی باتیں بھی خاص فارسی کے [لفظوں١'‏ 
سے بھری ہیں ۔ ُردو دانوں] کے کانوں کو نبٔی معلوم ہوں تو وہ جائیں ۔ یہ علم 
کی کم رواجی کا سبہب سے ۔ چنانچں '٦[‏ صفحہ ہ میں فرماے پیر] : ؛٭ کیا جگر 
خون کن اتفاق ے ۔؟' صفحد وم ء ''اب درنگ ورژڑی کی تقصیر معاف کیچے ۔ا؛ 


(بتیں حاشیہ گزشتہ صتحم) 
بھانا ے جوش عشق_ شیریں وشوں میں رونا 
ہے آب ھور گریە ء آب زلال اپنا 
چیچک کے آبلوں کی میں ہاگ موڑتا ہوں 


(یہاں جگہ خالی چھوڑ دی ے) 
ر۔ حذف کردیا گیا پ۔ حذف کر دیا ۔ 
'باصواب؛ حذف کر دیا ۔ م۔ مبدل ع کا ۔ 
۵۔ حذف کر دیا ۔ ٦‏ مبدل : ۶۱۰۸۵ - ۱۸۹۹ع ۔ 


ے۔ حذف کر دیا ۔ 

ہ۔ مبدل ‏ اور دوستوں ےۓ ۔ 

۹- اصلاح اردو کے خطوط ان کے ہاتھ [ 2 ۔ 

ہ٠۔‏ حذف کر دتاہ ١ہ‏ حذف کر دیا ۔ 

۲۔ حذف کر دیا ۔ ۳۔ صفحد دیگر ۔ 
:۔ مبدل : گویا آپ سامنے بیٹھے گل افشانی کر رے ہیں ۔ 
۵۔ مبدل : خوفبا ثراشوں اور عمدہ ترکییوں سے سرصع ہو تھیں ۔ کم استعداد 

ہندوستائیوں ۔ 
٦ہ۔‏ مبدل : فرماۓ ہیں ۔ صفحہ ہ (اردوے معللی) ۔ 


"۴۱ 


صفحہ ہہ : ”'پس چاپیے کوئل کی آوامش کا ترک کرتا اور خواہی خواہی باہو صاحب 
کے ہمراہ رہنا۔“' صفحد مك : ”یہ رقبہ میری ارزش کے فوق ے ۔؟؛ صفحد نج : 
”سرمایہ نازش تامرو ہندوستان ہو ۔ا؛ 

بعض جگہ خاص عاورۂ نارسی کا ترجمد کیا ے جیسے مبر اور سودا وغیرہ 
آستادوں کے کلام میں لکھا گیا ۔ چنائیں ['غالب سرحوم] الھی خطوں میں 
فرماے ہیں ۔ صفحد ہء ۔ ”۶اس قدر عذر چاہتے ہو“ یہ لفظ ان کے قلم ہے اس واسطے 
نکلا کہ ”'عذر خواستن۶“ٴ جو قارسی کا محاورہ ے ء وہ اس با کال ک زبان پر چڑعا ہوا 
ے ۔ [٣اردو‏ والے] عذر کرتا یا معذرت کرنی بولتے ہیں ۔““ صفحد ہغ : ''نظر 
ً سک دیکھو تو مجھے اس شخص ہے خس براہر علاقہ عزیز داری کا 

۲ یہ بھی ترجمں جمہ ”'نظر پر ایں ضابطہ“ کا ے ۔ ۔ صقفحےہاع !۸ منشی ثتہی ع ش٣٣‏ 

اق ہے جو گلہ رکھتے ہیں ۔“؛ کلہ ہا و پا يصسظظ۳ھ"۳س" 
کا محاورہ ے ۔ صقحہ ن۱ ع 'ٴ کیوں سہاراچ ! کول میں آناء منشی نبی بخش کے ساتھ 
غزل خوانی کر اورہم کو یاد نہ لانا؟“' یاد آوردن [ٌخاص٣‏ ارسی کا حاورہ ے ؛ 
اُردو والے] یاد کرنا بولتے ہیں ۔ [جو آپ پر معلوم ے ء وہ مجھ ہر مجہول ترے ۔ 
برچە بر شا منکشف است بر من بغنی مماند] ۔ 

ان٦‏ خطوں ىي طرز عبارت بھی ایک خاص قسم کی سے کہ ظرافت کے چٹکلے 
اور لطافت کے ڈھکوسلے؟ اس میں خوب ادا ہو سکتے؟ ہیں ۔۹ اگ رکوئی چاے کہ 
[کوئی "'] تاریخی حال یا اخلاق خیال یا علمی مطالب یا دنیا کے معاملاتِ, عاص 
میں مراسلے لکھے تو اس انداز میں ممکن نہیں ۔ اس کتاب میں چونکہ ان 
و اسلی خط لکھے ہیں ء اس لیے وہ ان ی ظاہر و باطن کی [حالت'١‏ کی نصویر] 


-- عدو تد ۲- اصلاح ۔ ہندوستانی ۔ 
۔- پصفحہ* دےگ۔ 
م۔ اصلاح : خاص ایران کا سک ے ۔ ہندوستانی ۔ 
۵۔ پہلے پنسل سے حاشے ہر رقم فرىایا ے ء بھر نب سے متن میں شامل کیا ے ۔ 
ہم ہدایت : لی سطر۔ ے۔ مبدل : کی شوخیاں ۔ 
ہ۔ مبدل : ہو سکی ۔ 
۹۔ حاشے پر باریک نب سے اضافە : ”یہ انھی کا ایاد تھا کہ آپ مزا لے لیا اور 
اوروں کو لطف دےگۓے ۔ دوسرے کا کام نہیں ۔؟' پہلے لکھا تھا ''خود اس کا 
مزا لطف اٹھایا الخ -“' 
ہوم اصلاح : ایک ۔ وو۔ مبدل ع حالت کا آئینہ ے ۔ 


3. 
ے ۔ اس سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ دلیا کے غم و الم ہمیشہ انھیں ستاۓ 
تھے ء [نگر'] وہ انویں ہسی ہی میں آڑا دیتے تھے ۔ البتہ پورا لطف [ان کا٢]‏ 
اس شخص کو آتا ے کہ جو خود اٹ کے حال نے اور کت ال ہیں کک ھا3 
سے [اور ان کے'] معاملات سے بُوں واتف ہو ء غیر آدمی کی سمجھ میں نہیں 
آے ۔ [اور٣‏ سمجھ ہی میں ئد آئۓ تو مزا کیا آۓے کا ۔ یھی سیب ہے کہ جیسی 
أىید تھی] ۔ 
اس کتاب میں لم ء الۃاس کو موئث ۔ پنشن ء بیداد ء بارگ کو مذکر 
فرمایا ے ۔ ایک جگد فرماے ہیں : ”'میرا اردو بب ںسبت اوروں کے فصیح ہوگا ٤٢٦_‏ 
[اس “کے ترتیب دینے والوں کے ہاتھ جو رقعے آئےۓ ء آنکھیں بند کر کے 
سب کو ایک جگد لکھ دیا اور یں اچھا نس کیا ۔ ان میں بہت سی باتیں مرزاے 
مرحوم کے ذاتی معاملات کی ہیں ۔ بعض ان کے دلىی دوستوں اور خاص شاگردوں 
کی ایسی حکایتیں ہیں کہ جن کا ذکر مشتہر ہونا مناسب نویں -* اس میں بعض 
رقعے ایسے ہیں کہ کسی شخص ےۓ اینے کال عبت اور عقیدت سے چاہا کە سرزا 


- اصلاح اور۔ 

ہ۔ اصلاح : ان تحریروں کا ۔ 

٣‏ اصلاح ء اور طرفین کے ذاتی ۔ 

مہ اصلاح ملاحظد ہو ء ''اس لیے اگر ناواقف اوو ے خبر لوگوں کو اس میں مزا 
آےۓے تو کچھ تعجب نہیں ۔ا؛ 

ی۔ ہدایت ‏ تی سطر ۔ 

ہہ (و) صفحب ۹, ز(اردوے معلی) (م) صفحب ,مم (م) صتحصب ۸۱م (م) 
صفحب ۱۳ء (م) صفحہ رسم (ہ) صفحہ پہے۔ 

ے۔ صفحد دیگر ۔ یں پارہ مولانا ۓ کاٹ دیا ہے۔ 

ہ یہ سطور حاشے پر باریک نب ہے لکھیں ؛ پھر انھیں بھی قلمزن کر دیا : !منشی 
شو نرائن کو ایک خط میں خود سرزا فرماتے ہیں : ”اردو کے خطوط جو آپ 
چھاپا چاہتۓ ہیں ء یہ بھی زائد بات ے ۔ کوئی رقعم ایسا ہوکا کہ جو میں ۓ 
قلم سنبھال کر اور دل لکا کر لکھا ہوگا ء ور صرف تحریر سرسری ے ۔ اس 
کی شہرت میری سخنوری کے شکوہ کے مناق ے اس ہے قطع نظر ء کیا ضرور 
ے کہ ہمارے آپس کے معاملات اوروں پر ظاہر ہوں ۔ خلاص یہ کہ ان 
رقعات کا چھاہا میرے خلاف طبع ے ۔)؛ دیکھو صفحب وم ۔ اس سے ثابت 
ہوا کہ عموباً تمام خعاوں کا چھاپ دینا ان کے نزدیک بھی مصاحت نہ تھا ٤4‏ 


"۴۳٤ 


صاحب کے قام سے ان کی تصئیف میں میرے بیٹے کا نام بھی یادکار رے ۔ اس ۓ 
آ کر فرمائش کی ۔ مرزا صاحب ۓے ایک دو سطر کا رقعہ اس کے نام کا بھی لکھ دیا ۔ 
کسی شخص نے اپنے کسی معاملے کو چاہا کہ مزا صاحب کے قلم سے ٹکلے اور 
صفحدٴ پستی پر لقش رہے ۔ مرزا ۓے اس مضمون کا ایک خط کسی پیرایہ میں لکھ 
کر دے دیاد وہ بھی اس میں درج ے] ۔ 

لطائف غیبی : اس رسالے میں منشی سعادت على کی طرف روے سخن ہے ۔ 
اگرچہ اس کے دیہاچے میں سیف الحق کا نام لکھا ے مگر انداز, عبارت اور 
عبارت کے چٹکلے صاف کہتۓ ہیں کہ [کلام٣‏ مرزا کا ہے اور معلوم ہوتا ے کہ 
یہ] در حقیقت وہی میاں داد خاں ہیں جن کے نام چند ,وقعے مرزا صاحب کے 
اردوے معللٰی میں ہیں ۔ چنانچہ ایک رتعد میں انھیں فرماۓ ہیں کہ ””صفحہ ے ۱ء 
”میں ۓ تم کو سیفالحق خطاب دیا ۔ تم میری فوج کے مپد سالار ہو_٤“‏ 

تیغ تیز ع مولوی احمد علی پروفیسر مدرسہٴ ہگلی ہے قاطع برہان کے جواب 
میں مؤید البربان لکھی تھی ۔ اس کے بعض مراتب کا جواب مرزا صاحب تۓ 
تحریر فرما کر ”قیغ تیز؛ نام رکیا ۔ 

ساطع برہان کے اخیر میں چند ورق سید عبداللہ کے نام ہے ہیں ء وہ بھی 
سہزا صاحب ہی کے ہیں٣‏ ۔ 


وہ صقحد دیگر - 

ہ۔ درمیانی الفاظ حذف کرکے لکھا ع ”'مرڑا ہیں اور“ - 

اس صفحے پر مولانا ے یہ لوٹ نب ہے لکھا ہے جسے ادفیل تبدبلی کے بعد 
بچھلے صفحات میں منتقل کر دیا ے : 

”مر زاصاحب نے اپنے کلام میں قلم صفحہ (۹,م) التاس (.م) کو مونٹ 

فرمایا ے ۔ اور پنشن (صفحہ ۰ ) پیداد (صتحہ +رم) ء بارگ (صفحد پرمم) 
کو مذکر کہا ے ۔ ایک جگہ فرما ۓ ہیں : ”'میرا اردو ںہ نسہت اوروں کے 
اُردو کے فصیح ہوگا (صفح بہم) سوچ کو ہمیشہ نون غند کے ساتھ لکھتے 
ہیں (صفحہ ۹۱ء) ۔؟' یں نوٹغمم کر کے پنسل ہے اوپر تلے تین ہارص' لکھاً 
ہے ۔بعض اورمقامات پر بھی پتسل ہے صحیح البیاض تحریرے ۔ اس کا مطاب 
یہ ے کہ زیر نظر مسودہ آنھوں ۓے ابی کسی پیاض ہے تیار کیا ے جو جھے 
دستیاب نہیں ہوئی ۔ معلوم ہوتا ے اس صفحد کے تین چوتھائی حصے پر کاغذ 
چپکا دیا ے ۔ بب غور دیکھئے ہے معلوم ہوا کہ یہاں ”ئیغ تیز؛ پر اپنی راۓ کا 
اظہار فرمایا جسے گزشتہ صفحات پر منتقل کر کے اسے 'چھپا دیا ۔ 


بریس 
تصنیفات فارسی 

فارسی کی تصنیفات کی حقیقت حال کا لکھٹا اور ان پر راۓ لکھنی اردو کے 
تذکرہ نویس کا کام میں سے ۷ اس لے و یک ک3 

دیوان قصائد : حمد و نعت ٣آنمبٴ‏ معصومین کی ملح میں ۔ بادشاہ دہلی 
[*کی مدح میں] شاہ اودھ ٦‏ کی ملح میں] ء گورنروں اور بعض صاحبان عا ی شان 

کی تعریف میں؟ ۔ 

غزلوں کا دیوان : [۸دونوں کا مجموع] مم وع ۔ 

٣۔‏ پنچ آپنگ : اس میں ہاچ ["باب ہیں ء باب اول ء باب دوم ء باب 
سوم ء باب چہارم ء باب پنجم] ۔ 

ہم۔ قاطع بربان : ["'انے بعد کچھ کجھ تبدیلی کے دوبارہ چھہپوایا] اور 
درفض کاویانی نام رکھا ۔ إ١‏ ١اس‏ کتاب میں] برہان قاطع کی غلطیاں نکا یل ہیں١‏ ۔ 

ی۔ امہٴ غالب : قاطع بربان کے کی شخصوں نے جواب لکھے ۔ چنا چہ 
میرٹھ میں حافظ عبدالرحم نام ایک سعلم ناہینا تھے ۔ انھوں نۓ ١[‏ بھی کتاب 
مذکور کا] جواب ساطع برہان لکھا ۔ سزا صاحب نۓ خط کے عنوان میں حافظ صا۔ب 


١۔‏ حذف کر دیا ۔ ہ۔ اصلاح : لکھتا ہوں ۔ 

نظرثانی میں ”'قصائد““ حذف کر دیا ۔ م۔ اضافد : میں ۔ 

۵۔ حذف کر دیا ۔ صفحہ دیگر ۔ 

اَيبیبی “ا- اماک 

ہہ اصلاح ع معہ دیوان قصائد کے ٣‏ و مع میں مرتب ہوکر نقلوں کے ذریے 
سے اہل ذوق ہیں بھیلا اور اب تک کئی دئعہ چھپ چکا ے ۔ 

و۔ حذف کر کے اضافب کیا : ”آپنگ کے ام سے باج اباب ہیں '۔ فارمی کے انا 
بردازوں کے لیے جو ان کے انداز میں لکھنا چاہیں ایک عمدہ تصنیف ے؟' ۔ظاہر 
ے کہ ہر باب پر تنقید کرۓ کا ارادہ تھا ء نظرثانی میں یہ ارادہ تہدیل کر دیا۔ 

٠ہ‏ اصلاح : مہہ رع میں قاطع برہان چھہی ۔ بعد کچھ کچھ تبدبلی کے اس کو 
پھر چھپوایا ۔ 

١١۔‏ یں جملہ حذف کر دیا ۔ 

ہر۔ اضافە ‏ اور اس پر فارسی کے دعوے داروں ۓ سخت حملوں کے ساتھ 
غالفت کی ۔ 

٣۔‏ حذف کر کے اضافں کیا : اس کا۔ 


۲۴۵ 


موصوف کو بطور جواب کے چند ورق لکھے اور ان کا نام ''نامہٴ غالب““ رکھا ۔ 

ہ- سر نم روز : ['بادشاہ دہلی کے حکم ہے] سلسلہ*ٴ تیموریہ کی [٢ایک]‏ 
تار لکھنی شروع ى٣‏ ۔ 

چنانیں پہلی جلد میں امیر تیمور سے [٭لے کر] ہایوں تک کا حال بیان 
٦[‏ کیا اور اس کا ام سہر نم روز رکھا] ۔ آرادہ تھا کہ آکبر ہے لے کر ادر شاہ 
1ت لے [۹اس کا نام ساء ٹیم مام] رکھیں کہ غدر 

۱ [معلوم نہیں کہ اس ماہ ٹیم ماہ کا ہلال بھی طلوع ہوا تھا یا نہیں] ۔ 

ے۔ دستنیوں زا لی ےھع سے لکم جولائی دع تک حال بغاوت ء روداد 
تباپی_ شہر ء ابنی سرگذشت ء رض کل ۵ سہینے کا حال لکھا ے ۔ 

ہ۔ سبد چہن : دو نین قصیدے ؛ چند قطعے ء چند خطوط فارسی کے اس 
میں ہیں؟ ۔- 


١۔‏ اضافں مجاۓ الفاظ مڈذکورہ ع 'حکمم احسن اللہ خاں طبیب خاص بادشاء کے تھے ۔ 
انھیں تاریخ کا شوق تھا اور اہل کال کے سانھ عمومآً تعلق خاطر رکھتے تھے ۔ 
سزا کے ات نک اما سے ٠‏ 

۔ اصلاح میں حذف کر دیا ۔ 

سم اضافہ ع ''اول کتاب مذکور کا ایک حصہ لکھا اور اسی کے ذریعے ہے سن, وع 
میں باریاب, حضور ہو کر خدمت تارج نویسی پر مامور ہوۓ اور نم الدولہ 
دیبرالملک مزا اسداللہ خاں غالب بہادر نظام جنگ خطاب ہوا -)؛ 

مہ صفحم دیگر ۔ ۶ "ًٛذ' کر دیا ۔ 

ہے اصلاح : کر کے سر نم روز نام رکھا ۔ 

٤‏ ۹ ٭ 

مہ اضافد :”۶ کہ دیوان میں درج نہ ہوۓ تھے ۔ اواخر عمر میں اپنا کلام اپنے پاس 
نہ رکھے تھے ۔ اُردوی تصنیفات نواب حسین مرزا صاحب کے پاس رہتی تھی ۔ 
7 ترتیب کرتے جاۓ تھے ۔ فارسی نواب ضیاء الدین احمد خاں صاحب کو 
بھیچ دیتے تھے کہ انھیں رخشاں تخلص کر کے اپنا رشید شاگرد اور خلیفہ 
اول قرار دیا تا۔ دیکھو صفحہ ؟ اردوے معلی ۔(نئی سطر) ان کے خطوں 
ہے معلوم ہوتا ہے 'کە وہ اپنی انشا پردازی کے شوق کو:ابڑی کاوش اور 
عرق ریزی سے نباہتے تھے ۔ اسی واسطے سرۓ سے ۰٠٠‏ ۵ برس پہلے ان کی 

(بقیہ حاشیہ اگلے صفحد پر) 


“٦ 


'اردوے معلیل میں فرماے ہیں : ''میرا ایک قطعہ ے کہ وہ میں نۓکلکتد میں 
کہا تھا ۔ تقریب یەکہ مواری کرم حسین صاحب ایک میرے دوست تھے ء انھوں 
ۓ ایک جلس میں چکئی ڈل ی بہت پاکیزہ اور ے ریشہ اپنے کف دست پر رکھ کر 
بجھ ہے کہا کہ اس کچھ تشبیہات نظ مکیجے ۔ میں ۓ وہالں بیٹھے بیٹھے نو دس 
شعر کا قطعد لکھ کر ان کو دیا اور صلے میں وہ ڈلی ان سے لی : 
قطعب 
ہے جو صاحب کے کفر دست پب یں چکئی ڈلی 
زیپ دیتا ے اسے جس قدر اچھا کہہے 
خاب انگشت بدنداں کی اسے کیا لکھے 
اطقد سر بب گریہاں کب اىے کیا کہے؟ 


(یقیں حاشیں گزشتہ صفحم) 
تحریریں اردو میں ہوتی تھیں ۔ چنانچں ایک دوست کے خط میں خود فرماے ہیں 
صفحد ۵ : ”'بندہ نواز ! زبان فارسی میں خطوں کا لکھٹا پہلے نے متروک ے ۔ 
پیرالہ سری اور ضعف کے صدموں ہے عثنت پژوبی اور جگر کاوی کی قوت 
مجھ میں نہیں رہی۔ حرارت غریزی کو زوال ے اور یہ حال ے کہ : مضمحل 
ہو گے قوٰ غالب ۔ (صفحہ دیگر) وہ عناصر میں اعتدال کہاں ۔ کچھ آپ ہی 
کی تخصیص نہیں ؛ سب دوستو ںکو جن ہس ےکتابت رہّی ےء اردو میں ہی نیاز تامے 
لکھا کرتا ہوں ۔ جن جن صاحبوں کی خدمت میں آگے میں نے فارسی زبان میں 
خطوط لکھے اور بھیچے تھے ء ان میں سے جو صاحب ا یالآن موجود ہیں ء. 
أن سے بھی عندالضرورت اسی زبان_ مہوج میں مکاتبت و عراسلت کا اتفاق ہوا 
کرتاے ۔ا؛ 

نوٹ : اس صفحے کے آخر میں بنسل ہے نشان دہی کی گی ے کہ یہ بیان 
صحیح البیاض ہے ۔ 

و۔ حاشے ہر بارھیک نب سے لکھاے : ”در خط مرزاحاتم علی مہر صفحد ۹ہ پ٤“‏ 
پھر اصلاح فردائی : ''اردوے معللی میں مرڑا حاتم علی بیگ مہر کو عریر 
اس 

مے اس شعر کے نیچے بین السطور میں مولانا لے یں شعر لکھ کر ربڑ سے مٹا دیا 

بہر اڑے موا کہ 
حرز بازوے شگرفان خود آرا کہے 


ےت 


ۓ 


اختر_ سوختہٴ قیس سے لسبت دۓے 
خال مشکین رخ_ دل کش لیلٹی کہیے 
حجر الاسود و دیوار حرم کیجے فرض 
ہے حر 7ی 
صوسعد میں اسے ٹھہرائیے گر پر منماز 
میکدے میں اسے خشتر غم_ صہبا کہے ٢‏ 
۳ت سسمہاں کے 
سر پستانِر پری زاد ہے ماا کہہے“ 
۲" پوت کے رض 
اور اس چکی سباری کو سویدا کہیے 
غرض بیس بائیس پھبتیاں ہیں ۔ اشعار کب یاد آۓے ہیں ؛ بھول گیا؛٤‏ ۔ 
ثواب زینت عحل [بیگم صاحبہ٣]‏ کو بادشاہ کے مزاج میں بہت دخل تھا ۔ 
مرزا جواں بخت ان کے بیٹے تھے اور باوجودیکہ بہت مرشد زادوں سے چھوۓ 
تھے ء مگر [*حضور] اٹھی کی وى عہدی کے لیے کوشش کر رے تھے ۔ جب 
ان کی شادی کا موقعہ آیا تو بڑی دعوم دھام کے سامان ہوۓ ۔ سر زا نے یہ سہرا 
کہہ کر حضور میں گزرانا : 
سہرا 
خوش ہو اے بخت کہ ہے آج ترے سر سہرا 
۷ ا اد جوا بت کے سر پر سہرا 


۱- اس شعر کے نیچے بین السطور میں یہ شعر لکھ کر مٹا دیا گیا ء 
وضع میں اس کو اگر سمجھےقاف تریاق 
رنگ میں سبزۂ نوغیز مسیحا کہے 

۲۔ اس شعر کے نیچے بین السطور میں یں شعر لکھ کر مٹا دیاے: 
کیوں ایے قفل_ در گنج حبت لکھے 
کیوں ہے نقطہ* پرکار تنا کہے 

یا اس کے نیچے یں شعر لکھ کر پھر مٹا دیا گیا : 
کیوں ایے کوہر نایاب تصور کیجے 
کیوں انے ردىکر دیدۂ عنقا کہے 

م۔ حذف کر دیا ۔ ۵۔ اصلاح ع بادشاء ۔ 


"۳۴۸ 


کیا پی اس چاند ہے مکھڑے پہ بھلا لگتا ے 
ے ترے حسن دل افروز کا زیور سہرا 
سر یہ چڑھتا سے بے رات کت 
مجھ کو ڈر ے کس نہ چھینے ترا لمەبر سہرا 
ناؤ بھر کر ہی بروۓ کون ہت 
ورنہ کیوں لائۓ ہیں کشتی میں لکا کر سہرا 
سات دریا کے فراہم کے ہوں گے موق 
|9 2ً۷)2٢۷۶۷۳۷ى۶ك۷‏ 0 بج پر سا 
رخ :: سیت سے پسیٹا ٹیکا 
سے کر ب ہے .۰۰۶ 
90.... -۔ ےت 
ںہ گیا نت ے ‏ .۷۰۰۰۰۳۰۰ 
جی میں [إترائیں نہ موق کہ ہمیں ہیں اک چیز 
چاپے بھولوں کا بھی ایک مقرر سہرا 
' جب کہ اپنے میں سماویں نہ خوشی کے مارے 
کوندے پھولوں کا بھلا پھر کوئی کیوئکر سہرأا 
رخ روشن کی دمک گوہر. غلطان کی چمک 
رت لہ دکھلاۓ فروغ مد و اختر سہرا 
تار ریشم کا نہیں ہے یب رگر ایر بہار 
لاۓے گا تاب گراں باریٴ گور سہرا 
ہم سخن فہم ہیں غالب کے طرف دار نہیں 
دیکھیں اس سہرے ہے کہ د ےکوئی بہتر سہرا 
[؟اس قطعہ] کو س نکر حضور کو [“یہ] خیال ہوا کس اس میں ہم پر 
چشمک ہے ۔ گویا اس کے معنی یہ ہوۓ کہ اس سہرے کے برابر کوئی سپرا 
[ "نہیں کہد سکتا ۔ اور] ہم ۓے جو شیخ ابراہم ذوق کو آستاد اور ملک الشعرا 
بنایا ے ء یہ سخن فہمی ہے بعید ے ء بلکہ [٭غلط فہمی یا] طرف داری ے ۔ 


١۔‏ بصفحہ دیگر - ہ۔ اصلاح ع مقطع ۔ 
س۳ حذف کر دیا ۔ اصلاح : کہنے والا نہیں ۔ 


ن۔ حذف کر دیا ۔ 


“۹ 


چناں چں سی دن [١حسب‏ معمول استاد مرحوم جو] حضور میں گۓ تو 
77۳ اھ استاد اسے دیکھے ۔ انھوں ۓ ٢[‏ اے بڑھا اور تس مکیا] ۔ 
بادشاء ۓ کہا کہ '٭استاد تم بھی ایک سہرا کمہ دو؟ ۔ عرض کی ”بہت خوب؟'۔ 
پھر فرمایا کہ ابھی لکھ دو اور ڈرا مقطم پر بھی نظر رکھنا“'۔ استاد مرحوم 
وہیں بیٹھ گئے اور [ "یہ سہرا لکھ کر] عرض کیا 
سہرا٣‏ 
اے جواں بت مبارک تجھے سر پر سہپرا 
۶9۷9۱ سادت اکا ت2 مو سہرا 
آج وہ دن ہے کم لاۓ - انجم ہے فلک 
کشتی* زر میں سر نو ی لکا کر سہرا 
تابش_ حسن ہے پالئئدر تع خورشید 
ت7 0ے "اکور سہرا 
وہ کے صل علی ؛ یہ کہے سبحان الہ 
دیکھے مکھڑے پہ جو تیرے مہ و اختر سہرا 
تا نی ارر بنے میں رے اخلاص ہہم 
گوندھیے سورۂ اخلاص کو پڑھ کر سہرا 
دھوم ہے گلشن آفاق میں اس سہرے کی 
گائیں مرغائر نوا سنج نہ کیوں کر سہرا 
روے فرخ پہ جو ہیں تیرے برستے انوار 
نار بارش ہے بنا ایکك سراسر سہرا 
ایک کو ایک پہ تزلیں ہے دم آرائش 
سر پہ دستار سے ؛ دستار کے اوبر سہرا 
اک گہر بھی نہیں صد کان گہر میں چھوڑا 
تیرا بوایا ے لے لے کے جو گوہر سہرا 
سس -س--- 
۰ط وت 
پت اصلاح ؛ ے پڑھا اور 7ت کک عرض کی ۔''پیرو مد درمت ۔اٴ 
اصلاح ‏ حذف کر دیا ۔ 
م۔ صفحہ دیگر ے 


٠ 
پھرتی خوشبو سے ہے !ترائی ہوئی باد ہہاو‎ 
اق الہ رے پھولوں کا معطر سبمرا‎ 
سر یں ٭طرہ ے مّزین کو کلے میں ”بلدمی‎ 
کنگنا ہاتھ میں زیبا ے تو منم پر سہرا‎ 
رونائی میں تجھے دے مب و خورشید فلک‎ 
کھول دے من کو جو تو مہ ہے اٹھا کر سہرا‎ 
کثرتر تار نظر سے ہے ٹماشائیوں کے‎ 
دم نظاره ترے روے لکو پر سپرا‎ 
' قطعہ‎ 
در خوش آبر مضامیں ہے بنا کر لایا‎ 
واسطے تیرے ؛ ترا ذوق ا کر سمرا‎ 
جس کو دعویل ہو سخن کا ء یں سنا دے اس کو‎ 
دیکھ ء اس طرح سے کہتے ہیں سخنور سہرا‎ 
]اید٣[ جو ارباب نشاط حضور میں ملازم تھیں [آبادشاء ے] آسی وقت آأٹھیں‎ 
شام تک شہر کے کلی کلی کوچ ےکوچے میں بھیل گیا ۔ دوسرے دن٣ اخباروں میں‎ 
مشہر ہوکیا ۔ مرزا بھی بڑے ادا شناس اور سخن فہم تھے ؛ سجھے [ کہ کیا‎ 
تھا کچھ آور مگر ہو گیا کچ اور ۔ سی وقت یہ قطعہ معذرت میں کہہ کر حضور‎ 
 ]انارزگ میں‎ 
قطعه در معذڈرت‎ 
منظور ے گزارش احوالر وانعی‎ 
اپنا پیان حسن_ طبیعت نہیں مجھے‎ 
سو ہشت ہے ے پیشہٴ آبا سپہ گری‎ 
وکمال و فضل ہے لسبت نہیں جھے‎ ملع٦‎ 
آزادہ رو ہوں اور مرا مسلک سے صلح کل‎ 
ہرگز کبھی کسی ہے عداوت نہیں جھے‎ 


إ۔ کاٹ دیا ے ۔ حذف کر دیا ۔ 

٣‏ اصلاحع ملا ۔ م۔ اضافہ ع ہی ۔ 

۵۔ اصلاح ‏ کہ تھا کچھ اورء ہو گیا کچھ اور ؛ یہ قطعہ حضور میں گزارنا۔ 
٦۔‏ حاشے ہر لسخہٴ دیگر : ”کچھ شاعری ذریعہٴ عزت نہیں مجھے ۔)٤‏ 


١ھ‏ 
کیا کم سے یہ شرف کہ ظفر کا غلام ہوں 
مانا کہ جاہ و منصب و ثروت نہیں جھے 
! استاد_ شہ سے ہو جھے پرخاش کا خیال ؟ 
یں تاب ء یں جال ء یہ طاقت نہیں جھے 
ور جا کے بر کیہ 
سوگند اور گواہ کی حاجت نہیں جھے 
میں کون اور ریختب ؛ ہاں اس ہے مدعا 
جز انبساط, خاطرِ حضرت نہیں جھے 
سہرا لکیا گیا ز رو امتثالر اس 
دیکھا کہ چارہ غیر_ اطاعت نہیں جھے 
مقطع میں آ پڑی ے سخن گستراند بات 
متصود اُس سے قطع_ محبت نہیں مجھے 
روے سخن کسی کی طرف ہو تو روسیاء 
سودا نہیں ؛ جنوں نہیں ؛ وحشت نہیں مجیے 
قسمت بری سہی پس طبیعت نہیں بری 
صادق ہوں اپنے قول کا غالب خدا گواہ 
کہتا ہوں س چکہ چجھوٹ کی عادت نہیں جهے 
کلکتہ میں بہت سے اہل ایران اور بڑے بڑے علإ| و فضلا موجود تھے ۔ مگر 
افسوس ہے کہ وہاں سر‌ڑزا کے کال کے لیے ایسی عظمت ئم ہوٹی جیسی کہ ان کی 
شان کے لے شایان تھی ۔ حقیقت میں أُن کی عظمت ہوی چاہے تھی اور ضرور 
ہو ء مگر ایک اتفاق٢‏ پیچ پڑ گیا ۔ [٣نفصیل‏ اس کی یہ ے] کہ مرزا نے کسی 
جلے میں ایک فارسی کی غزل پڑھی ۔ اس میں ایک لفظ پر بسضس اشخاص نے 
اعتراض کیا ۔ ["چتنا کجھ شنوی ہے معلوع ہوا ء اس سے یہی ثابت ے کہ بفیادر 
اعتراض مرزا قتیل کا ایک رسالہ قواعد فارسی کا تھا] - سرزا ے سن ک رکہا کہ 


إ-۔ صفحہٴ دیگر سسمودہ کا ۔ -٢‏ صفحب دیکک 

ہ۔ اصلاح ع اس کی داستان یہ ے ۔ 

مہ اصلاح : اور اعتراض پموجب اس قاعدے کے تھا جو مرزا قتیل ۓے ایک اپنے 
رسالے میں لکھا ے - 


۵۲ 


قتیل کون ہوتا ے اور ['ہمیں] قتیل ہے کیا کام ۔ [٣وہ]‏ ایک [٭تھائیسر] کا 
کھتری تھا ۔ میں اہل زبان ٢[‏ کا مقلد ہوں] ۔ [٭چوں کہ] وہ لوگ اکثر مہڑا قتیل 
کے شاگرد تھے اس لے آئین سہان نواڑی سے آنکھیں بند کر لیں اور [٦عجیب]‏ 
جوش و خروش غاص و عام میں پیدا ہوا - [“سزاے موصوف] کو تعجب ہوا 
اور اس خیال سے کب یں فتە کسی طرح قرو ہو جاۓ ؛ سلامت روی کا طریقہ 
اختیار کر کے ایک مشثنوی لکھی ۔ اس میں کچھ شک نہیں کہ [۹ اس میں] 
داد سختوری کی دی ہے ۔ معرکہ کا سارا [١١قصہ]‏ نہایت خو,ی کے ساتھ نظم 
١‏ کیا ۔ اعتراض کو سند سے دفع کیا ۔ اپنی طرف سے انکسار متاسب کے ساتھ 
[؟'حق معذرت کا ادا کیا] ۔ لیکن زیادہ تر انسوس یہ ہے کد جب وه شُوی 
حریفوں کے جلسوں میں پڑھی گب تو بجاۓے اس کے کہ [۱۳وہ ان کے] کال کو تسلیم 
کرتے یا سہان سے اپنی زیادٹیوں کا عذر کرے ء ایک نے عمداً کہا کہ ٣اس‏ 
مشنوی کا نام کیا ے؟ معلوم ہوا کم ”'باد, خالف“۔ دوسرے نے کلستان کا [١۱یہ]‏ 
فقرہ پڑھا :”'یکے از صلحا را باد, حالف درشکم پیچید!)؛ ۔ اور سب ۓ ہنس دیا ۔ 

٦‏ 'لطیفہ [>' ایک دفعہ] مشاعرہ تھا ۔ سرزا ۓ [۱۸اپنے شعر بڑے] ۔ مفتی 


١۔‏ اصلاح : مجھے ۔ ہ۔ حذف کر دیا ۔ 

س۔ اصلاح ع فرید آباد ۔ حاشیہ پر لکھ کر کاٹ دیا ے کہ ”بعض کا قول ے کہ 
فرید آباد کا رہنے والا تھا ٴ٠‏ 

س۔ اصلاح : کے سوا کسی کو نہیں سمجھتا ۔ 


ؿ۔ حذف کر دیا گیا ۔ ٦ہ‏ حذف کر دیا ۔ 
ے۔ اصلاح ع سرڑا ۔ ہ۔ اضافب ع اور 
0یہ ہے 1ل و ما ۔ 


١رہ‏ اصلاح : میں ادا کیا ۔ 

٦‏ اصلاح : معذرت کا حق پورا کیا ۔ 

+۔ حذف کر دیا ۔ مو۔ بصفحبٴ دیگر ۔ 

۵ہ حذف کر دیا ۔ 

پم۔ یہاں ص کا نشان لکایا اور صفحہد کے بائیں جانب ایک کاغذ + ٭ام ای کا 
چپکا کر اس پر ئیلی روشنائی اور جلی قلم ہے ”لطیفہ“' لکھ کر تحریر فرمایا ۔ 
کاغذ اور روشنائی ہے اندازہ ہوتا ے کم یں بعد کا اضاقہ نہیں ے ۔, 

ےہ اصلاح : دلی میں ۔ ۸۔ اصلاح : فارسی غزل پڑھی ۔ 


۳ھ 


[اجی] اور مولوی اىام بخش '[اس سشاعرہ] میں موجود تھے ۔ مرڑا صاحب نے 
جس وقت یہ مصرع بڑھا ‏ ”یں وادی“ کہ در آن خضر را عصا خفقت است۶/ صہبائی 
کی تحریک سے مفقتّی صاحب نے فرمایا کہ ”عصا خفت است؟ میں کلام ہے ۔ مرڑا 
ے کہا کہ حضرت ! میں بندی نژاد ہوں ء میراعصا پکڑ لیاء اس شیرازی کا عصا 
نہ پکڑا گیا ع ولے محملہٴ اول عصاۓ شیخ بخفت ۔ [٣انھوں‏ ےۓ کہا کہ اصل حاورے 
میں کلام نہیں ۔ کلام اس میں ے کہ مثاسب مقام سے یا نہیں] ۔ 
لطیفب : ایک دفعم مزا صاحب بہت قرض دار ہو گئۓے ۔ قرض خواہوں نۓ 
نالش کر دی ۔ جواب دبی میں طلب ہوۓ ۔ مقّی صاحب کی عدالت تھی ۔ جس 
وقت پیٹی ہیں گئے ء یں شعر پڑھا : 
قرض کی پیتے تھے مے لیکن سمجھتے تھ ےکہ ہاں 
رنگ لائۓ کی ہاری فاقہ مستی ایک دن 
مرزا صاحب کو ایک آفتر اکہانی کے سیب ہے چند روز جیل خانہ میں 
اس طرح رہئا پڑا جیسے حضرتِ یوسف کو زندان_ مصر میں ۔ کپڑے میلے ہوگۓء 
جوئیں بڑ گئی تھیں ۔ ایک دن بیٹھے [ٴ ہوۓ] ان میں سے جوئیں چن رے تھے ۔ 
ایک رئیس وہیں عیادت کو پہنچے۔ پوچھا کیاحال ہے ؟ [٦سر‌زا]‏ ےۓ یہ شعر پڑھا : 
ہم غم زدہ جس دن ہے گرفتارں بلا ہیں 
کپڑوں میں جوئیں یخیوں کے ٹانکوں ہے سوا ہیں 
جس دن وہاں سے نکلئے لگے اور لاس تبدیل کرۓ کا موقع آیا تو وہاں کا 
کشُرتا> پھاڑ کر پھیٹکا اور یہ شعر پڑھا : 
ہاۓ اس چار گرہ کہڑے کی قسمت غالب 
جس کی قسمت میں ہو عاشق کا گریباں ہوناھ 


٦ت‏ 7س کاٹ کر ”'صدرالدین خاں صاحب؟“ کا اضاقه کیا ۔ 


ہ۔ میدال : صاحب صہبائی جلسم ۔ ۳۔ اغافہ ء مولوی۔ 
ہم۔ اضافہ ہے مگر روشفائی وہی استعمال ی ے ء قلم مختاف ے ۔ 
۰۵ اصلاح : ہوۓ حذف کر دیا ۔ ہہ اصلاح : آپ ۔ 

ے۔ اضاقە ع وہیں ۔ 


ہ۔ اس کے بعد باریک نب اور کا ی روشنائی ہے اضافه کیا ے ءٍ ”حسین علی غاں 
چھوٹا لڑکا ایک دن کھیلتا کھیلتا آیا کہ دادا جان مٹھائی منکا دو ۔ آپ ۓ 
فرمایا کہ پیسے نہیں ۔ وہ صندوقچد کھول کر اإدھر اُدھر پیسے ٹٹولئے لکاء 

(یقیہ حاشیدں اگلے صةحے پر) 


بت 


['مزا صاحب ک] پنشن سرکار سے ماہ بماہ ملتی تھی ۔ بغاوتِ دہلىی کے بعد 
[سرکار ہے] حکم ہوا که شش مابی ملا کرے گی ۔ اس موقع پر ایک دوست 


کو لکھتے ہیں : 
زسم سے سردہ کی چھ ماہی ایک خلق کا ہے اسی چلن پہ مدار 
بجھ کو دیکھ وک ہوں بقید حیات اور چھ ماہی ہو سال میں دوبار 


مگر یں شعر حقیقت میں ایک قصیدے کے ہیں جس کی بدولت بادشاہ دہلی 
کے دربار سے شش ماہی تنخواہ کے لے ماہواری کا حکم حاصل کیا تھا ۔ فارسی 
کہ قصائد میں بھی اس قسم کے عزل٣٢‏ ؟نھوں نے اکثر کے ہیں اور یہ کچھ 
عجیب بات نہیں ۔ انوری وغیرہ اکثر شعرا ۓے ایسا کیا ے ۔ دیکھو اُردووے 
معلیل صفح بر و ےمم ۔ 

لطیفہ : مولوی فضل حق صاحب مرزا کے بڑے دوست تھے ۔ ایک دن سرزا 
ان کی ملاقات کو گے ۔ انی ۰۹۳۹۳۳۶۷20۶ 11۰۰۹۰۰۹ 
کرتا [ کہا“ کرے تھے]ع : بیا برادر آو رے بھائی ٣-‏ مرزا صاحب [ ک٭] اور ھی 
مصرع کہ کر بٹھایا ۔ ابھی بیٹھے ہی تھے کہ [ان ک٦‏ رنڈی آئی] -۔ مرزا ۓ 
فرمایا ۔ ہاں صاحب ! اب وہ دوسرا مصرع بھی فرما دیجے ۔ (یعنے ع : بنشین مادر 
بیٹھ ری مائی) ۔ 


لطیفہ : مزا کی ”اطع بربان“ٴ کے بہت شخصوں نۓ جواب لکھے ہیں اور بہت 


(بقیں حاشیں گزشتد صفحم) 

آپ ۓ فرمایا ٭ 
درہم و دام اپنے پاس کہاں چیل کےکھونسلے میں ماس کہان 

و-۔ صفحہ* دیگر - خطوط وحدانی کے درسبیانی الفاظ کاٹ دے۔ یہ عبارت ایک پ × م 
اچ کے کاغذ پر لکھ کر پہلی عبارت پر چپکا دی ہے جو حوالہٴ اُردوے معلیل 
پرغم ہویق ے ۔ 

پآ بعد میں اضاف :و نصب۔ 

س۔ اصلاح : خالق باری کا یہ مصرع پڑھا کرے تھے ۔ 

اضافہ چنانچہ ۔ ۵۔- اصلاح ءٍ اٹھ کھڑے ہریت 

ہ۔ اصلاح : مولوی صاحب کی رنڈی بھی دوسرے دالان میں ہے اٹھ کر پاس 
لاوق ۔ 


۵۵ 


ژبان درازیاں! کی ہیں ۔ کسی ۓ کہا کہ حضرت ! آپ نے فلاں شخص کی کتاب 
کا جواب تہ لکھا ؟ فرمایا ”بھائی ! اگر کوئی گدھا تمھارے لات مارے تو جم اس کا 
کیا جواب دو گے ؟4؛ 

لطیفہ : جہن ہمار تھیں ۔ آپ عیادت کو گئۓے ۔ پوچھا کیا حال ے ؟ وہ بولیں 
کہ مرتی ہوں [ىگر قرض ٢‏ کا بڑا فکر ے] کہ گردن پر لیے جاق ہوں ۔ آپ ۓ 
کہا کہ وا بھلا یہ کیا فکر ے ۔ خدا کے ہاں کیا مقتی صدر الدین خاں بیٹھے ہیں 
جو ڈگری کرکے پکڑوا بلائیں گے ؟ 

لطیفد : ایک دن [“صبح کھ] مہزا کے شاگرد رشید ۓ آ ک رکہا ''حضرت! 
آج میں امیر خسرو کی ہر پر گیا ۔ سزار پ رکھرنی کا درخت ے ۔ اُس کی کھرنیاں 
۳۷۳ پ د٠‏ کان تھا کہ گویا نصاحت و بلاغت کا 
دروازہ کھ لگیا۔ دیکھیے' تو ہیں کیسا فصیح ہوگیا ۔“ سر زا نے کہا کہ اوے میاں ! 
تین کوس کیوں گۓے ۔ میرے بچھواڑ کے پیپل کی پیپلیاں کیوں نە کھالیں ء چودہ 
طبق روشن ہو جاۓ ٦‏ ۔ 

(سرزا کے* اہل ملاقات سے اور [ان ک٦]‏ تصنیفات سے بھی ثابت ے کہ 
ا کا متہب شیعص تھا [ٴ'ا'مگر اس معاملے میں کسی ہے مباحثہ اور تکرار 
کرے نہیں سنا] ۔ [١١ان‏ کے نہایت قریبی اقرہا] اور حقیقی دوست سنت و جاعت 
تھے؟ ۔ ان کی اپناثیت میں کسی طرح کی دوئی نہ معلوم ہوتی تھی ۔ [“'ساتھ 


۔ صفحد دیگر ؛ مسودے کا صفحد .سم اور وم چپکا کر حذف کیا ہے۔ 


ہ۔ اصلاح ٍ پر قرض کی فکر ے ۔ ۳ حذف کر دیا ۔ 
م۔ اغالہ : خوب ۔ ۵۔ حلف کر دیا ۔ 
پ۔ بصفحہ“ دیگر ۔ ے۔ یہ پورا پیرا گراف حذ فکر دیا ۔ 


۷ اتک اب کوک کا مذرے ست و عاعت تھا مگر ۔ 
و۔ حذف کر دیا ۔ تصنیفات پر نوٹ دیکھو صفحہ مم (اردوے معلبی) ۔ 

٠۔‏ اصلاح : اور لطف یں تھا کہ ظہور اس کا جوش محبت میں تھا ؛ ئہ کہ تبرا و 
تکرار میں ۔ چٹائچہ اکثر لوگ انھیں نصیری کہتے تھے [اور وہ من کر خوش 
ہوے تھے ۔ ایک جگہ کہتے ہیں : 

متصور فرقم* علے الالہیاں میم آوازہ انا اسدالقہ پر انکنم] 
غخطوط وحدائی کے دربیانی الفاظ لکھ کر کاٹ دے ہیں ۔ 
٦رہ‏ اصلاح : ان کے تام اقربا۔ ٣۔‏ اضائں ع لیکن ۔ 


1> 


٣۔‏ پہلے ''یں بھی تھا؛“ اضاقس کیا ؛ پھر کاٹ کر صرف ”وہ“ لکھا ۔ 


۵٦ 


اس کے وم] مولانا قخر الدین کے خالدان کے سرید بھی تھے ۔ بادشاہی درہار اور 
اہل_ دربار میں کبھی اس ععاملد کو کھولتے نہ تھے اور یہ طریقم دہلی کے اکثٹر 
قد عی خاندانوں کا تھا - 

لطیفد : [ایک! شخص] ےۓ مرزا ہے کہا ,کہ آپہ نۓ حضرت علی کی مدح 
میں بہت قصیدے کہے اور بڑے بڑے زور کے قصیدے کے ۔ صحابد میں ہے 
کسی کی تعریف میں کچھ نہ کہا ۔ سر ڑا نے ذرا تامل کرکے کہا کہ ان میں 
کوئی ایسا دکھا دیجے تو اس کی تعریف بھی کہہ دوں٢‏ ۔ 

سہزا صاحب کی شوخی" طبع ہمیشہ انھیں [ایسے] رنگ میں [٣ڈیوۓ]‏ رکھتی 
تھی جس سے ناواقف لوگ انھیں الحاد کی تہمت لگائیں ۔ چوٹکہ یہ رنگ ان کی 
شکل وشان پر عجیب معلوم ہوتا تھا اس لے ان کی ٦ایسی‏ باتوں کو سن سن کر 
چوٹکتے تھے ۔ وہ اور بھی زیادہ چھینٹے اڑاے تھے ۔ ان کی طبیعت سرورشراب 
کی عادی تھی لیکن اہے گناہ الٰہی سمجھتے تھے* اور یں بھی عہد تھا کہ عرم 
میں ہرگز ئە بیتے تھے ۔ 

لطیفد ‏ غدر کے چند روڑ بعد پنڈت موق لعل کہ ان دنوں میں مترجم 
گورممنٹ پنجاب کہ تھے٦ء‏ صاحب چیف کمشٹر کے ساتھ دلی گۓ اور 
حب الوطن اور بحبت فن کے سبب ہے مرزا [“' کی بھی ملاقات کو گئۓے] ۔ ان دنوں 
پنشن [''بلکہ سلاقات تک بھی بند تھی اور] سہزا ہہب دل شکسٹگی کے [١'لہریز‏ 
شکوہ و شکایات] ہو رے تھے ۔ اثناے گفتگو میں کہنئے لگے کہ عمر بھر میں 
ایک دن شراب تہ پی ہو تو کاثر اور [ 'اگر] ایک دفعہ نماز بڑھی ہو تو 


۔ اصلاح : بعض بعص شاگردوں ۔ 
۲ حاشے پر لیلی روشنائی ہے لکھا ے : ”یہ لطیفه بہت سے شاگردوں کے ساتھ 
منسوب ہے“ اور پھر یہ رعارک کاٹ دیا ے ۔ 

۳ مبدل : اُس۔ م۔ مبدل : شور بور۔ 
ی۔ اضانہ ع اورے ٦‏ اضافب ؛ دوست ۔ 
ے۔ اضالہ : جوں جوں سب چولکتے تھے ۔ 

ر۔ مصنف دیکھر صفحہ مم (اردوے معالی) ۔ 

وہ سود کا گلا ینھگ 

موہ اصلاح : صاحب سے بھی ملاقات ی ۔ 

رہ اصلاح ‏ بند تھی ۔ دربار ی اجازت لہ تھی ۔ 

۲۔ اصلاح ‏ شکوە ر شکایات سے لہریز-۔ مہ حذف کر دیا ے 


ےھ 


مسلان نہیں ۔ پھر میں نہیں جالنتا کہ جھے سرکار ۓے باغی مسلالوں میں کس طرح 
ال سجھا۔ 

۷7ات سی ول یس نو آۓ ۔ مزا صاحب کے بھی 
مشتاقر ملاقات تھے ۔ چنانچہ ایک دن مانے کو تشریف لاۓ - [ مرڑا صاحب 
بھی بہت اخلاق ہے ملے ؛ مگر] وضع ہے [معلوم٢‏ کیا] کہ تہایت پرپیزکار اور 
پارسا شخص ہیں ۔ [“مرزا کا وہ] معمول وقت تھا ء بیٹھے سرور کر رے تھے ۔ 
گلاس اور شراب کا شیشہ آگے رکھا تھا ۔ ان ے چارے کو خبر لە تھی که آپ کو 
یہ شوق بھی ے ۔ انھوں نے کسی شربت کا شیشہ خیال کرکے ہاتھ میں اٹھا لیا ۔ 
کوئی شخص پاس ہے بول اٹھا کہ [٢پیں‏ ! حضرت یں تو] شراب ہے ۔ بھوبالی 
صاحب ےۓ جھٹ شیشہ ہاتھ ہے رکھ دیا اور کہا کہ میں تۓے تو شریت کے 
دھو کے سے اٹھایا تھا :مزا صاحب نے مسکرا کر ان کی طرف دیکھا اور فرہایا 
کہ زے نصیب ء دھوکے میں مجات ہو کئی ۔ 

لطیفہ* : ایک دفعہ رات کو انگنائی میں بیٹھے تھے ء چاندنی رات تھی ء تارے 
چھٹکے ہوۓ تھے ۔ آپ آسان کو دیکھ کىر٦‏ فرمائۓ لگے کہ جو کام ے صلاح 
و مشورہ ہوتا ے ؛ وہ ے ڈھنکا ہوتا ے ۔ خدا ۓ ستارے آمبان پ رکسی ہے مشورہ 
لے کر نہیں بناۓ ؛ چجبھی بکھرے ہوئۓ ہیں ؛ نہ کوئی سلسلد ئد زغیبرہ ے> ۔ 
نہ پیل ئہ بوٹا ۔ 

لطیفہ* : ایک دن فرماۓ لگے کہ آج رات کو حضرت علی مرتضبی/< کی 


و- حذف کر دیا ۔ اکلے فترے میں 'مگر؛ کو کاٹا اور ان کی“ لکھا ۔ پھر کاٹ دیا ۔ 

×۔ اصلاح ب ہوتا تھا ۔ 

٭۔ اصلاح : ید ان سے پکال اخلاق پیش آۓ ء مکر۔ہ 

ہس اصلاح : جناب یں ۔ 

۵۔ حاشیے ہر لیلی پنسل سے 'لطیفہ“ لکھ کر یہ عبارت لکھی ے ۔ 

٦ہ‏ اب جو الفاظ آےۓ ہیں وہ متذکرہ سطور کے اوہر نشان دہی کرکے لکھے ہیں ۔ 
گویا پہلے لطیفه شروع ہوا تھا ''ایک دن فرساۓ لگے؟ کے الفاظ ہے ۔ بعد 
ہیں اس کی تمہید بائدھنے کا خیال پیدا ہوا اور اس عبارت کا اضافہ کر دیا ۔ 

ے۔ ے کاٹ دیا ۔ 

ہ۔ ید لطیفہ مسودے میں پنسل ہے کاٹ دیا گیا ے ۔ ”'آب حبات؟ٴ میں آج تک 
شاثم نہیں ہوا ۔ 


۵۸ 


لطیفہ : ایک مولوی صاحب جن کا مذہب سنت و جاعت تھا ء رمضان کے 
دنوں میں ملاقات کو آۓ ۔ عصرکی منماز ہو چکی تھی ۔ سرزا ۓ خدمت کار سے 
پائی مانکا ۔ مولوی صاحب نۓ کہا ”حضرت آپ غضب کرئۓ ہیں ۔ رمضان میں 
روزے نہیں رکھتے ؟ٴم زاۓ کہا کہ سبٔی مسلان ہوں ۔ چار گھڑی دن [رے؟ '] 
سے روژہ کھول لیا کرتا ہوں ۔؟؛ 


“١‏ بصقدب“ دیگر 

ہ۔ 'رے؟ حذف کر دیا اور 'محروم؟ کے آگےر نشان تعجب (!) لکھ دیا ۔ 

م۔ بین السطور میں اضالہ - 

مہ ید لطیفہ بھی مولانا ۓ اصل سودے میں ہے کاٹ دیا ے ۔ 

۵۔ اصلاح م 'نہیں؟کی بجاۓ انہ؛ بنا دیا ۔ 

- اافہ بین السطور میں : اگر کسی ہے بہت آقاد ہوتا تو ایے موتع ۔ 

ے۔ اصلاح : کاٹ کر 'یا؟ لکھ دیا ۔ 

ہ۔ اصلاج : صاحب مدرسہ دہلی کے خوش نویس تھے ان کے بزرگوں کی 
مرزا صاحب سے ملاقات تھی اور وہ خود شاعری میں شاگرد تھے ایک موقع 
پر میر صاحب کے دو بیٹوں کی شادی تھی ۔ 

و اصلاح ٍ بھائی تم برا نہ ماننا ۔ ۰ہ اصلاح : مجھ روسپاہ کو ۔ 

و وہ حذف کر دیا ۔ 


۹ھ 


لطیفە : رمضان مبارک کا سہیئہ تھا - آپ نواب حسین مزا صاحب کے ہاں 
بیٹھے تھے ۔ پان منکا کر کھایا - ایک صاحب قرشتہ سیرت نہایت متقی و پرپیڑکار ُس 
وقت حاغر تھے - آنھوں ۓ متعجب ہو کر پوچھا کہ قبلە ! آپ روزہ نہیں رکھتے ؟ 
مسکرا کر بولے ١:‏ 'شیطان غالب ہے؟' ۔ یم لطیفہ اپل ظرافت میں پہاے سے 
بھی مشہورے کہ عالمگیر کا مزاج سرمد سے مکدر تھا اس لیے ہمیشہ اس کا خیال 
رکھتا تھا ۔ چتاں چہ قاضی قوی جو اُس عہد میں قاضی شہر تھا ء اُس ۓ ایک 
موقع پر سرمد کو بنگ پیتے ہوئۓ جا پکڑا ‏ اول چت سے لطائف و ظرائف کے 
ساتھ جواب سوال ہوئۓے ۔ آخر جب قاضی نے کھا کہ نہیں شرع کا حکم اسی طرح 
ے - کیوں حکم اللٹھی کے خلاف باتیں بناتا ے ۔ [تو٢]‏ اس ۓ کہا کہ کیا 
کروں ء بابا شیطان قوی ے - 

لطیفہ٣)؛‏ جاڑے کا موسم تھا ۔ ایک دن نواب مصطفلٰی خاں صاحب مرزا کے 
57 7 و کلاس بھر کر‌رکھ دیا ۔ وه ات کا تہ 
دیکھنے لگے ۔ آپ ۓ [کہا٢]‏ کہ پیجے ۔٥‏ انھوں ۓ کہا کہ ٦[‏ میں تو شراب 
نہیں پیتا] آپ متعجب ہو کر بولے کہ ہیں ! کیا جاڑے میں بھی ؟؛٤‏ 
لطیفہ* : ایک صاحب نے ان کے سٹناۓ کو کہا کہ شراب پیی مخت گناہ ے ۔ 
آپداۓ ہنس ک رکہا کہ بھلا جو ہپیے تو کیا ہوا ے ۔ انھوں ۓ کہا ۶ا ادنبی 
بات ی۔ ے کہ دعا قبول میں ہوق ۔؟' سزا ے کہا کہ آپ جانتے ہیں شراب 
پیتا کون ہے ۔ اول تو وہ کہ ایک بوتل اولڈ ام کی با سامان سامنے حاضر ہوء 
دوسرے ے فکری ؛ تیسرے صحت ۔ آپ فرمائ ےک جسے یہ سب کچھ حاصل ہو 
نے [حاجت؟ کیا ے] جس کے لے دعا کرے ۔ 

سزا صاحب کو مرئنے سے , ہ برس پہلے اپنے اریخ فوت کا ایک مادہ ہاتھ 


۔ صفحد کے آخر پر ایک کاغذ چپکا کر یں چھ سطور لکھی ہیں ۔ 

پ- حذف کر دیا ۔ ۳ ممودے کا اگلا صفحمد ۔ 

ہیر۔ اصلاح : فرمایا ۔ 

ن۔ اضاد ‏ چوں کہ وه تائب ہو چکے تھے ۔ 

٦۔‏ میں ۓ لو توید ی ۔ 

ے۔ یں لطیفہ الگ کاغذ پر لکوکر چپکایا گیا ۔ جو سطور نیچے آ گئی ہیں : ان کا پڑھنا 
بغیر مسودے کو نقصان پہنچاۓ نا ممکن ے۔اتنا معلوم ہو سک ا کہ مزا صاحب 
ک اردو تحریروں کے متعلق ہے ۔ 
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آیا۔ وہ بہت بھایا اور آے موڑوں قرمایا ٤‏ 
تارج فوت 
من کہ یاشم کہ جاودان باشم 
چوں نظبری مماند و طالب سرد 
ور پیرسند در کدامیں سال 
سرد غالب ء بگ وکہ غالب سرد 
!اس حساب سے ےے : وسئہ ہجری میں مرنا چاہے تھا ۔ اسی سال شہر میں 
سخت وبا آئی ۔ ہزاروں آدمی س گئۓے ۔ [٢چناں‏ چە انھیں دلوں میں سید مہدی] 
صاحب کے جواب میں آپ قرماۓ ہیں : ٭ "وبا کو کیا بوچھتے ہو ء قدر انداز قضا 
کے ترکش میں یہی ایک تیر باق تھا ۔قتل ایسا عام ء لوٹ ایسی ۔خت ء کال ایسا 
بڑا ؛ وبا کیوں تہ ہو ۔ لسان الغیب٣‏ نۓ دس برس پہلے فرمایا ے : 
7 لے وت مب ت۳ 
ایک مرگر ناکہانی اور ہے 
میاں ا سن ےےھ کی بات غلط نہ تھی مگر میں نے وباے عام میں مرنا اپنے 
لائق نہ سمجھا ۔ واقعی اس میں میری کسر شان تھی ۔ بعد رفع فساد, ہوا کے 
تاب 5گ 


وہ صفحب دیگر ے 

×۔ اصلاح و اضافہع ان دنوں دلی کی بربادی کا غم تازہ تھا ۔ چنال چہ مر مسہدی ۔ 

٣‏ حاشید ع صفحب ہم و (اردوے تعلبی) ۔ 

مہ حاشیںٴ مصنف باریک نب ہے : ''اہل سخن میں لسان القیب ہے غواجہ حافظ 
ساد ہوتیق ے ۔ حضرت نے یہاں انی ذات مقدس ماد رکھی ے ۔؛؛ 

۵۔ سودے میں باریک ئب سے کا ں روشنائی کے ساتھ تصنیفات کے عنوان ہے لکھنا 
چاہتے تھے؛ چناں چە لفظا ''تصنیفات' نیل روشنائی سے جلی قلم ہے لکھا اور اس 
کے یچے باریک لب سے کا روشنائی ہے تحریر کا آغاز کیا جو :ع ٭کویج مشکل 
وگر نگوج مشکل“ برغم ہوق ے۔ یہاں تک لکھ کر اہے قلم زن کر دیا اور 
اسے پچھلے صفحات میں منتقل کر دیا ۔ 


ڈاکٹر حکم چند ٹیر 
""غا کی ایک نئی غزل 


چند برس ادھر کی بات ہے کہ غالب !کاٹمی بنارس کے زیر اہتام ناگری 
پرچاری سبھا بنارس میں ایک ادبی اجتاع کا اتظام کیا گیا تھا ۔ یہ اجتام کئی 
خصوصیات کا حامل تھا ؟ سب ہے بڑی بات یں تھی کہ سبھا کے ہال میں جہاں 
بندی کے مشہور شاعروں اور ادیبوں کی تصویریں آویزاں ہیں ؛ وہاں مرزا غالب 
کی ایک تصویر آویزاں کی گئی ء دیگر یہ کہ مزا غالب کا یوم وفات تو بالسوم 
سنایا جاتا ے لیکن یہاں غالب کا یوم ولادت مناے کا اہتام کیا گیا تھا ۔ جلے 
کی صدارت سنٹرل ہندو کالج بنارس بندو یوئیورسئی کے پرنسپل ڈاکثر برج موہن 
صاحب فرما رے تھے ۔ موصوف بڑی راگا رنگ اور دلچسپ شخصیت کے مالک 
ہیں ؛ یونیورسٹی میں ریاضیات کی تعلم دیتے ہیں لیکن آردو اور ہندی ادبیات کا 
بڑا رچا ہوا ذوق رکھتے ہیں اور متعدد اد ی کتابوں کے مصنف ہیں ۔ خیر ہہوروی 
صاحب ہے مرزا غالب کے بنارس میں ورود و قیام اور ان کے میزبان خاندان کے 
متعلق ایک معلومات افزا تتریر ک ۔ راقم ۓ ”غالب کا ہے انداؤ بیاں اور“ کے 
عنوان ہے کلام غالب ی ان خصوصیات پر روشنی ڈالی جو آن کے کلام کو 
دوسرے شعرا کے کلام سے منفرد و متا ؤکرتی ہیں ۔ مقالات کے بعد کچھ شعرا ۓے 
منظوم خراج عقیدت پیش کیا ۔ چلسے کے صدر ڈاکٹر برج موہن صاحب ۓ اپنی تقریر 
میں کلام غالب کے امن پیان کرے ہوۓ ایک بڑی پتے کی بات کہی تھی ۔ 
وہ یہ کہ مزا غالب کو شعرکوئی پر بڑی قدرت حاصل تھی اور وہ بڑی ہے 
بڑی بات کو ایک شعر میں تمام وکمال خوی ہے بیان کر دیتے تھے ۔ موصوف 
اس ام ای اوقاعت کرتۓٴ ہوۓ مڑا غالب کا یہ شعر پیش کیا : 

ہیں آچ کیوں ذلیل کہ کل تک نہ تھی پسند 
تاخی_ فرشتب ہاری جناب میں 

اور کہا کب اس شعر کو وسعت دبچے تو علام اتبال کی مشہور نظم ''شکوہ؟؛ 
بن جاق ہے ۔ علامہ اقبال کو جو بات کہنے کے لے ایک طویل نظم کہنا پڑی ء 
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مزا غالب نے سے صرف دو مصرعوں میں کس غخوی ہے ییان کر دیا ے ۔ 
موصوف کی تقریر کے بعد ایک صاحب نے بڑی ہٗر سوز لے ہیں ایک غزل چھیڑی ۔ 
آلاتر موسیقی کا انتظام کیا گیا تھا ۔ سنتے ہی صقی مرحوم کا وہ شعر ے اختیار 
زبان پر آ کیا جو مرحوم نے شاید کسی ایسے ہی موقع کے لے کہا تھا 
غزل اس نے چھیڑی جھے ساز دینا فراا عەر رفته کو آواز دینا 
غزل ی شگفتگی ء مطرب کی سہارت ہ خوش کلوئی اور آلات سوسیتی کے زیر وم 
سے کوبا حفل ساع کا سماں بندھ گیا تھا ۔ سامعین اس سے لطف اندوز ہو رے تھے 
کہ مقطع ے یکایک چوٹکا دیا ء کیوں کہ غزل کو غالب ے منسوب کیا گیا تھا - 
جہاں نک جھے یاد تھا ء یہ غزل مہزا غالب کے کسی مطبوعہ دیوان میں 
شامل نہ تھی ۔ اسی زمین اور ردیف و قافید ہیں غالب کے بہاں ایک غزل ملتی 
ے لیکن مغنشی نے جو چھ شعر یہاں سناۓ تھے ہ أُن میں سے کوئی شعر بھی 
دیوان میں موجود نہیں ے - اس امس نے آتش شوق کو بھڑکا دیا ۔ عفل برخاست 
ہوئی تو ہیں نے مفنگی_ سوصوف ے کچھ استفسارات کیے جن کے جواب میں انھوں 
ے بتایا کہ مرا نام چد ایوب خاں معروف یہ یہن دیوائہ ے ۔ حلدہ شورکراں 
اجمیر شریف کا رپنے والا ہوں ۔ میرے مورث اعلول چائد خاں اور برغوردار خاں 
کا تار ہندوستان کے مشہور مغنیوں اور موسیقاروں میں ہوتا تھا ۔ ان میں نے 
اولالڈکر شاعر بھی تھے اور چاند پیا مخلص کرۓ تھے ۔ ان ی لکھی ہوئی 
'ٹھمریاں بند و پاک کے مفلّی آج بھی بڑے ذوق و شوق سے گاتے ہیں ۔ غزل کے 
بارے میں آنھوں ے بتایا کہ یہ غزل جھے اپنے خاندان کی ایک قد بیاض ہے 
ملی تھی ۔ اس ضمن میں راقم ۓ اور کئی سوالات کے ؛ مثلا یں کہ بیاض کا 
مرتب کون تھا ؟ ان کا مرزا غالب سے کوئی تعلق نھا یا نہیں ؟ اگر تھا تو 
اس تعلق کی نوعیت کیا تھی ؟ اک رکوئی تعلق نہیں تھا تو .تب بیاض کو یں 
غزل کسے اور کہاں ے دستیاب ہوئی ؟ وہ بیاض یا ٢س‏ کے منتشر اوراق اپ 
حفوظ ہیں یا نہیں ؟ اکر عحفوظ ہیں تو کہاں اور کس کے ہاس ہیں اور اگر عفوظ 
نہیں ت وکہاں گئۓے ؟ ان سوالات کے جواب میں انھوں ۓ کہا کہ میرے خاندان 
کے کچھ افراد نقسم ملک کے بعد پاکستان چلے کے ؛ اس لیے میں سردست ان 
سوالات کا کوئی اطمینان بش جواب نہیں دے سکتا ۔ ممکن ے کم میرے کچھ 
بزرک ان امور ہ رکوئی روشنی ڈال سکیں ۔ کچھ دنوں کے انتظار کے بعد ہیں ۓ 
موسصوف کو دو تن خط لکھے لیکن کوٹی جواب ‏ نہ ملا ۔ اس دوران ہیں "میں 
تعلیم و تعلم کے سلسلے میں امہیکہ چلا کیا جس ہے بات آئی گئی ہوکئی ۔ [إدھر کچھ 
عرصہ پہلے اپنے پراۓ کاغذات دیکھ رہا تھا کہ وہ کاغذ مل گیا جس پر میں ۓ 
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متذکرہ بالا غزل لکھ ی تھی - اس ۓے وە پرانی یاد تازہ کر دی ۔ غزل کے بارے 
میں گفتگ و کرۓ ہے پھلے اس غزل کو ملاحظہ فرمائیے : 
غزل 
پر جستجو عبث جو تری جستجو لہ ہو 
دل سنگ و خشت ے جو تری آرزو نہ ہو 
وہ آہ رائکاں سے ند لگ جاۓ جس سے آگ 
آن آنسوؤں پہ خاک کہ جن میں لہو نہ ہو 
ممکن نہیں ے ٭حسن_ حقیقت کا دیکھنا 
آئیٹب'“ جا اگر روبرو نصه ہو 
ے کیف یادہ پیچ ے ء ے رنگ کل فضول 
وہ حسن کیا کہ جس میں حقیقت کی بیو نہ ہو 
جی بھر کے خوپ حسرت و ارماں کو رو چکا 
اب آرزو یب ے کہ کوئی آرزو نہ ہو 
غالب نماز عشق کی متبولیت عال 
جب تگ کہ اپنے خون جگر ہے وشو ئہ ہو 
یہ غزل سرزا غالب کی سے یا نہیں ؛ کسی ایک اس کو بنیاد بنا کر کوٹی 
آخری اور حتمی بات نہیں کہی جا سکتی ؛ کیوں‌کہ یں غزل ان کی بھی ہو سکتی ے 
اور الحاق و اتصال کا کارنامہ بھی ۔ ہر حال مناسب بھی ہوگا کہ ہر دو پہلو پیش 
”گر شع جائیں تا کہ غالب شناس : نقاد اور عتق صحیح فیصلد کر سکیں ۔ 
یہ مسلػم ے کہ مزا غالب نے اوائل_ مشق_ سخن میں طرز بیدل کو اپنا 
رہنا بنایا تھا اور بڑی دل سوزی اور جگر کاوی ہے ریخته کہا تھا ۔ یہ بھی ظاہر 
ے کہ ان کی یہ دل سوزیاں اور جگر کاویاں بعض اوقات : بلکہ بیش ٹر اوقات ؛ 
”کو ہکندن و کاہ بر آوردن“ کے مصداق ہو کر رہ گئیں جس ہے آن کے معاصرین 
کی خوردہ گیریوں کی نوبت : ع ”'مگر ان کا کہا یہ آپ سمجھیں یا خدا سمجھے“ تک 
جا پہنچتی تھیں ۔ کہنے کو تو مرا غالب ۓ کہںہ دیا کہ ٭ع ''خوش ہو ں کہ میری 
بات سمجھنی عال ے؟' لیکن ان اعتراضات اورخود ان کی سلامتّی_ طبع ۓے انھیں 
طرز بیدل کو ترک کرئۓ اور اپنے کلام کا ایک اچھا انتخاب تیا رکرۓ پر آمادہ 
کیا ۔ خود اپنے کلام کا انتخاب یا رکرۓ کا کام اگرچہ ہر شاعر کے لیے دشوار 
ہوتا ہے ٤‏ اکر اطاب کے لے یں کام دغوار تر تھا ۔ یں اس لے کہ اپنے 
پیشتر جگر ہاروں کوء جنھیں انھوں ۓ بڑی جگر کاوی اور دل سوزی سے کہا تھا ء 
اب ہمیشہ کے لے نظری کر دینا تھا ۔ اس انتخاب کے سلسلے میں یں بات خاص 


بس 


طور پر قابل ذکر ے کہ انتخاب کرے وقت مرزا غالب ے جن غزلوں کو 
نظری قرار دے دیا تھا ء ان میں سے جو غزلیں شگفتہ زمینوں میں تھیں ء انھوں 
نے انھی بحروں اور ردیف و قوافی میں اھنے لئے رنگ میں کچھ اشعا ر کہ کر 
اس انتخاب میں شامل کر لے تھے ۔ ان نئے اشعار کی تعداد اکثر و بیشتر لی غزل 
کے اقعار ہے پڑھ کی ۔ بہت سی نال رر ا رٹ ٹب 
نٹالوں ا کنا کت ہوں - 
'دیوان کے0 نسخہ* بھوپال میں ردیف الف میں ایک غزل ہے جس کا 
یم ے: 
ے دل ہاے اسد ائسردق آپنگ تر یاد ایانے کہ ذوقر صحبتر احباب تھا 
اسی مجر اور ردیف و قوافی میں سرزا غالب ۓے پندرہ اشعاری مکمل غزل 
کہہ کر انتخاب میں شاسل کی اور مقطع میں اپنا دوسرا تخلص ”غالب ۶ نظم کیا : 
مطلع؛ شب کہ برق سوز دل ہے زہرہ ابر آب تھا 
شعلبٴ جوالی ہر یک حلقہٴ گرداب تھا 
مقطم ؛ میں ۓ روکا رات غالب کو وگرئہ دیکھتے 
اُس کی سیل گریہ میں گردوں کف سیلاب تھا 
الف ردیف میں ایک اور غزل ے جس کا مقطع یہ ے 
9 32 اے ے کے 
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اس غزل پر اُنھوں ۓے اپنے لئے رنگ میں چھ اشعار پر مشتمل غزل کہہ‌کر 
انتخاب میں شاسل کی اور یہاں بھی مقطع میں اپنا دوسرا تخاص غالب پی نظم کیا ء 
ہیں ہوں اور انسردگ کی آرزو غالب کہ دل 
دیکھ کر طرز تپاک اہل دنیا جل گیا 
دیوان غالب کہ نسخہٴ بھوپال اور خطوطہٴ شیرائی میں اس لو دریافت غزل 
کی زہین اور ردیف و قوای میں سات شعروں کی مندرجہ ذیل غزل موجود ے : 
ے درد سر بمجدہٴ الفت فرو لی ہو 
جوں شمع غوطہ داغ میں کھا گر وضو ئه ہو 
دل دے کف تغافل ابروے یار میں 
آئین ایسے طاق میں کم کر کہ تو نہ ہو 
زلفر خیال ناڑک و اظہار ے قرار 


یارب بیان شائب کش گفتگو نہ ہو 


نج 


37ن '''پار جلوۂڈ نیرنگ اعتبار 
بستّی عدم ے آینە گر رویرو ئه ہو 
مژگاں خلیدہٴ رگ ابر بہار سے 
نشٹر بب مغز پنبں' مينا فرو نف ہو 
عرضص نشاط دید ہے مزکان انتظار 
پارب کی خار پیرہن آرزو نب ہو 
واں پرفشات_ دام نظر ہوں جہاں اسد 
صبح ہار بھی قفس رنگ وبو ئپ ہو 
اس غزل کا رنگ و آہنگ ء زبان و بیان ء ترکیییں و بندشیں ء خیال یىی 
نزاکت اور پیچیدی کے پیش نظر یہآسانی کہا جا سکتا ے کہ یه غزل طرز بیدل 
ہدک کی تھی ء اور یتیناً ابتدائی دورشاعری کی تخلیق ے۔ دیوان غالب کے 
نسخہٴ بھوبال اور مخطوطہٴ میرانی میں اس غزل کی موجودکی ہے اس قیاس کو 
مزبد ققویت ملتّی ے کہ انتخاب تیار کے وقت مرزا غالب کو اس غزل کی 
بجر اور ودیف و قواق پسند آۓ اور انھوں ۓ اپنے نے رنگ میں غزل کہی 
جو بں وجوہ اب تک عتقین کی دسرس ہے باہر رہی ۔ 
اب بہ سوال پیدا ہوتا ے کہ مرزا غالب نۓ اس غزل کو اپنے انتخاب 
میں درج کیوں نہیں کیا ؟ اس ضمن میں یہی کہا جا سکتا ے کہ ان کا بہت 
سا کلام ایسا ےہ جو ان کے دیوان کے کسی نسخے میں دیج نہیں تھا ۔ سرزا 
غالب کفغیر الاحباب آدمی تھے ۔ ان کے شاگردوں ء مداحوں اور ممدوحوں 
کا دائرہ کاف وسیع تھا ۔ ان کے دوست ء عزیز ء شاگرد ء ممدوح اور مداح ان 
سے نازہ کلام کے لیے فرمائشی ںکرۓے رہتے تھے ء اور جیسا کہ مرزا غالب کے خطوط 
ہے معلوم ہوتا ے ؛ وہ ایسی فرمائشوں کو پورا کرۓ کی حتی المقدور کوەش 
7 8 9ئ و "ہوا کہ انھوں ےۓے عزل 
کہی اور فرمائش کرۓ والے کو بھیج دی اور اپنے پاس اس کلام تازہ کا مسودہ 
تک لئ رکھا ء بلکە فرہائشی کرۓے والے کو اے محفوظ کرۓ کے لیے لکھ دیا ۔ 
نواب علاؤالدین خانں۱١‏ علائی کو ایک ایسے موع پر لکھتے ہیں : 
''ئم ے اشعار جدید مانگے ء خاطر تمھاری عزیز ۔ ایک مطلع ء صرف 
دو مصرے آگے کہ کہے ہوۓ ا١‏ گے ک وہ داخل_ دیروان 
بھی نہیں ۔ ان پر فکر کر کے ایک مطلع اور پاپ شعر لکھ کر سات 
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بیت کی غزل عم کو بھیچتا ہوں ۔ بھائی ! کیا کہوں کب کس ہصیبت 
ہے یں چھ بیتیں ہاتھ آئی ہیں اور وہ بھی بلند رتبد نہیں ۔ لو 
صاحب | فرمان, قضا توامان بجا لایا ء مگر اس غزل کا سمودہ میرے 
پاس نہیں ے ۔ اگر بہ احتیاط رکھو کے اور اُردو کے دیوان کے حاشے 
پر چڑھا دو گے تو اچھا کرو کے ۔۶“؛ 
تمتیق و تفتیش اور تلاش وجستجو کی بدولت مختلف تذکروں ہ بیاضوں ء 
یادداشتوں اور خطوں سے غالب کا کا کلام دستیاب ہو چکا ے ء جو ان کے 
77277 ۰ .سی ماب ۓ صوالق کالت وت 
من صفحات پر مشتمل ایک جزو کا عنوان ”'یادگار تالہ؛؛ قائم کیا ے ۔اس کی 
صراحت کرتے ہوئۓ لکھتے ہیں! ء 
”اس جزو میں وہ کلام رکھا گیا ے جو دیوان غالب کے کسی 
نس کے متن میں تو درچ ند تھا ء لیکن بعض نسخوں کے حاشیوں 
یا خاتمے میں یا مرزا صاحب کے خطوں کے اندر یا ان کے نام سے 
دوسروں کی بیاض میں پایا گیا اور وقتاً فوقتاً اخبارات ورسائل میں 
چھپ کر اہل ذوق تک پہنچ چکا ے ۔)“ 
اس سے بخوبں ثابت ہو جا ا ے کہ مزا غالب کا بہت سا کلام دوسروں 
کے پاس تھا اوریہ کلام ان کے دیوان کے کسی نسخے میں درج نہ تھا ۔ ممکن ے 
کہ انھوں ۓ کچھ کلام اپئے احباب یا دیگر لوگوں کو بھیجا ہو ء جو وصول 
کندکان ۓ اپنے یہاں درج کر لیا لیکن وہ ابھی تک محتقین کی دسترس ہے باہر 
ے ۔ زیر بجث غزل مرزا غالب کے ایسے کلام میں ہے ہو سکتی ے ۔ 
مزید برآں یہ غزل ترکیپوں ء بندشوں ء زبان کی سلاست ء الداز بیان کی 
عمدی اور خیال کی ساد وغیرہ خصوصیات کے لحاظ ہے مرڑا غالب کے نۓ 
ونگ کے کلام سے کاق مسشابہت رکھتی ے ۔ 
ان حقائق اور دلائل کے پیش نظر زیر بحث غزل کو کلام غالب تسلم کر 
لینے سے تامل نہیں ہونا چاہیے ء لیکن احتیاط کا تقاضا یہ ے کہ تصویر کا دوسرا 
رخ دیکھے بغیر کوئی فیصلد ئە کیا جاۓ ۔ مشاہیر شعرا کے کلام میں خلط ملط 
اور الحاق و اتصال کا سلسلہ پمیشہ جاری رہا ے ۔ اُردو ادب میں اس کی کئی 
مثالیں ملتی ہیں ۔ شیخ چاند ۓ اپنی کتاب دا میں ء ””کلیات سودا؛“ میں درج 
شدہ کلام میں بہت سے الحاق کلام کی نشان دہی یق ے ۔ دوسرے شعرا کے کلام 
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میں بھی الحاق و اتصال کی کئی مثالیں ملتی ہیں ۔ سرڑا غالب کا کلام بھی اس 
خلط ملط اور الحاق و اتصال کی ژد سے محفوظ نہیں رہ سکا ۔ خود ان ى زندگی میں 
بھی اس قسم کے واقعات پیش آۓ تھے ۔ نواب؟ علاؤ الدین غاں علائیق کو 
ےہ جولائی ۲ہ ؛ع کے ایک غخط میں لکھے ہیں : 
”اس برس کی بات سے کہ ال ھی بخش خان مرحوم نے ایک نی 
زسین تعایل تھی ۔ میں ےْ حسبالحکم غزل کہی ۔ بیت الغزل یہ : 
پلادے اوک سے ساق الخ ء مقطع یع اسد خوشی سے مرے ہاتھ پاؤں الخ - 
اب میں دیکھتا ہوں کہ مطلع اور چار شع ر کسی نۓ لکھ کر شامل ان 
اشعار کے کر کے غزل بنا پی اور لوگ اس کو گاتے بھرتے ہیں ۔ مقطم 
اور ایک شعر میرا اور پاب شعر کسی آلٹو کے ۔)؛ 
جب شاعر کی زندگی میں گاے والے شاعر کے کلام کو مسخ کر دیں تو کیا 
بعید کہ شاعر متوقلی کے کلام میں مطریوں ےۓ خلط ملط کر دیا ہو ۔ 
دیوان غالب نسخہٴ مالک رام میں ایک غزل درج سے جس کا مقطع یہ سے : 
ىك طال خالے کت شاو مت 
بھوپال میں مزید جو دو دن قیام ہو 
عرشی صاحب اس غزل کو مرڑا غالب کی غزل مانئے میں متامل تھے لیکن 
مالک رام صاحب نۓے شال کر لیااد ڈاکٹر گیان چند٣‏ ۓ 
اپنے ایک مضمون : ”غالب اور بھوپال“ میں اس مذاق کا راز افڈا کر دیا ے 
اور اس الحاق غزل کے مصنف کا پتا بھی بتا دیا ے ۔ 
مںڑا غالب کے متقدمین اور معاصرین میں ایسے کی شاعر ہوۓ ہیں جن 
کا تخلص غالب تھا ۔ ان میں ہے کئی شاعر اچھے بھی تھے لیکن ”این سعادت بزور 
بازو لیست؟“ کے سہب انھیں زیادہ شہرت حاصل نہ ہو سکی ۔ ممکن ے کہ یہ غزل 
کسی اور غالب کی ہو اور مطربوں ے اسے مرزا غالب سے مسوب کر دیا ہو ۔ 
مزید برآں غزل جس بیاض ہے حاصل ہوئی ہے ء اس کا وجود جہول ے ۔ 
صر‌تبر بیاض کا مرزا غالب ہے بظاہر کوئی تعلق معلوم نہیں ۔ مزا غالب کے 
خطوں یا دوسری تحریروں میں ایسے کسی شخص کا ذکر نہیں ملتا ۔ ان حالات میں 
تحقیق و تصدیق کے بغیر اس غزل کو مرزا غالب سے منسوب کرلا احتیاط کے 
خلاف ہوکا ۔ 


١۔‏ جوالہٴ دیوان غالب ء تسخہٴ عرشی ؛ صفحب نس ۔ 
ع۔ اُردوے تعلیل ء دی ز ,رر صقحص ہو ۔ 


اکر علی خاں 


(۱) 


گوپاىؤ اودھ کی پرانی بستی ہے ۔ اس نے اپنے دور زندگی میں بہت سے 
اہل قلم پیدا کے ۔ اسی بسشی کے ایک باشندے منشی پران سکھ ولد شیو دیال سنگھ 
تھے جو غالباً بملسلہٴ ملازمت بینور میں رہ پڑے تھے ۔ ہران سکھ فارسی کے عالم 
اور داعر تھے اور شوکت تخلص کرے تھے ۔ ان کا مجموعم*ٴ کلام دیوان شوکت 
در ریع الثانی ۱/٥٥۰۹۰‏ جوت ہ ےہ ؛ع/یکم بدی اساڑھ سمت .۱۹ میں مطبع 
آصغی لکھنؤ سے رم صفحات پر چھپ کر شائع ہوا تھا ۔ دیوان نظیری وغیرہ 
کی طرح تشریجی حواشی مد صالح کوباموی نے لکھے ہیں ۔ خائمے میں مصمنف کے 
حالات کے عدوان سے نثر میں مداحی کی گئی ہے ۔ اس ذیل میں ید صالح صاحب 
لکھتے ہیں کە شوکت کو بدیمد گوئٹی کا بڑا ملکە تھا ۔ ایک بار مرزا آسد اللہ 
خاں غالب دہلوی ٤‏ احمد علىی پنجاپی متخلص ہہ مجروح شاکرد مزا نصیر الدین 
دہلوی ء شیخ عظمت علی فطرت کاکوروی ء مولوی اصغر علىی کشمیری متخلص 
بہ شعلہ ۂےیخ طالب علی مقدول اور منشی بھگوان داس کہیں ااکھٹے ہو گئے اور 
روزائہ شعر کوئی کا جلسہ ہوۓ لکا ۔ غالب کسی زمین میں ایک شعر کہتے ء 
دوسرے شعرا اس کا بدیھں جواب دیتے ۔ شوکت قوراً پوری غزل کہہ کر پیش 
کر دیتے ۔ 
(الف) غالب کا شعر تھا ء 
رولق شس شد از چہرۂ تاباں پیدا 
ماہ ہر ماه ہم از سہر درغشان پیدا 
اس پر مقتول ۓ کہا ء 
دامنم دست جنوں گشت ز داماں پیدا 
رشتہٴ من شدہ از چاک گریپاں پیدا 


۰۸ 


۹ 

شعلہ ےۓ کہا 

بزبان فاش مکن کار باحساںد پیدا 

شرم پاید کہ سر شاہد بنہاں پیدا 
شوکت کی غزل کا مطلع تھا : 

شور عشر شدہ از آتش ہجراں پیدا 

چشم در چشم کد سوزش طفیاں پیدا 
(ب) دوسری ژمین میں غالب کا شعر لکھا سے : 

لب ٢و‏ آب حیواں را دہد آب بقا اسثب 

مگر ایں تلخی_ دوران شدہ لا انتہا اسثب 
اس پر فطرت ۓ کہا ع 

شہادت می کند چوں مدعا بر مدعا اہسشب 

شدہ ششیر ایبرو شہبر بال ہا اسشب 
شعلہ ۓے شرر ریزی ک : 

رسیدهہ میرود از عغویشتن آن آشنا اہىثب 

"٠×‏ کرت سام“ من از تا اہٹثب 
مجروح ے لکھا: 

شدہ آئینہٴ دل از مذلت در صفا (کذا) اسشب 

بخاک افتادہ ام پر شام اے صبح صفا اسشب 
مقتول کا مطلع تھا : 

وناھا دیدہ ام از ے وفائی در وفا اسشب 

جفاھا میکئی یر خویشتن جون از جفا اسشب 
جانباز ۓ اس طرح ہمت دکھائی : 

پریشانی شدہ از کار خود در انتہا اسشب 

معطر شد ز بوے زلف او باد صبا اسشثشب 
شوکت نے غزل کا مطلع یہ کہا : 

077 اگ 1ں ''دلربا ااسخغب 

شمع درکار باشد چوں بریزد انہا (؟) اسثشب 
(ج) غالب کا مطلع تھا : 

سبک شد مردمک در دیدۂ من طرؤ بیئائی 

بچشم خویشتن یک لحظہ در چشمم ممھی آئی 
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اس کے اوبر فطرت نے اس طرح طع آزمائی ک : 

ہمیشہ مشتری را دہدہ ام بر روے سودائیق 

حساب دی شار غفلتر امروز فرداق 
جانباز ۓ یں مطلع کہا : 

زشتہ چوں بدرد فرقت از صبر و شکیبائی 

بہ قانون علاجش کار فربائی نمی آئی 
شوکت کی غزل کا یہ مطلع تھا : 

جنوٹم ہم چو عجنوں می نماید طرز شیدائی 

ز شور بارم صد صور شر گشت غوغائی 
(د) غالب ۓ حسب ڈیل مطلع کہا : 

از تاب روے یار بے دیدہ ىاہتاب 

چون دزد دیدمام ز روے تو آفتاب 
اس پر جانبازۓ کہا : 

دیلم ہدور چشم تو گردون بانقلاب 

چشان “پر خار تو سر در دہم خراب 
فطرت ےۓ کہا 

باشد فروغ روے ز ور تو انتخاب 

کل دہدەام ز شیع رخت شع ىاہتاب 
مجروح ے فرمایا : 

چوں از خیال روے تو گشتم یہ پیچ تاب 

از کردش نکاہ تو کردون بانقلاب 
شعلہ نے کہا : 

در فکر چشم یار ز چشمم شود شراب 

از داغ ہجر ہسکب دلم گشتہ چوں کباب 
شوکت کی غزل کا یہ مطلع ہوا : 

اے اڑ روغ روے تو خورشید شد بتاب 

وے از صفاے حسن تو شوریدہ ماہتاب 
(ہ) غالب کا مطلع تھا : 

زغم دل از سینہٴ من بس ممایاں گشتہ است 

چا ک ہاے سیئہام جوں غنچہ پنہاں گشتہ است 


اے 


اس پر جانباز ۓےۓ یہ مطلع کہا : 

خضر ہم چوں از خیال چشم حیراں گمشتد است 

چیں ز موج ابروے آں آب حیواں کشتد است 
فطرت کا شعر ہے : 

آە چوں از شعلہ* ایں دل ممایاں کشتد است 

برق ہم چوں شعلہٴ جمّوالہ ارزانں گشتد است 
شعلہ ۓے کہا ۔ 

2704 "' 2د با حخرا تک اس 

7 +787 لف او پریماں 'گشد ات 
و ے مومع و تد 

وحشت از دل آں چناں از غود نمایاں گشتہ است 

جمع بودم ایں قدرء دل کود مات کے امت 
مقتول کا مطلع تھا ء 

چا ک ھا در سیتەام چوں کل ممایاں گشتہ است 

غنچہ' دل بس در آغوش کلستاں گشتہ است 
شوکت کی غزل اس مطلع سے شروع ہوق ے : 

ابر تر از آبروے چشم گریاں گشتہ است 

بعد سردن ہم ژ خا کم بس کہ طوفاں گشتد است 
اسی زمین میں شوکت کی ایک اور غزل بھی درج ک گئی ے جس پریہ لوٹ 


لکھا ے : 
”غزل دیگر بر محل از مصنف دیوان ء حسب فرمائش شاعران و سرڑا 
ای ےن 


اس غزل کا مطلع یہ سے : 
یک جہاں چوں کشتہ از رفتار جاناں گشتہ است 
زخم خنداں غیرت کلہاے خنداں گشتم است 

(و) غالب ۓ مطلع کہا : 
جلوۂ آں دل ربا جوں 
س ز پیراب ربا کن 

اس پر شعلہ نۓے کہا : 

دشمنی از خویش کن کر آشنا می بایدت 

کن گر می 


کیما را دور 


ے٣‎ 


مجروح نے طیح آزبائی ک : 
خاک راء یار شو چوں توتیا می بایدت 
در صفاے باش گر لطف صفا می یایدت 
مقتول ے یوں زور طبیعت دکھایا : 
درد سندی کن اگر دارالشفا می بایدت 
کبر از دل دورکن گر کبریا می پایدت 
مض مت کت 
خوش بظمت سکست ات 
غرق و در بجر غم گر آشنا می بایدت 
(ز) غالب کا مطلع تھا : 
مدام آتش بدل از عکس آں رخسار می ماند 
شمع پروانب شد پر دیدن دیوار می ماند 
مقتول نے ابی فکر کو یوں پیش کیا : 
مگر خورشید را زردی ازاں رخسار می ماند 
ز گرمی حسن او مہتاب آتش بار می ماند 
جروح نے کہا 
خیال روے تو در دل مگر بسیار می مائد 
بے صیقل زدم آئینس در زنکار می مائد 
شعلم کا مطلع یں تھا ع 


پگرد قد تسبیحج ہم زتار می ماند 
جانباز ۓے طبع آزہائی ى : 

قصور روے او چوں در گل و گلزار می ماند 

ہزغم کل ہمیشه جلوهۂ صد خار می ماند 
(ح) غالب کا شعر تھا : 

بتے رنگیں اداے شوخ چشمے ساحر کافر 

یگیسو شب ء شکر لب قند ساز سوزش عشر 
اس پر فطرت نۓے کہا ع 

سہے خورشید روے؛ ناک انداہے ء پری پیکر 

بلب کوثر؛ مو عنبر ؛ یبو عبہر ء برو خوشتر 
باق حضرات کے شعر درج نہیں ک ےکئے ۔ ممکن ے کے لہ ہوں۔ مندرجہ بالا 


۳ے 


شعر کے بعد شوکت کی غزل اس شعر سے شروع ہویق ے : 
جفا جوے ء ہری روے ؛ سمن بوے ء بتے دلبر 
برخ لالب ء بعارض کل ء بد تن سیمیں ء بقد عرعر 
(ط) اس غزل کے بعد غالب کے نام سے یہ شعر درچ ہوا ے : 
سنگکے بر دل می نہم چوں گشتہ ام ہم منگ سنگ 
درد ہجراں ہسکہ می دارد بصلح و جنگ جنگ 
اس کہ بعد بھی بقیں حضرات کے شعر موجود نہیں ۔ شوکت کی غزل درج ے 
جس کا مطلع یہ ہے : 
می کتد در سیٹہٴ من بادۂ کلرنگ رنگ 
می شود بر خویشتن ہر صوف_ دلتنگ تنگ 
(ی) مر ڑا اسد القہ خاں غالب کے نام کے تحت ید شعر ہے : 
دل معی سرشتم جلوہ دارد راز دانی را 
ابد پر خوان دولت می ت؛اید سای را 
جانباز کا یہ مطلع تھا : 
مکن صرف خضاب اے پیر ! نقد زندگنی را 
بہ پیری کے توان ہر خویشتن بستن جوانی را 
انھیں کا ایک اور مطلع یہ بھی سے : 
بزیر راں ہمی رائم خنگک آسان را 
عناں‌پا دیدہ ام در سایہ دولت ہم عنانی را (5) 
شعلہ نے کہا 
شمردم از دہن دلدار اسرار تمایق را 
فروزاں دید ام از روے عکس آسانی را 
جروح کا بہ شعر درچ ہوا سے : 
چناں فہمیدہ ام از جلوہ آسرار نہانی را 
بروے یار دیدم بسک حسن جاودای را 
فطرت کا یں شعر ہے : 
بیشم دیدہ و دل کرد غاک آمتانی را 
فروغ سرمہ چشم یک جہاں شد کم ییانی را 
اور اس پر شوکت کی غزل کا مطلع یہ ے : 
بمردن می تواں تحقیق کردن زندکئی را 
توانائی چتاں دارم طریق ‏ اتواق را 


۳ 
(ک) غالب ہے یہ شعر منسوب کیا گیا ے ء 
از چشم کریاں کردہ ام صد جوش طوفاں دریغل 
وز درد ہجراں می شود صد سوزش جاں در بغل 
فطرت نے کہا ۔ 
سبحب مگر بر تارکش زتار پیچاں در بغل 
از طرز روے دلربا صد کفر و ایماں دریفل 
جانباز کا یہ شعر سے : 
دارد دل آں دلربا صد آب حیواں در بغل 
زلف پریشاں می کند کار پریشاں در یغل 
اھ 
چشے ہمی دارد بسے ایں آب طوفاں در بغل 
از آتش ہجراں ہود ایں ابر نیساں در بغل 
جریح نے کہا : 
از غمزۂ شمشیر او زخم ء ایاں در یغل 
در وحشت دل خویشتن دارم بیاباں در بغل 
پنجا ری ۓ کہا ع 
از پا ہمی آید بروں خار مغیلاں در بغل 
جوں از نگاہش می شود آشوب مڑکاں در بغل 
مقتول نے کہا : 
از زلف جاتاں پیشتر صد کفر و ایماں در بغل 
وز تیر چشم دلربا صد نیش پیکان در بغل 
اس کے بعد شوکت کی غزل اس مطلع سے شروع ہوتی ے : 
از خندہ اش بر زغم دل دارم ممکداں در بغل 
از قامتش در سینہ ام صد عشرستاں در بغل 
دوسرے شاعروں کے شعر اچھے ہیں یا برے اس کو اظرین طے فرما لیں لیکن 
جہاں تک غالب کا تعلق ے ء مندرجہ بالا اشعار میں ہے کو ایک بھی ان کے 
کلیات فارسی میں موجود نہیں ء اس لیے اگر مندرجں اشعار کی لسبت صحیح ے تو 
میں انھیں تفریج طبع سے زیادہ وقعت دینے کو تیار نہیں ۔ بلکد مجھے تو اس روایت 
میں سراسر ارہ افسانہ زدند؛“' کا مضمەون معلوم ہوتا ے ۔ 


ٹا 


(۲) 


رام پور رضا لائبریری میں ایک تاری قارسی بشتوی ”'وقایع جنگ بھرتپور؛؛ 
( مم ف) کا خطوطدہ ہے ۔ اس کے مصنف مولوی فضل عظم ہیں ۔ یہ مولوی 
قضل امام غیرآیادی کے بیٹے اور مولوی فضل حق خیرآیادی کے بڑے دھائی تھے ۔ 
تقریباً بیس سال تک ولم فریزر کہ میر منشی رے ۔ اسٹوری نۓ مذکورہ کتاب 
کا ام ”افسانہٴ بھرت پور“ لکھا ے اور اس کے علاوہ دو مزید کتابیں 
”'وقائع کہستان۶“؛ اور ا شنوی شمع شہستان؟ تصانیف میں گنائی ہیں جن میں سے 
آخری کتاب دہلی سے ۵٣/٥۱۲٦٦‏ ۱ع میں شائع ہو جکی ہے ۔ مثنوی کے آخر میں 
آنھوں ۓ درج ذیل اشعار غالب کی مدح میں لکھے ہیں ۔ یہاں یہ امی لائق اظہار 
ہے کہ اُس وقت ممدوح کی عمر ۹ء سال تھی ۔ شتجرق روشنائی میں اشعار سے پہلے 
یہ عنوان ہے : ”در تعریف مزا نوشہ صاحب“ 


شفیقی است الطاف فرماے من 
جنابی کہ چوں کرد وصفش قام 
بنازم یاں طیع سحر آفریں 
سخن سست طیع سخن مست او 
گہر خوش روکشت عان علم 
سخن راست ہا طبعش آن ارتباط 
کلامش کم مملو بجادو کری ست 
سخن راست صد دل گزینی ازو 
نظمش کہ ثشہ بہر دل شکست 
فصاحت بجچوشد ز گ'تار او 
یود قاصر از وصف نظمش بیاں 
ازاں نظم نظم ثریا خجل 
لیش را دم عیسوی بندہ است 
سمخن سست صہباے انداز اوست 
چگویج کہ ہست او بعلم و کال 
ز اوصاف او ہر کسے آ گہ اسٹ 
چو در خدمت آن وحید زىاں 


کرم گستر و قدر افزاے من 
شدہ شاخ ہل خشک شاخ قلم 
کہ یر شمع یابل زدست آستں 
ز اعجاز پیضا است در دست او 
فلک رتبہ گشت است او شان علم 
کہ ہے را بود ہا سرور و نشاط 
بوجد آور عرف و انوری ست 
شد انجادر سحر آفرینی ازو 
غرور سر سحر بابل شکست 
فسوں می تراود در اشعار او 
یود عاجز از مدح نثرش زیاں 
وزان نئر لسر فلک 
ز تقربرش اعجاز شرسندہ است 
کہ احیای مضمون باعجاز اوست 


متفعل 


سخندان سخن فہم ورنگیں خیال 
کہ معروف یا میرڑا نوشہ است 
ہس عرض کردم من ایں داستان 


بس صد مبربائنی بہ صد التفات 
ز ثفقت پسندیدہ اشعار را 
بفرمود از شفقت سنوی 
پیک لحظد اڑ فکر مشکل پسند 
بصد آرزو ھا رقم کردسش 


کے 


شنید ایں ہمہ بیہودہ مزخرات * 


ستود از زباں طرز کفتار را 
بصد لعف تار ایں مثنوی 
رقم زد خود ایں مطلع دل پسند 
بنوک زباں یاد ہم کردمش 


ان اشعار کے بعد اسی مثٹوی کی بجر میں غالب کی کہی ہوئی تاری تصنیف 
ے جس کے مادۂ تارب سے سثب رممم ہجری برآمد ہوۓے ہیں ۔ اشعار ہے 
پہے یہ عنوان ے جو مثنوی کے تمام عدوانات کی طرح شنجرف روشنائی ہے لکھا 
گا ے : ''تارم داستان کہ ریختمٴ کلک مزا صاحب است ۔؟ غالب کے اشعار, تاریخ 
درچ ذیل ہیں : 


چو از ناممٴ فکر فضل عظم 
تماشای ایں عدبر آگس بساط 
نک ا ہا ناکد ت 
بس ایجاد تقریب عرض از 
درخشندہ برق ز جیب خیال 


فرو ریخت ایں سلک “در یتم 
پیندوز مغزم بعطر نشاط 
دہن لقع زار ثا گشت ازو 
شدم فکر تاری را چارہ ساز 
7 ّرط کلت تری حال 


۴ھ- 
77٤7‏ طھ نیس جد موجوت ے۔ 
(۳) 

حکم ظہیر الدین احمد ء حکم غلام غبف خاں کے بیۓے تھے جن کے قام غالب 
کے کئی خطوط ملتے ہیں ۔ مولانا سہر مد ظلہ ےۓ حکم ظہیرالدین کے نام ایک خط 
”'خطوط غالب؟ طبع دوم کے صفحد رم پر درچ کیا ے ۔ آسی کے ساتھ ایک خط 
اور بھی ے جس کے بارے میں مولانا سہر ۓ لکھا ے کہ بہ غالب ےۓ ظہیرالدین 
کی طرف سے آن کے چچا کے نام لکھ دیا تھا ؛ اور چوں کہ یہ غالب کی تحریر ے 
اس لیے ”خطوط غالب؟' میں شامل کر لی کئی ہے ۔ جھے معلوم نہیں مولانا سہر کا 
ساخذ اس خط کے لیے کیا ے ۔ میرے پاس اس خط کی ایک نقل عفوظ ے جو 
جناب خواجہ مد شفیع صاحب دہلوی (حال متم لاہور) کے ملوکہ دیوان غالب 
آردو قلمی کہ آخر میں مندرج نقل سے تیار ی کئی ہے ۔ خطوط غالب سے اس 
و۔ یہ لفظ اصل میں اسی طرح ے ۔ میری دانست میں ''مزخرفات؛؛ ۓ یں شکل 


اختیارکی ے ۔ اگر مزخرفات کا خفف زخرفات قرار دیا جاۓ تو بھودہ کو یہدہ 
پڑھنا بڑے کا ۔ اکجر 


خدے 


نقل میں چند لفظی اختلافات بھی ہیں اور اس کے ساتھ ظہیرالدین کے ام غالب 
کی دو سطریں بھی ء جو اب تک کہیں شایع نہیں ہوئیں ۔ ذیل میں ظہیرالدین کی 
طرف ہے غالب کا مسودہ اور ظہیرالدین کے ثام غالب کی سطریں دوئوں درج کی 
جاق ہیں ۔ املا میں ماخذ کا مکمل اتباع کیا گیا ہے ء البتہ علامات, توقیف میرا 
اضافہ ہیں : 
جناب فیض ماب چچا صاحب قبلی و کعبہٴ دوجہاں کے حضور می 
*کورنش و تسلم پہونچاتا ہوں ء اور سو ہزار زبان سے اُس توپ کے مرحمت 
فرماۓ کا شکر ما لاتا ہوں - سبحان اھ ! کیا توپ جس کی آواز نے 
رعد کا دم بند اوو رنجک کے وشک ہے یيلی کو ریخ ۔ گولہ اوس کا خدا کا 
تقہر؛ دھوں اوس کا دریاے آتش کی لہر ء استغغرالہ ! کیا باتیں کرتا ہوں ء 
جھوٹ ہے دفتر بھرتا ہوں ۔ کیسی رنجک ء کیسا دھواں ء کیسا گولد ء 
کیسا چھرا ء کیسا گراب ! یہ وہ توپ ے کہ بغبر ان عوارض کے صرف 
اوس کی آواز سے رسمّ کا زہرہ ہو جاۓ آب ء بارود ہو تو رنجک اوڑے ۔ 
آگ دکھائیں تو دھنواں (کذا) ہو ۔ گولہ چھرا کچھ اوس میں بھریں 
تو ظاہر میں کہیں نشان ہو ۔ صرف آواز پر مدار ے ء نبٔی ترکیب اور 
نیا کاروبار ے ء ایک آواز اور اوس میں یہ اعجاز کہ دوست کو فتح 
یع مک یا بدا ستاۓ ؛ دشمن سے تو ہیہت سے اوس کا کلیچا پھٹ 
جاۓ ۔ آواز کا صدمہ اگرچں صداے صور ہے دونا سے ء مگر ہمیں یہی 
کہتے بن آق ے کہ صور کا بموئہ ے ۔ کیا خدا کی قدرت ے ء دیکھو 
تو یہ کیسی ندرت ہے ۔ توپ کا کولہ توپ ہی میں رہ جاۓ اور جو 
قلعہ زد پر آۓ وہ ڈہ جاۓ ۔ دانا آدمی زنجیری کولہ اس کو کہتا رے 
کہ توپ میں سے نکل پھر وہیں الجھ رہتا ے ۔! جو دیکھتا ے وہ 
حیران ہوتا ے ۔اب شہر میں پر جک اسی کا بیان ہوتا ے ۔ حق 
تعالیٰ شائس تم کو ہارے سر پر سلامت رکھے ء اور ہمیشہ یہ دولت و 
اقبال و عز و کرامت رز 
لو میاں ظہیرالدین ! ہم ۓ مسودہ کر کر بھیج دیا ے ۔ تم اس کو 


ا اس کے بعد خطوط غالب میں یہ عبارت بھی ے جو میری مستعملد نقل میں 
سوجود نہیں : ''اچھے میرے چچا جان ! یہ توپ کس نے بنائی اور تمھارے 


ہاتھو کہاں ہے آئی ؟“ (اکبر) 


۸ے 


اپنے ابّا ہے پڑھ لو اور اس کی تقل کر کر اپئے چچا جان کو بھیج دو ۔ 
کی ج1 با 


0۵0 


میں ”'غالبیہ““ کے نام سے جو کتاب غالب کے معاصرین کی تحریروں پر مشتمل 
ترتیب دے رہا ہوک ء اس کا ایک باب تذکروں کے اقتباسات پر مشتمل ے ۔ یه 
باب ”نکار؛' رام پورء جنوری وع میں شایع ہو چکا ے - اس وقت میری 
نظر ہے ”'شمے سخن““ مصنفہ عبدالحی صفا بدایونی رہ گیا تھا - غالب کا ترجمہ 
مذکورہ تذکرے ہے درج کیا جاتا ے : 
>ة>[ة2 70 خاف ذس عف ما 
وشہ دہلوی ء خلف سرزا عبداللہ بیگ خاں تورانی ۔ مولد ان کا آکبر آباد 
مسکن دہلىی ے ء طبیعت دشوار پسند و خیالات عا ی تھے - ۵٢۱ھ‏ میں 
پمقام دہلی انتقال کیا ۔ نادر دہلوی اپنے تذکرۂ شعراے دکن میں لکھتے 
ہیں کہ بعض ثثقات کی ژبانی معلوم ہوا کہ مزا صاحب کو شاہ نصیر مرحوم 
ہے تلمذ حاصل تھا ء وللہ عالم - یہ قول, ناد ر کہاں تک صحیح ے مگر 
اس میں شک نہیں کہ سرزا صاحب اپنے عہد میں لاجواب تھے _؛؛ 
بحوالہ* ادرء شاہ نصبر ہے تلمڈر غالب کی روایت میرے لے نئٔی تھی ۔ مولانا 
حا ی ۓء جنھیں برحال اس رش کا علم ہوا چاپیے نھا ء ذکر نہیں کیا ۔ ہاں 
نثار علی شہرت شاگرد, سومن کی ایک تحریر میں ء جو ماہنامہ ”'غالب؟ اس تسر 
مارچ ہو مع میں شایع ہوئی ے ء اس کا حوالہ ملتا ے ۔ لیکن میری راۓ میں یہ 
بھی معتبر نہیں ۔ بہرحال چوں‌کہ یہ تحریر ایک ایسے شخص کے قلم کی ہے جس نۓ 
غالب کو دیکھا تھا اور ان کی صحبتوں ہے فیض یاب ہوا تھا اس لیے اہے نقل 
کیا جاتا سے : 
”جب مرزا مستقل طور پر دبلى میں آ رے تو آپ کو موق شعرگوئی کا 
ہوا ۔ شاہ نصیر کی خدمت میں حاضر ہوۓ اور اہی غزل براۓ اصلاح ان کی 
خدمت میں پیش کی ۔ انھوں نے اصلاح دی ۔ گھر آ کر جو اصلاح کو دیکھا تو 
دل خوش ئہ ہوا۔ دوسری غزل شاہ صاحب کو پھر دکھائی۔اٹھوں ۓ پھر اصلاح 
دی ۔ اس اصلاح کو دیکھ کر بھی طبیعت سطمثن لہ ہوئی اور دل میں کہا کہ شاء 
کی شاعری بوڑھی ے ء ہم کو ان ہے کچھ فائدہ نہ ہوکا۔ ہاری علمیت اور ہارا ڈہن* 
ہی ہارا راہیر ہے ۔ پھر مرزا صاحب شاہ صاحب کی خدمت میں کبھی لد گئے ۔ 


۹ے 
سچ بات یں ے کہ مبداء فیض کے سوا آپ کا کوئی استاد ند تھا ۔ چنانچہ خود 
فرماۓ ہیں : 
ہر چہ از مبداء فیاض بود آن منست 
کل جدا ناشدہ از شاخ بدامان منست 

آپ کو ابتداے عمر ہے مطالعم*ٴ کتب کا ے حد شوق تھا ۔ جہاں کسی کے 
پاس عمدہ کتاب سنی پا دیکھی ء اٌسے ہزار تدبیر سے حاصل کیا ۔ دہلی میں خلد 
آشیاں نواب ضیاء الدین خان صاحب ئیر کا کتب خانہ بہت بڑا تھا ۔ اس ہے بہتر 
کتب خانہ دہلی ہیں کوئی نہ تھا ۔ پر علم و فن کی نایاب کتاہیں اس میں موجود 
تھی ۔ مزا کو جب ضرورت ہوئی ؛ کتب خالبٴ ہمذکور سے کتابیں منگوا لیتے 
تھے ؛ لیکن تو بھی سیری لہ ہو تھی ۔ آخر ایک دن نواب مدوح ہے کہا کہ 
آپ کے کتب خانۓے میں ہزاروں کتاییں ہیں ۔ میں یہ چاہتاہوں کہ اسی کتب خاۓ 
میں رہا کروں تا کہ کچھ عرعے میں ان کتب کی سیر ہو جاۓ۔ نواب صاحب 
کو شوق علم کی وج۔ ہے آپ کے ساتھ بہت عبت تھی ۔ فرمایا کتب خانہ 
حاضر ہے ء اسی میں رہے ۔ چنانچہ تین یا ساڑے تین سال آپ شب و روز آمی 
2027 میں رے! ۔ ایک دن نواب بشارت علی خاں ء منشی عبدالصمد فوق ء 
نواب سعید احمد خاں ء حا ٰی صاحب اور بندہ مزا کہ دولت خاۓ پر بیٹھے تھے ۔ 
غالب صاحب کہیں باہر گئے ہوۓ تھے ۔ فوق صاحب نے حالی صاحب ہے کہا 
ک اس شعر میں لفظ ”مکرر؛' سے کیا مراد ے : 

کون ہوتا ے حریف ہے مرد اآنگن عشق 
ے مکرر لب ساق پب صلا میرے بعد 

حا ی صاحب نے فرمایا کہ مزا صاحب یہ کہتے ہیں کہ آواز صلا پر جو میرے 
بعد کوئی حریف ہے نہیں آتا ء اس لیے مکرر ساق کو کھنا پڑتا ے ۔ اس معنی 
پر بحث شروع ہو گئٔی ۔ آخر نواب سعید احمد خاں ۓے فرمایا ع 

0 و سے ساق کی ید مراد ے کہ ایک بار وہ کہتا ہے : 

کیا کوئی ے جو حریف مئے عشق ہو ؟ 

لیکن جب کوئی نہیں آتا تو پھر مایوسی کے لہجے میں کمہتا ہے ۔ 

”کون ہوتا ے ؟ یعنی کوئی نہیں ہونا ۔ 

مناسب معلوم ہوتا ے کہ اس موقع پر مولانا حالی کا بیان بھی سامنے رے ۔ 
حا ی نے غالب کی شاعرانہ خصوصیات گناے ہوۓ یادکار غالب میں ایک متام پر 


١۔‏ یہ بیان بھی مبالغہ آمیز معلوم ہوتا ے ۔ آکبر 


.ھ۸ 


لکھا ے : 
دوک خاص چیز جو اوروں کے ہاں بہت کم دیکھی گئی ے ء اور جس 
کو مرڑا اور دیگر ریختہ کویوں کے کلام میں مابەالامتیاز کہا جا سکتا 
ے ء أُن کے اکثر اشعار کا بیان ایسا پہلو دار ہوتا ے کہ بادی ‌النظر میں 
اس ہے کچھ اور معنی و مفہوم ہوۓ ہیں جن سے وہ لوگ جو ظاہری 
معنوں پر قناعت کر لیتے ہیں ء لطف نہیں اٹھا سکتے ٤)‏ 
اس کے بعد مولانا ۓ ”کون ہوتا ے .... صلا میرے بعد؟؟ کے معنی 
بتاے ہوۓ ری رکیا ے : 
”اس شعر کے ظاہری معنی یہ ہیں کہ جب ہے میں س گیا ہوں مۓ مرد 
افگن, عشق کا ساق یعنی معشوق بار بار صلا دیتا ے ء یعنی لوگوں کو 
شراب عشق کىی طرف بلاتا ے ۔ مطلب یہ کہ میرے بعد شراب عشق 
کا کوئی خریدار نہیں رہا۔ اس لے اس کو بار بار صلا دی کی 
ضرورت ہوق ے ۔ مگر زیادہ غور کرۓ کے بعد ؛ جیساکەه مزا خود 
بیان کرۓے تھے ء اس میں ایک بہایت لطیف منی پیدا ہوۓ ہیں 
اور وہ یہ ہیے کد : چلا مصرع ہی ساق کی صلا کے الفاظ ہیں اور اس 
مصرع کو وہ مکررپڑھ رہا ے ۔ ایک دفعد بلاۓ کے لہجے میں بڑھتا 
ے : ”کون ہوتا ے حریف ہۓ مرد افگن عشق؟ یعنی کوئی ہے جو 
ہے مرد آفگن عشق کا حریف ہو ۔ پھر جب اس آواز پ رکوئی نہیں آتا 
تو اس مصرع کو مایوسی کے لہجے میں مکرر پڑھتا ے : ”٭کون ہوتا 
ہے حریف مۓ مرد آفگن عشق؟' یعنی کوئی نہیں ہوتا ۔ اس میں لہجے 
اور طرز ادا کو ہت دخل ے ۔ کسی کو بلاۓ کا لہجد اور ے اور 
مایوسی سے جپکے چپکے کہنے کا اور انداز ے ۔ جب اس طرح مصرع 
مذکور ی ٹکرا رکرو گے ء فوراً یہ معنی ذبن نشیں ہو جائیں گے _٤؟‏ 
)۵) 
غالب کی بیوی اس اؤ بیگم کے بھانجے عارف ء جن کا صرثید ء ۶۶ , .. . کوئی 
دن اورٴ“ غالب ے لکھاے ء دو بیٹے چھوڑ کر سے تھے ۔ باقر علی خاں کامل 
(متوفبی ۱۲۹۲۳ھ) اور حسین علی خاں شاداں (متوفٰی یکم شوال ہو ۱۷ھ) ان دونوں 
کاجتنا کلام ختلف ماخذوں ے دریافت ہو سکا تھاء اس پر جناب رشید حسن خاں 
صاحب ہے تعارف لکھا کر میں ۓ نگار رام پور غالب تمبر فروری ہ و وع میں شائع 
کر دیا تھا بعد کو ایک نۓ ماخذ کا پتہ چلا جس میں شاداں کا ایک اور شعر 


۸۱ 


مل گیا ۔ یہ ماخذ ہے ”'بہارستان اشعار““( وء ١ھ)‏ جو اس جموعےکا تاریخی نامے ۔ 
اسے سید چد سہدی علی خان خلف نواب سید چد علی خان موسوی ےۓ شعراے 
متقدمین و متاغرین کا انتخاب کر کے ترتیب دیا ے ۔ یہ کتاب سطبع دلکشا 
واقم فٹح گڑھ ہیں ۱۲۹۳ھ میں چھہی ے اور رام پور رضا لائبریری (فن نظم 
اردو م ۳م) میں موجود ے ۔ اس میں غالب کے اشعار بھی انتخاب کے گۓ ہیں 
اور قا سے منسوب ید شعر: 
جلس وعظ تو تا دیر رے گی تام 
یہ ہے ہے خانہ ابھی پی کہ چلے آے ہیں 
غالب کا نتیجہ' فکر شما ر کیا گیا ے جو بالیقیں سہو ے۔ سرٴنب جموعد نے 
قائم کو لغوی معنوں میں لیا سے . تخلص قرار نہیں دیا ۔ پہرحال یہاں لفظ قائم تخالص 
ہو یا لغوی معنوی میں استعال کیا گیا ہو ء اس کا حالب سے کوئی علاقہ نہیں ۔ 
شاداں کا شعر یہ ے جو مذکورہ کتاب کے صفحہ ہھ کا پھلا شعر ہے : 
یہ بت سوے ہیں اپنے شاداں کہ نیند اڑاتا ے بالش پر 
کبھی جو بھولے سے آ ٹکاتا ے میرے بالیں پہ خواب عارض 
یہ بات بھی قابل ذکر ہے کہ غالب کی زسین ”'سحر ہوتے تک؟“ میں جو 
شعر شاداں نۓ کہے تھے وەکلام شاداں مطبوعہ نکار میں ”ہوۓ تک؟“ ردیف کے 
ساتھ چھے ہیں ۔ بہارستان سخن میں بھی شاداں کی غزل ے ایک شعر انتخاب ہوا 
ے اور اس میں ردیف 'ہوے تک“ ہی ے ۔ 


سہ ماپی صحیفه کے گذشتہ شارے 
شمارہ ٠. ٤۹‏ ۶ ۱٠٢۲م‏ کا کوئی نسخہ سٹاک میں نہیں ء 
بافی پرجے حدود تعداد میں برا فروخت موجود ہیں ۔ 
صحینہ 
جلس ترق_ ادب کلب روڈ 
لاہور 


کسریٰ سنہاس 
غالب کی تاریخ گوئی 


متخصصین غالب کہتے ہیں کہ غالب نۓ خود اعتراف کیا ۓے کہ تاری کوئی 
ہے انھیں کوئی خاص علاقہ نہ تھا اور وہ اس فن کو نہیں جانتے تھے ۔ لیکن یں 
بھی ظاہر ے کہ غالب کے اس قسم کے بیانات کی تردید وہ قطعات تار خود 
کر رے ہیں جو دیوان اردو اور کلیات فارسی میں موجود ہیں ۔ نہ ہبارے پاس 
کوئی ثبوت اس امر کا موجود ہے کم دوسرے لوگ مصرع تارخ کہ کر دے 
دیتے تھے اور غالب ان پر مصرعے لکا کر انھیں قطعے کی شکل دے دیتے تھے ۔ 
ہہارا دور یوں تو سی سنائی باتوں پر یقین لاتا رہا ے اور بحنت کرۓ اور تحقیقات 
کرۓ کا شوق اگر ے تو وہ خواسص میں اور وہ بھی خال خال ۔ لیکن ہبارے دور 
میں چند متاز شخصیتیں ایسی بھی ہیں جنھوں نۓ عمر عزیز کا بیشتر حصد ریسرچ 
7/29 ے جدھ. سے ک سے ے کے 
ایرانی عبدالصمد نامی ہے فارسی زبان کی تحصیل کی تھی یا نہیں ؟ غالب کبھی 
کہتے ہیں کہ انھوں ۓ فارسی کے رہوڑ ملا عبدالصمد ہے سیکھے ؛ کبھی کہتے 
ہیں کہ بالکل نوعمری میں اور وہ بھی تہایت ہی مختصر مدت کے لیے انھوں ے 
ایک ایے شخص کی شاکردی ضرور اختیاری تھی ء لیکن جو کچھ خوبیاں ان کے 
کلام میں پائی جاتی ہیں وہ ان کی طبع خداداد کا نتیجہ ہیں ۔ کبھی سرے ہے 
عبدالصمد کے وجود سے انکار کرے ہیں اور کہتے ہیں کہ یہ سب ایک افسائه 
تھا ۔ ہبارے زساۓ کے بعض عققین بال کی کھال اتارۓ ہیں اور اس دھن میں لگ 
گئے ہیں کہ حقیقت حال کا پتا لکائے بغیر چین ہے نہ بیٹھیں گے ۔ غرضکہ عوام 
میں آہ سہی ؛ خواص میں ضرور علمی تحقیق و جستجو کا وق ہے ۔ اس کے پیش نظر 
یہ نائکن معلوم ہوتا ہے کہ بارے سامنے ان لوگوں کا نام نہ آ گیا ہوتا جو 
غالب کو تارغی ماد سے تار کرک ا ا ٹ5 از کم 
الدازہ تو ضرور لکایا گیا ہوتا کہ وہ غالب کے کون کون ہے ایسے احباب ہو سکتے 
ہیں جن سے یہ کارنامہ منسوب کرنا قرین تیاس معلوم ہوتا ے ۔ ایسے نام کم از کم 


۲ھ 


۸۲۳ 


ابھی تک ہارے سامنے نہیں آۓ ہیں اور ممکن ے کم آیندہ بھی نہ آئیں اس لے 
کہ یہ امی بعید از امكان نہیں کہ ایسے اشخاص موجود ہی نہ ہوں اور یہ بھی 
ایک افسائم ہو کی دوسرے لوگ قطعات تار لکھواۓ کی خاار مصرع تار 
کہد دیا کرۓ تھے ۔ قٌی لحاظ سے یہ نظر آنا ے کہ جو شاعر ایک پورے مصرع 
میں تار برآمد دب کرے ؛ کہیں اس مصرع سے کوٹی لفظ ء لے کہیں کسی اور 
مصرع سے کوئی ٹکڑا لے ؛ کہیں جوڑے ؛ کہیں گھٹاۓ اور تب کمہیں تار 
برآمد ہو ء تو یقیناً پورا قطعہ شاعر ۓے خود ہی کہا ہوکا ۔ یہ داخلی شہادت ثابت 
کرق ے کہ کم از کم ایسے قطعات تاریخ جو سالم الاعداد نہیں ہیں ء غالب ہی 
کی کاوش طبع کا نتیجہ ہیں اور یہ ایک اس واقعہ ے کہ سالمالاعداد تاریخیں غالب 
ے اتی نہیں ہیں جتنی دوسری وضع کی جن کا تعلق قطعہٴ تار کے عض ایک 
مصرعے سے نہیں ہے اور جن پر گان کیا چا سکتا ے کہ پورا قطعمٴ تار خود 
غالب پی ےۓے کہا ہوگا۔ لیکن اس کہ ىیہ معنی بھی نہیں ہیں کہ غالب نے 
سالم الاعداد تارخیں سرے پی سد نہیں کہی ہیں ۔ اصل میں الب نے ہر وضع 
کی تاریخ کہی ے ۔ بعض صورتوں میں ہورے ایک مصرع سے تاریچ برآمد ہوئی 
ہے ۔ بعض اوقات گھٹاتنے اور چوڑنۓے کے بیک وقت عمل سے تاریخ نکالی کئی 
ے ۔ لہذا کوئٹی وجد نہیں کہ ہم غالب کو تاریج گوئی میں عاجز غیال کریں 
اور یہ سمجھیں کہ وہ اس بات کے محتاج تھے کہ مادۂ تاریخ ان کو کوئی تکال کر 
دے دے تو وہ تاریخ کہیں ورن نہ کہیں ۔ غالب کی تارنخوں کے مطالعے سے 
ہمیں کسی قسم کی بدگانی نہیں ہوی ۔ انھوں ۓ پر قسم کی تاریخیں تکا یل ہیں اور 
ابی جدت فکر ہے اس صنف سخن کو چار چاند لکاۓ ہیں ۔ ہم ذیل میں ان یىی 
مختلف وضع کی تاریخوں کو پیش کرے ہیں تا کہ تاری گوئی میں ان کی بڈلہ سنجی ء 
ناک خیا ی اور فکرو قلاش کا الدازہ کیا جا سکے - 

سالم الاعداد' ۔ 

سالم الاعداد تاریوں کی بھی کلام غالب میں کچھ کی نہیں ۔ طوی میرزا 
جعفر پر ایک لفظ سے سال مطلوبہ برآمد کیا سے : 


5 سالم الاعداد اُس مادۂ تارج کو کہتے ہیں جو پتنفسہ کامل ہوتا ے ۔ جس کے 
اعداد میں کی یا پیشی نہیں پائی جاق اور مادے ہے وہی سال برآمد ہوتا رے 
جس کا اظہار مورخ کو مقصود ہوتا ے ۔ ایک فرانسیسی عاندان کی وفات پر 

(یقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 


۰۴ھ 


خجستہ ان طوی۔_ مبر زا جعفر 
کب جس کے دیکھے سے سب کا ہوا ے جی عحظاوظ 
ہوئی ہے ایے ہی قفرخندہ سال میں غالب 
نه کیوں ہو مادۂ سالر عیسوی ؟'عظوظ۱١“‏ 


س رھ 
ولادت کی ایک تار کہی سے : 
پوروہ فرزند احمد کو ملا رحمت باری کا جو گنچجینہ ے 
سال تارج _ ولادت یوں لکھا راحت جاں ے ء سرور سیل ے ؟ 
5۶ھ 
مادۂ تار کتنا صاف ء برجستە اور رواں ے ۔ 
تارج ولادت فرزند سید ابراہج علی خاں ہہادر وفا“ : 
دربارۂ اسم و سال مولود سعید زفتست ز غالب سخن ور توضح 
ارشاد حسین خاں سنین ہجری اس بنگر کہ خجستہ رخ بود سال سیح 
مہ رھ" ہ۸٦ہغ‏ 
اس قطعہ“ تاریخ میں سال ہجری اور سال عیسوی دونوں برآمد کے ہیں ۔ غالب کا 
یہ قول کہ ”وہ دوست جو مادہ ڈھونڈھ دیتے تھے ء؛ وہ جئت کو سدھارے؟“ بعل 


(زقیں حاشیں گزشتہ 
خاقانی ہند ذوق ۓ ایک تارج کہی : 
پرسید چوں ذوق سال تاریخ ہانف ز دریغ گفت''اے واے غضب؟“ 
میں 
(ذوق سوامح اور انتقاد ء صفحہ رہم ء طبع مجلس ترق ادب لاہور) 
میر لفیس لکھنوی کی وفات پر مولانا صغی لکھنوی ۓ سو اشعار کی ایک مثنوی 
کہی تھی جس کا عدوان ”'سیحم* صد دالہ'' ہے ۔ پلا شعر ہے : 
ثنوی یں صبحمٴ' صد دالہ رے قابل ورد, زباں افسانہ ے 
اور آخری شعر یہ ے جس سے تار نکلتی سے : 
اب سنیں تار احباے لفیس ‏ ہے بہشت عنبریں جاۓ_ لفیس 
88۸ھظھْ 
(رسالہ 'معیارٴ لکھنئو ء جلد م ء شارہ ہ ء طبع شام اودھ پریس لکھنٹو) 
و۔ دیوان غالب ء نسخب' عرشی ؛ طبع انجمن ترق اردو (ہند) صفحد ۹ ۔ 
ہ- دیوان غالب ؛ نسخہ* عرشی ؛ طبع انجمن ترق اردو (ہند) صفحہ نہ ۔ 
ج۔ باغ دودر صفح,م ۔ 


۸۵ 


نظر ے ء کیولکہ یں قطعہٴ تار غالب کی وفات ہے تقریباً ایک سال پہلے لکھا 
گیا ے اور غالب کا مذکورہ قول برسوں پہلے کا سے ۔ 
شیخ نہی بخش کی تار وفات ایک لفظ ہے برآمد کی ے : 
شیخ بی بخش کہ با حسی_ خلق ‏ داشت مذاقر سخن وفہم تیز 
سال ففاتضشض ز ےےٴ یادکار ‏ بادل زار و مزۂ دجله ریز 
خواستم اؤ غالب آشقتد سر گفت مدہ طول وبگو ''رستخیز“؛ 
ےے٣ھ‏ 
اس تاریچ کے ضمن میں میرزا غالب کا قول ے  :‏ ایک' قاعدہ یہ بھی ے کہ 
کوئی لفظ جامع اعداد نکال لیا کے ہیں بلکە قید معنی دار ہویے کی بھی مرتفع 
نہیں ۔ جیسا کم یں مصرع : 
در سال غرس پر آکہ ماند بینند 
انوری کے قصائد کو دیکھوء دو چار جگہ ایسے الفاظ تصیدے کے آغاز میں لکھے 
ہیں جس میں اعداد سال مطلوب تکل آتے ہیں اور معنی کجھ نہیں ہوتۓے ۔ لفظ 
”رستخیز“؛ کیا پاکیزہ معنی دار لظ ے اور پھر واقعے کے مناسب ۔ اگر قارخ ولادت 
ہے وچہھوت 8 
میرڑا ے' اپنی تارج ولادت ''غریب؟“ اور ''شورش شوق۶“؟ ہے برآمد کی ے 
غالب چو ز اسازی فرجام نصیب 
ہم يم عدو دارد ء ہم ذوق جبیب 
تارب ولادت من از عالم قدس 
ہم ”'شورش شوق؟' آمد وہم لفظ ''غریب٠٠٣‏ 


۲۰۲+( ۲۰۲ 
دوسری تاریج لفظ ''تارینا؟“ ہے سزاحید انداز میں کا لی ے : 
ہاقف غیب زور سے جیخا ان ى تاریخ میرا ”"تاریخاد 


الم 
”یں ٣شعر‏ میرزا صاحب نے حضرت صاحب عالم مارہروی کو لکھ کر بھیجا تھا ۔ 
چولکہ وہ میرزا صاحب سے ایک برس بڑے تھے اس لیے میرزا صاحب نے ان کے 


َ ُردوے معلول 0 طبع مححتبائی دہلی ء سال اشاعت ۱۸۹۹ع صلطحب جہ - 
ہ۔ کلیات غالب فارسی ء جلد سوم ء صفحد و .مم طبع مجلس ترق ادب لاہور۔ 
۔ دیوان غالب اردو ء نسخہٴ عرشی ؛ طبع انجمن ترق اردو بند ء علی کڑھ ء 


صفحد س۳ ہرم ۔ 


لہ 


مادۂ سال ولادت ”تاریخ“ میں از راہ شوخی ایک الف بڑھا کر اپنا مادۂ تاریخ 
ولادت انتارطاٴ٤‏ قرار دیا _)؛ 
مبرزا ۓ چند کتابوں کی تاریخیں ایک ایک ٹکڑے ہے نکالی ہیں ۔ 
ایک تفسیر کے اختتام کا سال ”'ختم الصحائف؟“ ہے ٹکالا ے ۔ قطعد مبسوط 
ے ء تاریخخی شعر یں ہے : 
آوردا' و گفت کال کس آات صحیقہ را 
الم الصحائف؛؛ ات تاریخ اختتام 
+0 
2 ,7 ا ا کےا ے٠‏ 
درخشندہ؟آ برق ز جیب خیال کہ ”! کار عظم ؛؛ است تارج خیال 
1ء 
برہان قاطع کی تارج ”درس الفاظۂ“ سے نا یف ے : 
٦٦‏ تر آلکه بربان قاطعش تام است 
مد مسمی بب قاطع بربان ‏ ؟””درس الفاظ““ سال اتمام است 
۱كع۱۲ 
تی حکت کے اعام ۷ 00 9۰۷۷ 
ے ء تین شعر پیش کے جاتے ہیں: 
سلم خاں کە وھ ے نور چشم واصل خاں 
حکم حاذق و دانا ے وہ لطیف کلام 
کال ٹکر میں دیکھا خرد ےۓے ے آرام 
کہا یں جلد کہ تو اس میں سوچتا کیا ے ؟ 
رو اھ وی ے ماف تن 
٢٣۲۹‏ 
غالب کے ہاں چند تعمیرات کی ثاریخیں بھی ملّی ہیں ۔ سسجد دہلی کی تعمیر کی 


١۔‏ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء طبع مجلس ترق ادب لاہور؛ صفحہ رم ۔ 
ہ۔ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء طبع مجلس ترق ادب لاہور؛ صفحہ ہم ۔ 
کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء طبع جاس ترق ادب لاہور صفحم مب ۔ 
م۔ دیوان غالب اردوء نسخہ* عرشی طبع ائجمن ترق اردو پند علیگڑھ صفحم مہ ہ۔ 


تارج تر نظبر؟؛ چت ٦‏ 
ایا اندول' کر اذفراط حود 
دید در حامبد علىی خاں کز صفا 
ساخت در دہلی ہایوں سمجدی 
غالب آں طوبول نشیمن عندلیب 
شد نظیر کعبب در عالم پدید 


تعمبر در ی تارب کتنی برجستہ ے : 
ا اک اس خات 
ک خلب وک مال تد ا 


ہست در پیش کنش قلزم غدیر 
بیند اسرار ازل را در ضمی 
تا شود طاعت گے برنا و پیر 
زد بانداز سخن ‏ سنجی ‏ صفبر 
سال تعمیرش بود ''کعبہ نظبر“ 
ے۲۵٢۱‏ 


سر راہ بدائساں در دلکشا 
رقم زد ”در دلکشا حہذا؟؛ 
ے1۲ 


تاریخ تعمم امام باڑہ برست ضلع کرنال پورے مصرع میں ے ۔ بادۂ تارخ 


کتنا لطیف اور بریحعل سے : 

کلی٣‏ ز کلین حمدر٣‏ شگفت درعالم 
لہ قض مل جک را قد تی 
بنا بمود چو قصری ٍیٴ عزاے حسین٣‏ 
چو آہ داشت ستوئش دگر خم_ خراب 
براۓ سال بنایش بگریہ ہاتف گفت 


بباغ آل نبی7 حامد علىی بب سخا 
بلطف بلبل_ تصویر وا کند کویا 
ژ ہر رواق بلند است نالہٴ زہرا* 


دہد بیاد پادل می حر را 
مان ماثم آل عبا۴ متین بنا 
و مچرے ا 


ایک مکان کی تعمبر کی تاریج کتنی شگفتہ ے : 


٭جان جا کوب آں ابر نامور 
ساخت زانسان منظری کز دیدنش 
در بلندی افسر_ فرقِ سہر 
غالب جادو دم اک خیال 
گفت تاریخ بناے آں 6کان 


دست وی آرائش ٹیغ و نگیں 
حور گفت احسنت و رضوان آفریں 
در صفا گلگونہ' روی زمبن 
2٦‏ سی "'آنرین 
آسانی پایں کاخ دل نھیں 


ْْٰ-- ۴۵ 


١۔‏ کلیات غالب فارسی ؛ جلد اول ء طبع بجاس ترق ادب لاہور صفحص سم ۔ 

ہ۔ باغ دودر) قطعد نمیں و ء صفحد ‏ و ء طبع پنجاب یونیورسٹی لاہور - 

۳ کلیات غالب فارسی ؛ جلد اول ء طبع عجلس ترق ادب لاہور صفحب مم ۔ 

م۔ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء طبع مجلس ترق ادب لاہور صفحد ٣ءء‏ ۔ 


۸ھ 


سالم الاعداد ہے بھی کہیں زیادہ تعداد ان قطعات کی ے جو بطرز معإ 
کہے گۓ ہیں ۔ 
تعیی؟ داخلی : 
تارج تعمیر امام باڑہ سراج الدین علی خاں قاضی القضات : 
چوں شد ہصحن مدنن خان بزرگوار طرح سام باڑۂ عالی سر سا 
رضواں ز خلد فور براں بام ودرنشائد تاگشت سنگ و خشت چو آئینہ رو یما 
رحمت ٍی“ بساط دراں بزم تعزیت آورد اطلس سیب اؤ سايیہٴ ہا 
راتم نیازبند بد پیش سروش فیض ‏ کفتم کہ پردہ از رخ تار برکشا 
در ”تعزیت سرای““ بزد !الہ“ و بگفت 


ہ۸ ٦‏ . 
'ایٹست ساز نغمد تارب این بنا (مم۱ھ٘) 


و۔ ''تعیمد آراستن و معنی بنا نکردن و پوشیدن چیزے را و معنی ساختن چیز ےکہ 
قدرے غریب نماید و یمعنی معا گفتن از معنی اول و ثانی از است)“۶ (مالخصس 
تسلم صقحمد رم ء از مثشی انوار حسین تسلم سہسوانی طبع سراد آباد) ۔ 

اصطلاح فن جمل میں تعیب وہ ے کہ جس کے ذرییے مادہ تاری کے 
اعداد ء خواہ وہ زیادہ ہوں یا کم ء مٹاسب طریقے اور مؤثر انداز ہے بورے 
کے جاۓ ہیں ۔ 

”تعیة داخلی آں یاشد کہ اگر در اعداد سطلوب کی رو دہد عدد حرفے ازلفظے 
کم دلچسپ و مناسب مقام باشد داخل نماید؛“ (مالخص تسلیم صفحہ ۸ ) اگر سال 
مطلوبہ ہے کچھ عدد کم ہوں تو کسی ایسے لفظ کے حرف سے کہ جس ہے 
وہ کمی پوری ہوسکتی ہو ء بھرق کریں ۔ لیکن شرط یہ ے کہ یہ عمل دلچسپ 
اور مناسب ہو؟ ثاڑ جب نواب آصف الدولں ۓ حافظ رحمت خال پر فتح ہائی 
تو کسی بزرگ نے ىادۂ تار میں تحمیہ* داخلی ہے کام لے کر سال مطلویں 
7 گا - 

چوں شد ئواب ہر اعدا ظفریاب ملاٹک مژدہ در عالم دمیدند 

پم از لفظ ظقر جستند تاری ‏ ے بلاق سر حافظ بریدند ہہ۱۱ 

۰م( ٰ 

اس تعمیہ* داخلی میں واقعہ کی جائب اشارہ ے اور علاوہ معنی ظاہری کے لفنڈ 

”'حافظ“' ایک اور لطف دے رہا ے اس لیے :کہ یاعث جنگ بقیہ ژر معاہدہ تھا ۔ 
(ملہم تار از ساحر سہسوانی طبع مرادآباد صفحہ ۹ء) 
۔ کلیات غالب قارسی ء جلد اول ء صفحب مم ؛ طیع بلس ترق ادب لاہور - 


۸۹ 


''تعزیت سرای““ کے اعداد ۵۸ ہوتے ہیں ۔ چوں کہ سال مطلوبہ ہے 
٠٣‏ "١۹ید‏ تاہید کر :الہ“ جس کے پر عدد 
ہوے ہیں ء شامل کر کے تاریخ بنا برآمد ی ے۔ 
تاریخ بناے چاہ : 
آںن میجر فرزانس کب موسوم بجان است 
واں راستك دم داتش و والائی دریاقفت 
فرمسودہ یں" کندن چاے کہ درا لت 
آپی کہ سکندر پوس جست و خضر یافت 
خود چشمہٴ فیض ابدی کفت بغالب 
بوشت چوں آں دل شدہ از راز خبر یافت 
بستودہ و درین قطعہ در آورد و پان وقت 
تارج دکر ئیز بامعان نظر یاقت 
”خرشید زمین''گفت دریں زمزمہ ''دل؛““ بست 


ء8-۳ را 
ویں تعمیں را خوب تر از گنج گہر یافت١‏ 
”'خرشید زمین“ میں ”دل؟' کے اعداد بڑھا کر سال مطلویہ (۵م۰) حاصل 
"کیا 
سے ۔ 


تارج ورود نواب گورٹر جثرل بہادر بدہلی ۔ قطعد مبسوط ے ء تاریقی شعر 


٠ 
3 


گفت نواب ز آغاز و ز انام 'اورود؛“ 
ات 
لو وت 

از 'کرم جان بتن خلق میدن دارد 

او رو رد ہت 


آخری مصرعے کے اعداد ۱ہ کلت ہیں ۔ . و عدد کم تھے ۔ آغاز و انجام_ 


و۔ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء صفحد ءء ء طبع مجلس ترق ادب لاہور۔ 
ہ۔ کلیات غالب قارسی ء جلد اول ء صفحہ و ء طیع جلس ترق ادب لاہور۔ 


۹۰ 


ورود کہد کر لفظ 'ورود“؟؛ جس کا آغاز ”و؟ سے اور جس کے ہ عدد ہوتۓ ہیں 
اور اثجام ”د۶“ ہے جس کے عدد م ہوئے ہیں؛ رر میں شامل کر کے ۱۸۳۱ 
سال مطلویہ حاصل کیا ہے ۔ 
تارج ولادت فرزندے سید غلام بابا خان ٠‏ 
"میر بایا یافت فرزندے کہ ماءچاردہ بر نراز. لوح _گردوںگردہ تمثال اوسمت 
فرخی بیئی و یابں بہرہ از نازوطرب ازسرناز و طرب‌فرزند فرخ سال اوست 
۹+۵۰+- ۲۱1 ے۸۰١1‏ 
”از کے ون کے پچاس اور طرب کی طو کے لو فرزند فرخ پر بڑھاۓ ہوں کے ٴ٤‏ 
(خط بنام منشی میاں داد خان سیاح ء عررہ ہہ اگست ۱۸۹۳ع) 
تاریخ طوی کتخدائی شاہ سلیان جاہ پادشاء اودھ ۔ قطعة تار مبسوط ے ۔ 
آخری اشعار جن ہے تار برآمد ہویق ے ء درج ذیل ہیں ۔ ان میں ایک تاریخ 
سال ہجری پر دلالت کرتیق ے اور دوسری سنہ عیسوی پر : 
زد رقم ”یزم عشرت پرویزگ' وینکہ گفم بود ژ روی وصالِ 
080۲ 7 
(.۱۲۵ھ) 
ور تو خوابی کہ آشکار شود ثقش اندازۂ 0۳ 
''خشاہبا عت بادشاء؟؛٤‏ ٹویس وانگہش ٹر فنزای ''حس یكا٢٢٦؛‏ 
۵ ّ0" 0 ۲۰۹ 


(۱۸۳۰ع) 
پہلی تارج میں 'یزم عشرت پرویز““ کے اعداد میں وصال کی واو کے چھ عدد 


شامل کر کے سال مطلوبہ ۱۲۵ حاصل کیا ہے ۔ اور دوسری تار میں 
”'شاہد غت بادضاء؟؛ کے اعداد ےہ ہوتے ہیں ۔ ہوم اعداد کی کمی کو 
”'حسن كال؟؛“ کہں کر سال عیسوی (م۳, )١‏ برآمد کیا ے ۔ 
تارخ اتمام کتاب کلشن ے خار: 

غالب ایں رنگیں کتاب گلشن سے خار ام 

روکش جنات تجری تتھا الانہار ہست 

ک کسے لب تشنہٴ تار اتماہش بود 

جو ای آب ہم در کلشن ے خار ہست 

"+٤. + + +٣٢٦ 2‏ 
2 اردوے معللی ء صفحد ہم ء طبع متبائی دہلی ۔ 
کایات غالب فنارسی ؛ جلد اول صفحب مںپ پر ؛'حسن کال“ کی جگہ 
”'جشن کال“ سہوآ ٹائپ ہو گیا ے ۔ 

باغ دودر صفحد سم ء طبع پنجاب یونیورسٹی پریں ۔ 


٭ 


”جومای آب؟؛ کے اعداد ”گلشن ے خارا؛ میں بڑھا کر تاریج برآمد کی ے ۔ 
لیکن کلشن سے خارکا سال اتمام ۱٥٠‏ سے ۰ ۱۲۵۱ نہیں ۔ غالب کے مادۂ تاریخ میں 
ایک عدد بڑھ گیا ے ۔ قیاس؟ غالب ے کہ شیفتہ تۓ تذکرے میں کجھ اضافد 
کیا ہو اور یہ کام ١۵۱‏ ہی میں ہایں تکمیل کو پہنچا ہوکا ۔ 
تارج فوت ذوق : 

گویند رفت ذوق ز دلیا ستم بود 
کن گوہر گراں ہب تب خشثت وکل ند 


ے ا ی ماک لیے ہر وخ (ریءدھ) 
۴ 
'ذوق جنتی؟' کے اعداد ۹ہ ہوے ہیں ۔ 'احباب دل؟ نہند کپہ کر 
فا لاحب کا دل جو ب۶ ے ؛ اس کے دو عدد شامل مادہ کر کے سال وفات 
١ے‏ حاصل کیا ے ۔ 


١۔‏ ''ایں کارنامہ در اہتداے سال ہزار دوصد و چہل و ہشت از ہجرت بودہ و اتہا در 
اتہاے ہزاردوصد و پنجاہ؟“ (دیباچہ گلڈن ے خار صفحہ پ ء طبع نولکشور لکھنؤ 
اشاعت ہ,٣۱۳ھ)‏ ۔اس خیال کی تائید ”'پاغ دودرۂ“ متہہ سید وزیر الحسن عاہدی 
۷۹9٦۹۷٦٦9۹٦۷۹‏ الحردف کو یه م تد نسخد 
7۳ ۶ء انووں سر لکھا ے : ٣اس‏ 
تباین کا حل یہ ے کہ تذکرہ ۱۲۵۰ھ میں مکمل ہو چکا تھا اور شعرا نۓے 
تاریں بھی کہہ کر دے دی تھیں ۔ لیکن ج٣‏ مھ میں شیفتں ۓ تذکرے میں 
کچھ اضافہ کیا جس کی بنا پر غالب ۓ ٢م‏ کو سال تکمیل قرار دے کر 
قطعة تارج کہا ۔ ہمارے اس قیاس کی تائید غالب کے ایک فارسی خط سے ہوئی 
ے جس کے مکتوب الیں شیفتہ ہیں ۔ یں خط پنچ آہنک (طبع اول صفحہ ن) 
میں شامل سے ۔اس سے معلوم ہوتا ے کب شیفتب ۓ تذکرے کا مسودہ 
۶99۹١٥۳۶۰7‏ کو جا تھا ۔ غالب ۓ 
ممودہ واپس کر کے احمد بیگ تہاں کا ذکر تذکرے میں اضائد کرۓ کی 
درخواست ى تھی , . . . لیکن قیاس کہتا ے کب اس سال کچھ اور اضانہ 
ہوا ہوگا ۔ یا پھر اپنٔی تقریظ کے اضافے ی بنا پر غالب ۓے ۵۱م کو سال 
تکمیل قرار دیا (غطوطہ باغ دردر) ۔ 


ہ۔ باغ دودر ء صفحب ہام ء قطعد ےم ۔ 


با 


تار وفات نواب میر جعئر علی خان : 
'گردید نہاں سہر جہانتاب دریغ شد تیرہ جہاں بچشم احباب دریغ 
این واتع'" را ز روی زاری غالب تارغخ رتم کرد کہ ”نواب دریغ٤“‏ 

َِ ۳ے٢٣‏ 
(۰۲۸ھ) 
اس تارع ے معلق عالب ای اعت ۳۰۰۷۰۰۰۸۰۹۰۹۷۷۹۷ 
ششم ستمہر ۳م وع میں نواب میر باہا خاں کو لکھتے ہیں : 
'''ز روی زاری میں زاے ہوز کے عدد (ے) بڑھاۓ جائیں تو ۸۰٣ھ‏ سئہ 
پیدا ہوے ہیں ۔٢؛‏ 
”نواب دریغ“' کے ہے۱ عدد نکلتے ہیں ء سات عدد کم تھے ء از روی 
زاری سے اشارہ کر کے ید کمی پوری کی گکئی ے ۔ 
تارج ونات مم مکائی بانوے شاہ اودھ٣‏ : 
در ہزار و دو صد و شصت و شش اؤ دنیا گزشت 
7۲ 6>-یھ))؛ٔ شف عم تر 
آنکہ چوں بالاے بام کاخ شستی روی خویش 
آبپ حیوان ری از اودان بام او 
سدنش ہم بر کال حسن او آمد دلیل 
چوں مسب کامسل بدہر از نور پر شد جام او 
در نورد رہروی شد ‏ ساسہ منزل گہئی 
خود اساس آن زہیں بود از پی آرام او 


21 اردوے معللٰی ء صفحد ھ ؛ طیع متبائی دہلی ۔ 
ہ۔ باغ دودرء صلفحد م ۔ اسی مضمون کی ایک تاری امیر میٹائی ۓ خاتون زاہد 
حسین زاہد سہارن پوری کی ونات پر کھی ے : 
رتبہٴ خاتون زاہد دیکھ اسیں آج کیا جتت میں اس کا پایہ رے 
700“ . تج لت ے ور متا ماود نے 
او یا 
(مکاتیب امیں میٹائی ء مرتہبہ احسن اللہ ثٹاقب ؛ صفحب ١‏ م) 
غحالب اور اسیں میٹائی کی تاریوں میں یہ فرق ہے کہ غحالب نے قطعے کے پہلے 
مصرع سے تار صوری اور آخری مصرع ہے تار معنوی از روے نیاز کہ ہ کر 
برآمد کی سے ۔ امیر مینائی کی تاریخ پورے مصرعے میں ے ۔ 


۹۳ 


گفت غالب سال فوتش لیکن از روی نیاز 
.۵ 
با با بنت۴ رسول۴ ہاشمی_ ایام او 
ص۱۲۱۹+۵- 1 
”باد یاینت رسول ہاشمی بام اوٴ“ کے اعداد ہ٠٣۱‏ ہیں ۔ واقعہ چوں کہ 
٦‏ کا سے ء اس لے ےچاس عدد کم تھے ء جسے سرڑا نے از روی نیا زکہہ کر 
نیاز کے نون کے بچاس عدد شامل کر کے سال وفات برآمد کیا ے ۔ 
تاریخ وفات فتح النساء بیگم جتاب عالید : 
"جناب عالیں از بخشش حق بفردوس بریں جو کرد آرام 
سخن پرداڑ غالب سال رحلت ‏ ”خلود غلد““ گفت از روی الہام 
تر ۱ 
1۲۵ 
”خلود خلد“؟ کے ےر اعداد ہیں ۔ ایک عدد کی کمی تھی جسے ازروی 
الہام کپہ کر پورا کیا گیا ے ۔ اس تار کے متعلق خود غالب کی یہ راے 
سے کہ ۶:اگرچە ایک کا تعمیہ ے لیکن تعمی کتنا خوب اور سے تکلف ے -؟؟ 
(مکاتیب غالب مرتبں عرشی صفحد +۱) 
تعمیههٴ خارجی : 
تار غدر :. 
چوںٹ کرد سپاہ پند در پتد با انگلسیاں ستیز ے چا 
تاریخ دتوع ایں وتاح واتع تمدہ ‏ ارستخیز ے جا)ٴ 


ہے نک ا ای ”ہے سی وو 
ارستخیز؟؟ کے اعداد ہے ے جا کہں کر ”'جا؟؟ کے اعداد کا استادائہ 


تخرجہ کیا ے ۔ 
غالب کے ہم عصر مومن نے بھی ذیل کی تارىخوں میں استادانہ تخرجں 
کیا ہے : 
"جنازہ آٹھایا فرشتوں ۓ آ ‏ تو '”'قد فاز فوزاً عظیا؛؟ کہا 
٦‏ ہے سا وچ ری 
ال کٹنے کے ساتھ ہاتف ۓے کہی تارخ ”'دختر موین“ 
۱ہ جا رو ؛جورے ۱۲۵۹ 


ر۔ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء صفحم جے ۵ ۔ 
ہ۔ کلیات مومن ء جلد دوم ء صفحہ رم و صفحم . م و ء طبع جلس ترق ادب لاہور ۔ 


۹۰۲٢ 


پہلی تار میں ”قد فاز فوڑاً عظم|٢“‏ کے اعداد میں سے ٭٭جنازہ؛؛ کے اعداد لکالے 
ه ۰ 5 5 7 1م 
ہیں اور دوسری تارب میں ”دختر موسن؟“' سے ”نال۶“؛ کے اعداد کا عمیہ* غارجی 
یعنی تخرجہ کیا ے - دولوں تاریخیں لاجواب ہیں ۔ 
تارب وئات میر فضل علىی مغفور! : 
جو مبر فضل علىی را نمانده است وجود 
ہ1۲ 
تو روی دل مبخراش اے اسبر ری و عن 
چوشد وجود گم و روی دل خراشئیدہ 
۹ ٌ 
شود زاسم خودش سال رحلتشض روشن 
”میر فضل علی؟“؛ جس کے عدد .ےم ہوتے ہیں ء ان میں سے ”وجود“ ے 
ور اور ''روی دل“' یعنی ؛ہ؛ کے ہم عدد نکالتے کے بعد سال وفات ےم حاصل 


کیا ے ۔ 
تارج وفات ذوق٢‏ : 
تار وفات ذوفٰ غالب ! باخاطر در صف مایوس 
خون شد دل زار قا نوشمم خاقانی* ہند مد اقسوس 


ل دک مڈ مڈا 6 12 
”'خاقانیٴ پند مرد افسوس““ کے ہے٠‏ اعداد ہوے ہیں ۔ چو ںکہ واقعہ 
رے۱۲ کا ے اس لے ایک سال زیادہ تھا - اس کو خون شد دل زار ہہ کر را زکا 
دل (الف) جس کا ایک عدد٣‏ ہوتا ے ء؛ کم کیا ے ۔ 


١۔‏ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء صفحص جم ء طبع مجلس ترق ادب لاہور۔ 
8 باغ دودر صفحہ مر ۔ 
- اسی طرز کی ایک تاریخ راقم الحروف یق سے تج 
زندگانی خضری اس موت ہر قربان ے 
پا کئے سس کر حیات چاوداں اصغر حسین 
جان جب نکلی ببادر ی نو رحمت ۓ کہا 
' 
جام_ہماے_ ارم ہیں_ نوجواں_ اصغر حسین 
۱ ۸.- 1 >م۱۹ع 
اہادرۂ“ (ب ۱۰د ر) کی جان الف سے ۔ ایک عدد کا تخرچہ کر کے سطلویں 
سال (ےم ) برآمد کیا ے ۔ 


۹۵ 


تاریخ وفات میر حسین این علی! ء 
حسین ابن على آبروے علم و عمل 
کە سید العل نقش خاتىش بودے 
ماند وماندے اگر بودے پنج سال دگر 
ھ۵ 
غم حسین علی سال ماش بودے 
ہے٣‏ سے ے۳ 
اغم حسین علی)“؛ ے اعداد سے پایچ (۵) کاتخرجہدکر کے سال وفات ہے ,رھ 
برآمد کیا ہے ۔ 
تار وفات میرڑا یوسف٢‏ : 
زسال سسگ سم دیدہ میرڑزا یوسف 
کس زیستی بچہاں در ز خویش بیکانہ 
یی در انجمن از من ہمی ہزوہش کرد 
کشیدم آبی وکفتم ”دریغ دیوان“ (ہے۱ھ) 
7 کر 
”دریغ دیوالہٴ“؟“ جس کے اعداد .۱۲۹۰ ہوتے ہیں ء ان میں سے آبہی کے 
+م عدد کم کر کے ہے و سال وفات برآمد کیا ے ۔ 
تارج نمائش کاہ رام پور : 
عائش گہے در خور شان خویش پر آراست نواب عالی جناب 
بہ بین جوں طرب را نہایت نمائد ‏ بود سال آں ”'بخشش ےحساب؟ 


-١‏ اس تاریخ کہ متعلق غالب اپنے ایک خط میں شفق کو لکھتے ہیں : 'آپ کو 
معلوم ہوکا کہ مرن صاحب ۓ انتقال کیا ۔ یں چھوۓ بھائی تھے جتہدالعصر 
لکھنؤ کے ۔ نام ان کا سید حسین اور خطاب سید العل| نقش نگیں ء مبر حسین این 
علی ۔ میں لے ان کی رحلت کی ایک تاري پائی ء اس میں پایچ بڑھتے ہیں ۔ 
یعی ہے۱ ہوۓے تھے ۔ تخرجہ نی روش کا میرے خیال میں آیا ۔ میں تو 
جانتا ہوں اچھا ے ۔ دیکھیں آپ پسند فرماۓے ہیں یا نہیں؟؛ (اردوے معلیل 
صفحب س٣‏ ۔ ےم طبع مبتباٹی دہلی) ۔ 

۲- کلیات غالب فارسی ء جلد دوم ء صفحبں مم ء طبع جلس ترق ادب لاہور۔ 

۳۔ مکاتیب غالب ء صرتیں عرشی ء صفحد ہے ۔سہد چین ؛ صفحد ہ پر اس تقطعے 
کہ چھ شعر درچج ہیں ۔ 


۹٦ 


خدایا ! پسند و خَداوندگار کہ از طبع غالب رود پیچ و تاب 
”شش ے حساب؟“ کے ۱۲۵ ہوۓے ہیں ۔ ”'طرب؟' کی نہایت بای موحدہ 
ہے ۔جب وہ ئە رہی تو دو عدد گھۓ ء اور ۱۸۳ رہ گئے ۔ فوواالمقصود ۔ اگر 
حضرت کی مرضی ہو تو ”دیدیںٴ سکندری'““ میں یہ تارب چھابی جاۓ ۔““ (خط ینام 
تواب کاب علی غال پہادر ؛ ۱ ماہ اپریل ے۱۸ع) ۔ 
تارج ترک مشروب خوری؟ : 
پر شب بقدح ریختد ای ۔بادۂ کلفام 
آری ز دو سی سال ٥٦‏ . لس حت 
شش روز شد ایٹک کہ بمی دسٹرسم لیست 
شد غمزدہ تر دل کہ ازیں پیش حزیں بود 
7 حب لا خر اد 
شش روز یہ بیتاقی و لواسس جنین بود 
نا گا درآں وقت کہ در قطع اع 
از من دو قدم تا بدم بازہسیں بود 
یک رہ دو تن٣‏ از شرب ہم منع لوشتند 
وان منم نہ از بغض بل از غیرت دین بود 
پر چند بداں ملع من از می نگزشتم 
اما دم گیرای عزیزان ِکمین بود 
دانی کہ چە شد چون زر سوداگر صہبا 
کش داد و ستد پا ٭ن ویرانی نشین بود 
بگذشت ز اندازہٴ بایست بن کفت 
دیگر تدهم بادە کی معمول نب این بود 
7 ۃ> ۶م 
تا خواستب در خواستہ دل صبر گزین بود 


١۔‏ دیدیں* سکندری جو رامپور کا پہلا اخبار ے ء انھی (نواب کاب علی خاں پہادر) 
کے اما سے وم چادی الآخر ۳ ہجری ؛ مطابق ی ؛ اکتوبر )۸٦٥‏ سے 
ہفتہ وار شائع ہونا شروع ہوا ۔ (مکاتیب غالب ء مرتیہ عرشی ء صفحد جم) 

ہ۔ آج کل دی ٤‏ ۵ر مئی ےمورع ۔ باغ دودرء صفحم رم م۔ 

س۔ ''دو؟“ سے عراد غالباً حکم محمود خاں اور حکم احسن اللہ خاں ہیں ۔ 


ے۹ 
۷٤٢‏ عجعھ ای دگے یلیم 
کو نقد درآن دست کہ پشتش بزمیں بود 
در غرۂ شعبان چو ز من یادہ گرفتند 
خود ”غالب بژسر دہ نشافی زسنیں بود 


روٹش بدر آرازمە شعبان کی دریں جا 
مقصود من از تخرجب التبم ہمیں بود 
صھ- ہپ ےھ ق۱۴۸ 
'غالب پژرد؛' کے عدد روم ہوۓ ہیں ۔ ”شش بدر آر؟؛؛ کہد کر 
پ عدد کم کر کے مطلوید سال حاصل کیا گیا ے ۔ 
یں قطعہٴ تار! غالب ۓ سم شنبہ یکم شعبان ۲۸۵ھ (مطابق ے ۱ نومبر 
۸ء) سے ترک شراب کی تقریب میں شب ہنم شعبان ۵ہ ۱ھ (مطابق شب 
بست و سوم نوہبر ہہ ٍع) کو نظم کیا تھا ۔ یں منظودسم نہ صرف اس لے 
اہم ے کہ غالب کی زندگق کے ایک انقلابی ئقطے کا پتہ دیتا ے ء بلکہ اس لے 
بھی اہم ہے کہ نظم میں اس عظم شاعر کی یہ آخری نکارش ہے ۔ اس کے بعد 
کی کوئی نکارش ہارے علم میں نہیں ۔ اس قطعے کا ماخد ”'سبد باغ دودر“' ے جو 
غالب کی فارسی نظم و نثر کے نایاب ذخیرے پر مشل ے ۔ میرے پاس اس 
مجموعے کا اصل نسخہ بھی موجود ہے جس کی کتایت مصنف کی زندکی میں ۳صرم+,ھ 


و۔ اس قطعبٴ تارب کے متعلق راقم الحروف نے جناب پروفیسر سید وزیرالحسن 
عاہدی ہے استفسار کیا تھا ۔ انووں نے کال سہربانی سے مہرے استفسار پر 
روشنی ڈالتے ہوۓ یہ تحریر فرمایا ؛ ''حبیب بسیار گرامم مشہاس صاحب ! سلام 
مسٹون ۔ باغ دودر ء صفحہ ۱۹۰ (تعلیقات) کے آخری پیراگراف میں راقم ۓ 
۸۵ھ اس بٹا پر برآمد کیا سے کہ تخرجہ سال کے لیے سے اور اس میں 
لطف یہ ے کہ سہینے (شعبان) ک تارج کی طرف بھی اشارہ ے اور بڑا لطیف 
اشارہ ے ۔ جس کی بئیاد یں ہے کب قطعب تد ہے نند 
7م اوہ7 کے ×× - بی رآر“ ہوتا ۔ !'شش بدر آر؛“' کا ٹکتہ 
بے حلد اہم ہے ۔ والسلام ۳٦‏ 

عاہدی 
ے۲ ستمی ۱۹۹۸ع 


۹۰۸ 


(مطابق ےہ ۔ ۸ ۱ع) میں شروع ہوئی تھی اور مصنف کی وفات کے ایک 
سال چار مہینے ہائیس دن بعدے ریع الآخر ے۱۸ ۱ھ (مطابق ے جولاف ۰ے۱۸ع) 
کو ختم ہوئی ۔ مگر اس مجموعے کے طبع ہوۓ کی قوبت نہیں آئی ۔ ”سد باغ دودر؛؛ 
غالب کا رکھا ہوا تاریخی نام ہے ۔ جس سے آغاز کتابت کا سال ے۲ حاصل 
ہوتا ے ء جیسا کہ خاتمے کی عبارت میں درج سے ۔ کاتب نے یہ نسخہ غالب کے 
شاکرد منشی پیرا سنگھ کھتری کی فرمائش پر لکھا تھا ۔ یں ملشی پیرا سنکھ حوض 
قاضی کے قریب کندھی گلی میں رہتے تھے ۔ نسخے میں بعض اشارات ہے قیاس ہوتا 
ے کہ اس کا بیشتر حصہ غالب کی نظر ہے گزرا تھا ۔؟؛ 

۱ (خطوطہ باغ دردر ء سرتہہ سید وزیر الحسن عابدی) 


تعمیهٴٗ داخلی و خارجی' ء 
30 وفات مولانا فضل امام طاب راہ ٭ 
ات جب کسی مادۂ تارب میں تخرجب و تدخلہ دونوں کا عمل ہو؛ یعبٔی مادے میں 


اعداد گھٹاۓ بھی جائیں اور بڑھاۓ بھی جائیں تو اس کو تعمیہٴ داخلی و خارجی 
کہتے ہیں ۔ نعمت علی خاں لے فتح گولکنڈہ ی تاریخ اسی صنعت میں کہی : 


زھق الباطل ست و جاء الحق معنی فتح -شاہ عالمہ گیر 
سال ٹاریخش از خرد جسم ایں چنین گفت عقل خوش تقریر 
بوالحسن داشت جا ببچار عل بدرش کرد ژزاں میاں تقدیر 
چوں بروں رفت او بجاش نشست شاہ اورنگ زیب عالمگیر 
(ہ۹ءھ") 


چار محل کے عدد ۲۸۲ ہیں جن میں ہے بوالحسن کے عدد ےن | کا تخرجہ کرنا 
چاہے ۔ باق ماندہ ۵+ عدد کو مصرع تاري کے بے عدد میں داخل کرنا 
چاہیے ۔ جموتہ ۱.۹۸ ہوگا ۔ یھی سنہ مطلوب ے ۔ 
والہٴ داغستائی نے اپنی تالیف تذکرة الشعرا ی تاریخ اسی طریقے پر لکھی 
ہے جو ۱٦:‏ ہجری میں لکھا گیا ع 
این تذکرہ چوں طرب فزاے دل شد 
تاریچش را ز دل ۔ٛخرد سائل غشد 
گفتا ز ریاض الشعرا رفت خزاں 
در وی چو ہار سر زدهہ داخل شد (رورںم) 
(بقیہ حاشیں آگے صفعے پر) 


۹۹ 


'اے دریغا قدوۂ اربابر فضل کرد سوی جت الاوئے خرام 
کار آکاہی ز پرکار اوفتاد گشت دارالملک معنی ہی نظام 
چو ارادت اؤ ییٴ کسب شرف جست سال فوت آں عالی مقام 
چہرۂ بستّی خراشیدم نخست تا بنای تخرجب گردد مام 


ھ۵ 
گفتم اندر ”سایںٴ لطف نی۶؛؛ باد آراسشگر ''فضل امام“ 


ے۲۵ 97 


(ممھ) 


”سایہٴ لطف نہی4۶“ کے اعداد ے۵ میں ”افضل امام“ کے اعداد +و و جمع 
کرے سے وم( حاصل ہوۓ ہیں ۔ ”'جہرۂ ہسٹی'' خراشیدم کہہ کر ہاے ہوز 
7" ۳ک کے کن ابی جس ہے سال مطلوبہ م٢٠‏ حاصل ہوتا ے ۔ 
تارب وفات فرزند علاؤالدین خان٢‏ : 
در گریں اگر دعویٴ ہمچشیٴ ما کرد 
یعٔی کم شود ابر جہاری خجل از ما 
اچار بگرئم شب و رو ز کہ ایں سیل 
باشد کب برد کالبد آب وگل از ما 


(رقیں حاشیہ گزشتہ صفحم) 
”ریاض الشعرا؛“ کے اعداد ۱۳ ہے ”'خزاں؟“ کے اعداد پ رھپ کا تخرجہ کیا 
جاے تو ۵و باق رہتے ہیں ۔ پھر اعداد لفظ ”بہار“ ہ  .‏ میں سے بلحاظ 
الفاظ ”سر زدہ“ ب کے پ عدد کم کر کے باق ماندہ ہم کو ود و میں 
داخلکریں تو ؛( ؛ حاصل ہوے ہیں (غرائپ الجمل ء صفحہ ۹ہ :ہم طبع 
سد دید 

ر۔ کلمات غالب فارسی (جلد اول) طیع مجلس قرق ادب لاہور۔ 

ج۔ کارات غالب فارسی ء جلد اول ؛ صفحہ مم ء طبع جاس ترق ادب لاہور۔ 
غالب نے علاؤالدین احمد خاں کے ام خط مکتویں ےم رمضان ےھ میں 
لکھا ے اور حساب ید لکھتے ہیں ع ما“ کے عدد وم ”دل؟“؟ کے عدد ہرم ۔ 
۷ع سافظادل؟؛ گیا ء گوہا 66امیں سے مم گئۓے ء باق رے سات ؛ وہ 
''داغ پسر؟“ پر بڑھاۓے ء بے : ہاتھ آۓ ۔(اردوے معلیل ء صفحد ر ہم ء طع 
پر ںاد 


ہا 
کتی کہ نکبدار دل از کی مکش غم 
ود گرد برآورد غم جاں کگسل از ىا 
ول شدہ از غشعلد'ٴ سوز غم ‏ ہجرش 
چوں شمع دود دود بب سر متصل از ما 
غم دیدہ لسیمی ں"ٴ تارج وناتق 
بنوشت کہ در ”'داغ پس را“ سوخت ‏ ٴدل؛٤؛‏ از ھایائ2 (ہے٢۱ھ)‏ 
غالب نے قطعے کے آخری مصرع 2ئ اگ ک7 داغ 7 8.2ء) 
آزما؟“ سے ہرےے و سال مطلویں حاصل کیا ے ۔ یہ تعمیںٴ داخل و خارجی ی ایک 
اچھی مثال ے ۔ 
تارج بناے گرنایہ : 


احترام الدولہه فان داد تا دلکشا گرہاہہ“ انام یافت 
باہدادان رفت آں جا ہر غسل آنکہ در گفتار غالب نام یافت 
قطعبٴ تاری آں فرخ بنا ہم در آنجا صورت ارقام یافت 
شست پا چوں ”'راحت٤؛'‏ و !”آرام ٴ٤‏ جحست 
ای 2-۳٠۶٦‏ انکی ات 
پر دو را در ؟4فوشہٴ جام؛۶ یافت 
تہ اج (ہ۸٢۱)‏ 


”کوشہٴ حام““ کے اعداد .ہم ہوے ہیں ۔ ان میں ”راحت““ کے ۹.٭ 
اور ”'آرام؟“ کے چم جمع کیے تو حاصل جمع ہے؟+م ہوے ۔ چوں کہ 
ہم سال مطلوب تھا اس لے ”شست پا“ کہہ کر نار ےت کا 
کر کے سال تعمیر برآمد کیا ے ۔ 
صوری ' : 

بعض تارییں صوری ہیں اور اس لحاظ سے ایسی تاریخیں کہنا عنت طلي 
ہیں ۔ متقدمین کے زماے میں ایسی تاریخیں شعرا کرت چلے آئے ہیں ء یعنی بیاے 
اعداد کے ڈریعے تاریچ ٹکالئے کے کسی واقعے کا سنہٴ وقوع جوں کا توں نظم کر دیا ۔ 


١۔‏ ”'صوری مطلق آنکہ اعداد مظہر تارج اند ۔ صنعتش اینکہ از الفاظ توضیح سنہ 
بود وٴایں نوع بس سپل و خا ی از لطافت شاعری و نزاکت معنی است ۔ 

(بلخص تسلم ء صفحں سم ہ طبع مہاد آباد) 

(بقیں حاشی اکلے صفحے پر) 


مث غالب نے فتح بنجاب کی تارج اسی صنعت میں یوں کہی : 


(یقیں حاشیں گزشتہ صفحہ) 
اگر بحض الفاظ سے تارب ثکلّی ہو تو اس تارج کو تار صوری کہتۓے ہیں 
جیسے میر امن دہلوی مؤلف کتاب ”باغ و پار؛؛ ےٌ حضرت امیر خسرو 
دہاوی کی کتاب ”چہار دروبش؟“ کا ترجمہ ہا حاورہ اردو زبان میں کیا ے ۔ اس 
کی تاري صوری یہ لکھی سے : 
ستب ہوا جب یں باغ وہپار ‏ تھے ستہ بارہ سو سترہ در شار 
ے1۴۱ 
(رہاے تارج ُردو : صفحہ ۸١ء‏ طبع معارف پریس اعظم گڑھ) 
شیخ سمعدی نے گلستان ی تارج صوری لکھی تھی : 
در آں مدت کہ مارا وقت خوش بود 
زژہجرت شش صد و پنجاء ورشش بود (ہی-ھ) 
”ہفت قلزم““ کے حوالے سے صاحبِ ”غرائب الجمل؟“ نے امیر تیمور کے 
متعلق ایک تار پیش ک سے : 
7٦‏ "" او ھاہ نود 
در ہقصد وسی وئب در آمد وجود (ومے) 
در ہقصد و پقتاد و یکے کرد خروج (رےے) 
در پشصد و ہفت کرد عالم پدرود (ے۸۰) 
(غرائپ الجمل ء صفحد ون۱ و ملخص تسلم صفحب م) 
بعض مورخین ےٗ ستہ مطلوب کے ساتھ تاري ء سہینہ اور روز تک کا اظہار 
کیا ہے : 
٦‏ >-۔ بد سڈ اثغاء تریں 
بستم شوال بود و ہشت صد یوم الخمیس 
۲٢‏ لہ جمعرات 
اگر الفاظ سے اور نیز اعداد حروف جمل جعع کرۓ ہے تار تکلّی ہو تو 
اسے تارب صوری و معنوی کہتے ہیں ۔ علىی اوسط رشک لکھنؤی نے شیخ 
امام بش نامخ کی وفات پر اسی صدعت میں تارج کہی ے : 
دریغا کرد رحلت ناسخ معجز ہیاں 
انتقالش داد عالم را غم جائکاہ واے 
(یقیں حاشید اکلے صقحے ہر) 


یا 
"چوں ہر ہزار و ہشت صد و چل فزود شش 
۸۴۰ 
ٹو شد شار سال دریں کاخ ششدری 
ایں قطعہ ہیں کہ کرد ''اسد اللہ خاںٴ؛ رتم 
روز دو شتبد و دوم ماہهہ فروری 
یہ قطعہ آکیسں اشعار پر مشتەل ے ۔ فقط پہلا اور آخری شعر نقل کیا جاتا 
ے جس سے مطلوبہ سال کے علاوہ قطعے کے لکھنے کا سہیدہ ء تاریخ اور دن کا 
تعن بھی ہو جاتا ے ۔ 
تذکرۂ سراپا سخن کے طبع کی تاریخ (ےے۲۰١)‏ غالب تے عنعت عددی؟ میں 


(یقیں حاشیں گزشتہ صفحم) 
یک ہزار و دو صد و پنجاہ چارم سال بود 
بود از ماہ حرم پتنجمیں آں ماہ واے 
رشک روز سرک و تارب سنین و ماہ گفت 
بود پنجم بست و چارم پنچ شنبد آہە واے 
٣۵ھ‏ 
٦۔‏ مء فروری ہم رع کو انگریزوں نے لاہور فتح کیا (کلیات غالب فارسی 
چلد سوم صفحہ ۹ہم) ۔ 
ہہ صنعتر عددی یِعنْی سال مطلوبہ اعداد میں صاف صاف یا کٹاے ہے ظاہ رکیا جا ۓ 
مثلا عقد مظفر حمین کی تار صقبر مرحوم شاگرد رشکە نے تکالی تھی 
کیا شب عقد نظفر ے ارک واہ واہء 
کیا مہینە لیک ے کیا سال کیا دن ٹیک ے 
عیسوی تارب اس شادی ی سے یہ اے صفیر 
آله کے تبل ایک ہے اورآٹھ کے بعد ایک ے 
۱ع 
رمعلم تارب از منشی اودعم سنگھ سردار طبع خادم التعلم پریس لاہور صفحد ۵) 
آکرے میں شہید ثالث کے مقہرے کے احاطے میں ایک تار وفات کندہ ے ؛ 
جو صناعی میں آپ ابنی ثال ے : 
دو انگشت خم کن دو الگشت راست 
0+۳( 
(یقیں حاشید اکلے صفحے پر) 


۴ 

نئے انداز سے نکالی سے ۔ اس کے متعلق غالب کا قول حسب ڈیل ے : 

اس کتابِ طرب نصاب نے جب آب و تاب انطباع کی بائی 
فکر تاربخ سال میں جھ کو ایک صورت سئٔی نظر آئ یىی 
پندے پہلے سات سات کے دو دے ناکاہ جھ کو دکھلائی 
اور پھر پندسصس کیا بارہە کا ىا ہڑزاراں.ہزار ‏ زببائی 
سال ہجری تو ہو گیا ععلوم ے شمولر ‏ عبارت - آرائى 
بگر اب ذوق بذلہ سنجی کو ہے جداکانہ کارفرمائی 
سات اور سات ہوتے ہیں چودہ بس امید سعادت افزائی 
غرض اس سے ہیں چاردہ معصوما جن سے ہے چشم_ جاں کو ژڑیبائی 
اور بارہۃ اىام٣‏ ہیں بارہه. جن سے ایماں کو ہے توانائی 
ان کو غالب یں سال اچھا ے جو امہ کے ہیں تولای 

(ےے١٢۱)‏ 
تارج وفات میرزا مسیٹا ییگ کوتوال لکھنؤ ٣:‏ 
ز سال واقعد“" میرزا مسیتا بیگ مات راست شار از امہ“ اعجاد 


(بقیں حاشیں گزشت صفحم) 
دو انگلیوں کو اٹھاۓ اور دو کو جھکاۓ سے جو تصویر سامنے آتی ے ء 
اس کو بصورت اعداد ظاہ ر کیا گیا ے ۔ چناں چہ عبدالجلیل بلکرامی نۓے اعے 
ایک مثا ی نمونہ خیال کر کے ذیل کی تاریخ کہی : 
دو انگشت از چار انگشت خم شد 


۸ء 
صوری تاریخوں کے یں نموۓ بڑے ہرلطف ہیں لیکن غالب نے سراہا سخن 
کی جو تارج کہی ے ء اس کا انداز سب سے جدا ے اور غالب کی طباعی اور 
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ر۔ دیوان غالب ء نسخہ“ عرشی ء صفحد ۳وعم ۔ 
+۔ اس تارج ک میرڑا غالب نے اپنے ایک خط میں خود تشریج ى ے جو انھوں 

نے منشی میاں داد خاں سیاح کو لکھا سے : 
۶مہ بارہ یعنی بارہ سو ء پھر کتب ساوی چار ۔ دہا کے چارء یعنی چالیس ۔ 
بہشت آٹھ ء چالیس اور آٹھ اڑتالیس ؛ بارہ سو ٢ڑتالیس‏ ۔ دوسری تاریخ 
ات طاو لے بی ا5 


۰۳ 


صحیفد ہاے ساری مین از عفرات حر اش 
محرستر دہ و دوہادی و چہار کتاب کہ دو نشیمئی از ہشت خلد جایش باد 
(ہم۲٢۱)‏ 


ولادت فرزند نواب میر ابراہم علی خان وا : 
ِ 


حق! داد بمید ز ے انعامش فرخ پسرے کہ واجب است اکرامش 
تارخ ولادتش بود ے کم و کاست ارشاد حسین خاں کہ باشد ٹامش 
۵" 
قطعہٴ غالب حال ستین_ ہجری _ ععلوم کن از ”خجستہ فرزند“ 
یں 
چوں یک صد و بست و چار مائد این ست ٹار عمر دل بند 
)۱٢۸۵( "۰۴‏ 


میرزا غالب کی یہ تارب بھی نئۓے انداز کی سے ۔ انھوں ے یہ تار کہنے 


کے لیے ”لخجستہ فرزند“ کا جو مادہ تلاش کیا ء وہ و, مر اعداد کا حامل تھا ۔ 


ان کو ۵ہ سال مطلوب تھا ء ء ‏ اعداد زیادہ تھے ۔ انھوں ۓ خجستہ فرژند 
سے م۲ کا تخرجد کیا ء لیکن جس جدت فکر سے انووں نۓ یں تخرجہ کیا ے ٭ 
آپ ابی مثال ے ۔ یہ تارج صوری بھی ے اور معنوی بھی ۔ معنوی اس لے کہ 
سادۂ تار کے اعداد بطریق جمل جوڑے گئۓے ہیں اور صوری اس لیے کہ جو ترجہ 


(بقیں حاشیں گزشتم صفحہ) 


و 


بارہ سو ستر کک ۔ 
از بروج_ سر جوۓ مات عشرات از کواکب و سسٹار 
(ء١۱)‏ 
پرچ بارہ ء دہا کے ستر ء غالب سد شتبں و ۔ محرم وم جولائی سال حال ۔ 
(اردوے معابی ء جلد دوم ء صفحد ہم ء طبع مبتبائی دہلی) 
اردوے معللٰی ؛ جلد اول ء صفحہ .م١‏ طبع مجتبائی دہلی ۔ 
اس قطعہ*ٴ تار کے متعلق غالب ے میر ایراہم علی خان وفا کو لکھا تھا 
”یں تو ظاہر ے کہ ۱۲۸۵ھ ہے ۔ جب اےجستہ فرزند؟“ کے اعداد میں ہے 
۵ لے لے تو ایک سو چوبیس بے ہیں ؛ ان کو میں ے دعاۓ عمر مولود 
قرار دیا ۔ حق تعالی اس مولود کو تمھارے سامئے عمر طبعی کو پہنچاۓ ۔ 
خط کی رسید کا طالب غالب“ ۔ 
(اردوے معلی ء جلد اول ؛ صفحب کہ6 


کیا ے وہ صوری انداز کا ہے۔ 

ہم نے غالب کی تاریخوں کے نموئۓے اوہر پیش کر دے ہیں ۔ غالب کے متعلق 
یہ دعوعل کرئا درست نہیں کہ تارج گوئی میں وہ یکتاے روزکار تھے۔ لیکن یہ سمجھنا 
بھی درست نہیں کہ تارج نکالنے میں وہ عاجز تھے اور اس فن ہے کوئی مناسبت نہ 
رکھتے تھے ۔ حقیقت حال یہ ے کہ جس دور ہے ان کا تعلق تھا ء تارخ گوئی اس 
میں اس قدر مقبول تھی کہ شعرا جس طرح عموباً غزلیں کہتے اور قصیدے 
لکھتے ء اسی طرح تاریخیں بھی برآمد کرے تھے ۔ غالب ایک کت صنج طببیعت 
۶٥٦‏ ۰ انان کا اس ٣‏ لاب 
بھی تھے ۔ ایک ممایاں شخصیت رکھۓے کک وجہ سے ان کے احباب اور قدر دان 
اس بات میں فخر حسوس کرتے تھے کہ ہر سَ ڈکر موتع پر ان سے ضرور 
تاری لکھوائی جائۓ ء اور غالب ہزار بچہاۓ کرتے اور حیلے تراشتے ء پور بھی ان 
کے لیے مکن ں تھا کہ اس قسم کی ہر فرمائش کو رد کر سکتے ۔ بالآخر تاریج 
کہتا ہی پڑق تھی ۔ اور جب ٢‏ و ان کی اشکفتہ طبیعت اور مجائی 
طرز فکر طرح طرح کی گلکاریاں کرق ۔ جہاں سالم الاعداد تارج برآمد ئہ ہوق ء 
وہاں کوئی اور صنعت کام میں لاۓ اور تار برآمد کر کے ہی مافتے ۔ تاریخ کوئی 

ہے ان ی گہری دلچسپی کا اظہار ئہ صرف اسی طرح ہونا ہے کہ انھوں نے 
اپنے بہت ہے معاصرین کی نسبت بہ اعتبار تعداد زیادہ ارییں کہی ہیں بلک اس 
طریقے ہر بھی ظاہر ہوتا ے کہ فن تاریچخ' کے متعلق انھوں نے اپنے خیالات کا 


و۔ تاریخ گوئی میں غالب کا مقام کم از کم انٹا بلند ضرور نھا کہ کوئٹی بی 
بحثٹ چھڑ جاۓے تو ان کی راۓ طلب کی جاقی تھی ۔ مثلٌ تاے مدورہ اور 
اور تاے دراز کی عحث میں جب ان ہے استفسار کیا گبا تو انھوں تےۓ ایی 
راے پیش ک :٭ 
”اب یہ اتباع حکم احباب جس ف ن کو نہیں جانتا ء اس کے خصوص میں عرض 
کرتا ہوں کہ میں نے یں مسائل اس سفیئہ کے سوا کبھی نہیں دیکیے ۔ اب 
جو دیکھے تو با اس ہے زیادہ نہیں سمجھا کہ ایک کرو تاے دراز کے 
چار سو عدد اور تاے مدورہ کے پا عدد گنتا ے - ہپس لہ نواب صاحب 
وجید الدین خاں بہادر معنی اپنے دعوے میں منفرد اور ئب حضرت سید صاحب 
بر چد دی اپنے دعوے میں تنہا ہیں ۔ جو ایک جہت اختیا رکروں تو 
دوسرے جہت والوں کو کہ وہ بھی اشخاص کثیر اور سب فاضل و [کذا] 

(یقیں حاشیں اکلے صفحے پر) 


لوت 


اظہار خطوط کے ذریعے کیا ے ۔ ورلہ عموباً شعرا صرف تارج ٹکالے پر اکتفا 
کرۓ بی دن ضاست اپنے خطوط میں یہ بتایا ے کہ وہ خود کس طرح 
تارییں برآمد کرے ہیں ۔ اس کے باوجود یں ثایت نہیں ہوتا کہ تاریخ گوی میں 
انھیں درجہٴ کال حاصل تھا ۔ وہ درىیائ درے کے تارج گو تھے یہ بات صرف 
غالب پی کے متعلق نہیں کہی جا رہی سے ء ان کے بیشتر معاصرین کی حیثیت بھی 
فن تاریج گوئی میں کوئی بلند نہیں سے ۔ اکثر شعراے دہلی نے تاریخ کوٹی کسی 
ضرورت کے تحت کی ہے ۔ کہیں سے فرمائش ہوئی یا زور ڈالا گیا تو تارحخ 
کہ دی ء یا کوئی واتعہ اپنی زندگی یا دور زمائه سے متعلق اس قدر اہمیت کا 
حامل ہوا کە اسے یاد رکھا جاۓ ء تو تاریخی قطعہ کہہ کر اس واقعے کو 
عفوظ کر لیا ۔ لیکن تار کوئی کا کال یت نہیں ہے ۔ ید تو ایک قسم کا 
دستور زمائه تھا کہ شاعر سے تار کہ کا مطالبہ بھی کیا جاتا تھا ۔ جو 
شعرا فن_ تار جکوئی میں یگااہٴ روزکا رکہلاۓ جا سکتے ہیں ء انھووں ۓ بڑی بڑی 
ے نظیر تاریخیں نی نی صنعتوں میں کی ہیں ۔ تاریج گوئی کا میدان بہت 
وسیع ہے ۔ تاریخ کوئی کے اقسام الا الخ جائیں اور پر قسم کی تار کی 
تعریف و تشریج بھی کر دی جاۓ تو اس کے لے ایک مضمون کی بجاۓ ایک 
کتاب کی ضرورت ہو ۔ لکھنؤ میں تارب گوئی کو بڑا عروج ہوا ۔ اہل کال لے 
اپنے قدر دانوں سے اپّی صناعی پر خراجِ تحسین حاصل کیا ۔ مثلا مبر ائیں کی 
وفات پر میرڑا دییر نے زیر و بیئات کی صنعت میں جو الہامی تارج کی ہے : ع 
طور سینا ہے کلم اللہ منبر ے ائیس 
اس کا کوئی جواب نہیں ۔ ہم غالب یا ان کے معاصرین سے ایسی ے نظبر و ے بدل 
تاریخ کی توقع نہیں کر سکتے ۔ جہاں تک خاص غالب کا تعلق ہے ء تاریج گوئی 
ان کے لے ایک ضمٰی حیثیت کا فن ہے - ان کے کالاتر سخن غزل اور قصیدے 
کے میدان میں ظاہر ہوۓ ۔ تاہم ان کے قطعاتر تارج نے یہ اندازہ ضرور ہوتا ے 
کہ تاریج کوئی کے فن سے وہ نابلد ئہ تھے ۔ ان ی طباعی اور نکتد سنجی اس فن 
کےہ آئیۓ میں بھی جمکی ے ۔ 


(بقیں حاشیں گزشت صقحد) 
ہیں ء کیا جواب دوں اور ان کے دلائل کوکن دلائل سے ردکروں““ (غالب 
کی نادر تغحریریں صفحد ہے .ہے ہ طبع مکتبہٴ شاہراہ دہلی) لیکن غالب نۓ اپتا 
جو مسلک اس بارے میں بیٹ یکیا سے ء وہ انتہائی روا دارانہ ء یعنی یوں بھی ے 
اور یوں بھی اور کوئی قطعی راے دینے ہے اجتناب کیا ے ۔ 


ڈاکٹر عبدالسلام خورشید 
غالب اور آن کی ہم عصر صحافت 


غالب کو أن کی ہم عصر صحاقت نے کس نظر سے دیکھا اور صحافت کے 

بارے میں غالب کا اپنا طرز عمل کیا تھا ؟ اس کے جواب میں تین قسم کے شواہد 

پیش کے جا سکتے ہیں ؟ اول ء اخباروں میں غالب سے تعلق رکھنے والے تنازعات 

پر تبصرہ ۔ دوم ؛ آن کے بارے میں مثبت وقائع لکاری ۔ سوم ء صحافت کو فروغ 

دینے کے سلسلے میں غالب کی مساعی ۔ تنازعی سسائل میں دو مسئلے خصوصی 

ایت رکھتے ہیں : ایک ء قار بازی کے الزام میں ان کی گرنتاری ۔ دوسرے ء 

”رپا قاطع؟' کی تالیف پر معرکے ۔ ان دونوں مسائل پر بث کو مجھنے کے لے 
پس منظر کا بیان ضروری معلوم ہوتا ے ۔ ەولانا ابوالکلام آزاد رقم طراز ہیں : 

”غدر سے پہلے سرزا کی آمدئی کا وسیلہ صرف سرکاری وظیفہ اور قلعے 

کے بچاس روےے تھے ۔ جونلکہ زندگی رثیسانہ بسر کرنا چاہتے تھے ء اس 

لیے ہمیشہ مقروض و پریشاں حال رہتے تھے ۔ اس زمائے میں دہلی 

کے ے فکر ریس زادوں اور چاندنی چوک کے بعض جوہری بچوں ۓ 

گزران وقت کے جو مشغلے اختیار کر رکھے تھے ء أن میں ایک تا رکا بھی 

مشغلد تھا ۔ گنجنہ عام طور پر کھیلا جانا تھا اور شہر کے کئی دیوان 

خانوں کی مجلسیں اس باب میں شہرت رکھتی تھیں ۔ سرڑزا بھی اس کے 

شائق تھے ۔ رفتہ رفتہ ان کے یہاں چاندنی چوک کے بعض جوبری جے 

آۓ لگے اور باقاعدہ جوا بازی شروع ہو کئی ۔ قار کا عام قاعدہ ے کہ 

۷٣۶۔ا‏ بتم فا خاہ) کا ایک غاص حصہ 

ہر باڑی میں ہوا کرتا تھا ۔ جو بھی جیتے ء ق صدی اتنا صاحبِ مجاس کا 

ہوگا ۔ مزا صاحب کے دیوان خاۓ میں جلسیں جمنے لگیں تو وہ 

صاحبِ جلس ہو گے اور ایک اجھی خاصی رقم ےنت و مشقت 

وصول ہوۓ لگ ۔ وہ غود بھی کھیلتے تھے اور چولکہ اچھے کھلاڑی 

تھے ء اس لیے اس میں بھی کچھ نہ کچھ مار ہی لیتے تھے ۔ انگریزی 


1٤ 
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قائون اہے جرم قرار دیتا تھا ء لیکن شہر کی یہ رسم ٹھہر کئی تھی کہ 
رئیس زادوں کے دیوان حائۓ مسٹثنول سمجھے جاے تھے - گویا ان کی 
وہ نوعیت مان لی گئٔی تھی جو آج کل کے کلبوں میں برج کھیلئے کی ہے ۔ 
انھیں از راء تجاہل رئیسائں تفرحوں کے ذیل میں تصور کیا جاتا تھا ۔ 
عرسے' تک اضہر کے ڑکا اورک 00060 
کی رم وراہ رتی تھی ا0 0اک 6ی 
کا شبہە کیا جاتا تھا ء ئہ قانوئی اقدام کا اندیشہ تھا - اٹھی میں ایک 
کوتوال قتیل کے شاگرد مرزا خائی بھی تھے جن کی لسبت خواجہ نصیر 
ۓے کمھا ہے : 
نصیرالدین ےچارہ تو رستہ طوس کا لیتا 
نس ہوے شحنہٴ دہلی اگر یاں میرزا خایق 
لیکن غالباً ہمہ رع میں آگرے ہے تبدیل ہو کر ایک یا کوتوال آیا ۔ 
یہ مبرزا خانی کی طرح مہ تو شاعر تھا فە نثر طراز کہ غالب کا قدرشٹاس 
ہوتا ۔ نرا کوتوال تھا ۔ اس نے آتے ہی سختی کے ساتھ دیکھ بھال شروع 
کر دی اور جاسوس لکا دے ۔ حکام سے قول لے لیا تھا کہ جب تک میرا 
کوٹی جرم ثابت ئد ہو ؛ میرے معاملات میں مداخلت نہ کی جاۓ ورئہ 
میں شہر کو جرائم ہے پاک ‏ ہد کر سکوں کا ۔ اس زماۓ کے بعض 
دوستوں ۓ مرڑا غااب کو بار یار فہائش کی کہ ان جلسوں کو ملتوی 
کر دیں ء لیکن وہ خبردار نب ہوۓ ء اور اس زعم میں رے کہ میرے 
خلاف کوئی کارروائی نہیں ی جاسکتی ۔ بالآخر ایک دن ایسے موٹع پر کەه 
مجلس_ تار گرم اور روپیوں کی ڈھیریاں چنی ہوئی تھیں ؛ کوتوال پہنچا 
اور دروازے پر دسٹک دی ۔ آور لوگ تو پچھواڑے ہے نکل بھاگےہ ء 
صاحبِ مان یعٔی میرڑا دھر لیے گئے ۔ ان ک گرفتاری سے پہلے چند 
جوہری پکڑے گۓ تھے گر روپیں خرچ کر کے بچ گئے تھے ۔ متدہے 
تک نوبت نہیں پہنچی ۔ میرزا کے پاس روپیہ کہاں تھا ؟ ہاں اعزا و احباب 
تھے ۔ انیوں نے بادقام ے سار ات کت 
گھر یھ رے ٠ں‏ -؟“ آ[بجحوالہ غالب از سہر صفحہ ے۸-٦۱۸]‏ 
مولانا ابوالکلام آزاد کو یہاں ایک غلط فہمی ہوئی کہ یہ واقعس ۵م۱۸ع 
کا ے ۔ حبقت میں یہ واقعب ومہ نع میں ہوا جس کی روداد ''دہلی اردو اخبار؟“ 
ۓے ٣‏ اگست ٣مم‏ ۱ع کے شبارے میں اس طرح پیئی کی : 
”سنا گیا ے کە ان دنوں گزر قاسم جان میں سرزا نوشہ کے مکان ہے 


َّ3٣۹ 


اکثر نامی قار باز پکڑے گئے مثل ہاشم خاں وغیرہ کے ء جو سابق 
بڑی علتوں میں دورہ (؟) تک سپرد ہوّۓ تھے ۔ بڑا قار ہوتا تھا ۔ لیکن 
ہا ا تا کرت سدان یا کسی طرح سے کوئی تھاۓ دار دست انداز 
نہیں ہو سکتا تھا ۔ اب تھوڑے دن ہوۓے یب تھاۓ دارء قوم ہے 
سید اور بہت جری سنا جاتا ے ء مقرر ہوا ے ۔ یہ مرزا نوشہ ایک شاعر 
ثامی رثیس زادہ نواب شس الدین قاتل ولم فریزر کے قرابتِ قریبہ میں 
سے ے ۔ یقین ے کہ تھاۓ دار کے پاس بہت رثیسوں کی سعی و سفارش 
بھی آئی ہوک ۔ لیکن اس ےۓٗ دیانت کو عام فرمایا ؛ سب کو گرفتار 
کیا ۔ عدالت سے جرماند عالٰی قدر مر اتب ہوا ۔ مرڑزا لوشہ پر سو روے ؛ 
نہ ادا کریں تو چار سہینہ قید.۔ لیکن ان تھاۓ دار کی خدا خی رر کرے ؛ 
دیانت کو تو کام فرمایا انھوں نے ؛ لیکن اس علاقے میں بہت ردتہ دار 
متمول اس ریس کے ہیں ء کچھ تعجب نہیں کہ وقت ے وقت چوٹ پھٹ 
کرد ١و‏ بت دنائک ان کی عبان جان ہو ۔ حکام ء اییے تھاۓ دار کو 
چاہیے کہ بہت عزیز رکھیں ۔ ایسا آدمی کمیاب ہوتا ے ۔؟“ 

[عوالہ ہندوستانی اخبار نویسی ہ اڑ عتیق صدیقی ء صطحب ہأے۔ےء] 
اس خبر ہے لکھنے والے کا تعصب نہایت ممایاں طور پر ظاہر ہو رہا ے ۔ 


”'نواب کس الدین قاتل ولم فریزر کے قرابتِ قریہں“' میں بتاۓ کا منشاء یہ 
تھا کہ غالب حکام کی نظر میں اور بھی معتوب ہوں ۔ اور تیاۓ دار کی اس 
شدت ہے پشت پناہی سے تو یہ معلوم ہوتا ے کہ شاید یہ کارروائی اسی اخہار ے 
خفیيە ابیماء پر ہوئی ہو ۔ ''دہلی اردو اخبارٴ؛ کے مدیر مولوی بد باقر تھے 
جو مولانا مد حسین آزاد کے والد تھے ۔ ذوق سے ان کا گہرا رابطہ تھا اور ذوق 
غالب کے حریف تھے ۔ اس لیے انھوں نے غالب کو رسوا کرۓ میں کوئی کسر 
ئه چھوڑی اور یں تعصب اگلی نسل تک چلا ۔مولانا مچد حسین آزاد ۓ آبر حیات 
میں ذوق پر ہت توجہ ی آور غالب پر کم ۔ 


یں خہّر ”دہلی اردو اخبار“ سے دوسرے اخہارات میں بھی نقل ہوئی ۔ مثلا 


کلکتں کے فارسی اخبار ”سہر مدیر؟' لے ى ستمبر ۱م ۱ع کے شبارے میں اس کی 


تلخیص یوں پیش ک : 


شاعر نامہدار دذہلی 


”از اخبار دہلی واضح شد کہ از سکان, میرزا وشہ ؛ شاعرِ امدار دبلی ء 
یکے از عزیزان, نواب شمس الدین خان مرحوم ء تئے چند متام ان تامدار 


٠ 


کہ در لیل و نہار بچز قار دیگر کار ثداشتند ء در حالتِ مقامرست پسعی_ 
نھانیدار اسیر و گرفتار شدند و بر محکمہ حاکم حاضر گردیدئد ۔ حاکمر 
نصقت شعار از شاعر یک صد روبیہ و از دیگران سی سی روپیہ جرمائد 
گرفتہ آزاد فرمود؛؛ - [خوالہ عتیق صدیتقی ء صفحہ ۲۵۵] 
اس خبر سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ سرڑا غاب کو سو روبیں جرمائہ 
ہوا اور دوسروں کو تیس تیس روے ۔ یں حقیقت بھی اس اس کی غاز ے کہ 
غالب سے زیادی ہوئی اور ظاہر ے اس میں ”دہلی اُردو اخیارا؛“ کے مدیر کا ہاتھ 
تھا - جناب عتیق صدیقی ”دہلی اُردو اخبار““ کے تعصب کے حرکات کا ذکر کرنۓے 
ہوۓ لکھتے ہیں کہ غالب کو دوسرے اخباروں سے بہت دلچسبی تھی ۔ لیکن :؛ 
دہلی اُردو اخبار ہے کسی قسم کی دلچسپی نہیں تھی؟' (صفحہ ہے ء)۔ 
٣ے‏ دہلی اُردواعبا ر اھر دب ل 1 ۵5با 50۷۰٦۷۷‏ 
تھا اور ئہ وہ خود آُس کو پڑھنے ی فکر کرے تھے ۔؟““ [صفحہ دے٢]‏ 
یں پیان حل نظر ے کیوٹکہ پقول' اداد صابری ۳م۱۸ع سے ۱۸۵۳ع 
تک کی جلدوں میں مر ڑا غالب کا کلام بھی ملتا ے اور م ستمبر ۸۵۲ ۱ع کے 
شمارے میں اُس مشاعرے کی روداد چھہی جس میں غالب نے ابنی وہ مشہور غزل 
سنائی جس کا مطلع یہ ہے : 
سب کہاں کجھ لالہ وکل میں ہمایاں ہو گئیں 
٠‏ خاک میں کیا صورتیں ہوں کی کہ پنہاں ہو گئیں 
ان شواہد سے ثابت ہوتا ے کہ ”٭دبلی اُردو اخبارٴ“ کے بارے میں غالپ کا 
روی معاندانہ نہیں تھا اور وہ حی المقدور اس کی قلمی سربرسی بھی کرۓے رے ۔ 
اس کے باوجود اگر '٭دہلی اُردو اخبارۂ“ کا رویە معاندانەں تھا تو اس کی ایک وجد 
تو وہی غالب اور ذوق کی رقات تھی اور دوسری وجب یں ہو سکی ے کہ 
غالب ”سید الاخیار“؟ (دہلی) سے زیادہ تعلق رکھتے تھے جو ”'دہلی اردو اخبارا؛ 
کا ہم عصر تھا ۔ یں اخبار سید مچد نے ٹکالا تھا جو سر سید احمد خاں کے بھائی تھے 
اور سر سید سے غالب کے دوستائد تعلقات تھے - چنائچہ وہ ایک خط میں لکھتے ہیں : 
,. , آں کہ در بارۂ سیدالاعبار داد نگارش دادہ آند ء مثتر دیگر بر من 
نہادہ اند ۔ نہاں منمائد کہ نقش مطبع سید الاخبار انگیختہٴ طبع یکے از 


دوستان_ روحانی من است “۔ لیاتِ ٹثر_ غالب ؛ صقحں مات 


1- تارج صحافتر اُردو ء جلد اول ء صفحات چوس مر ۔ 
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پھر غالب کے اردو دیوان کا پهلا ایڈیشن اسی مطبع ہے شائع ہوا تھا اور 
”سید الاخبارا؛ میں غالب کی کارشات بھی چھتی ری تھیں ۔ 
ےمم وع میں غالب پھر قار بازی کے جرم میں پکڑے گے ۔ اس سلسلے میں 
پمبئی کے ”احسن الاخیار““ سے یہ دو اقتباس [جوالہ بدر شکیب ء صفحات ہ ہے ہ] 
پیش کے جاۓ ہیں : 
سرزا اسد اللہ خاں بہادر کو دشمنوں کی غلاط اطلاعات کے باعث قار بازی 
کے جرم میں گرفتا رکر لیا کیا معظم الدواہ بہادر کے نام سفارشی چٹھی 
لکھی گئی کہ أن کو رہا کر دیا جاۓ کب ید معززین شہر میں ہے 
ہیں ۔ یہ جو کچھ ہوا ے ء حعض حاسدوں کی فتنہ پردازی کا نتیجد ے ۔ 
عدالت فوجداری ہے لواب صاحب کلاں ببادر ے جواب دیا کہ 
مقدم عدالت کے سرد ہے ۔ ایسی حاات میں تانون سفارش قبول کرۓ 
ک اھارزت ہی دیا-٢‏ [ہء جوت ۱۸۳۵ع] 
”'مڑا اسد اللہ خاں غالب پر عدالتِ فوجداری میں جو مقدمہ دائر 
تھا ء اس کا فیصلب سنا دیا گیا ۔ سرڑزا صاحب کو چھ سہینے کی قید 
بامشقت اور دو سو روپیہ جرماۓ کی سزا ہوئی ۔ اگر دو سو روبیہ جرماند 
ادا نی کریں تو چھ سہینہ قید میں اور اضافہ ہو جائۓ کا ۔ اور مقررہ 
جرماۓ کے علاوہ اگر بچاس روبیہ زیادہ ادا کے جائیں تو مشتت معاف 
ہو سکتی ہے ۔ جب اس بات پر خیال کیا جاتا ے کہ سر‌زا صاحب 
عرصے سے علیل رہتے ہیں ؛ سواۓ پرہیزی خذا قلیہ چہاتی کے اور کوئی 
چیز نہیں کھاتے ء تو کہنا پڑنا ے کہ اس تدر مصیبت اور مشقت کا 
برداشت کرنا مزا صاحب کی طاقت ہے باہر ے ء بلکد ہلاکت کا اندیشہ 
ہے ۔ اید ک جاتی ہے کہ اگر سشن جج بہادر کی عدالت میں اپیل کی 
جاۓ اور اس مقدمے پر نظر اق ہو تو نہ صرف یہ سزا موقوف ہو 
جاۓ بلک عدالتِ فوجداری ہے مقدمہ اٹھا لیا جاۓ ‏ یہ بات عدل و 
انصاف کے بالکل خلاف ے کہ ایسے بآکیال رئِس کو ء جس کی عزت و 
حشمت کا دیدیہ لوکوں کے دلوں ہر بیٹھا ہوا ے ء ایسے معمول ہے جرم میں 
اتی سخت سزا دی جاۓ جس سے جان جاۓ کا قوی احتال ے ۔)؟ 
[ہ جولائی ے۱۸۰۰ع] 
سوال یہٴپیدا ہوتا ے کہ اس گرفتاری اور سزایابیی کے مرحلے پر ”دبلی 
اُردو اخبار““ کا رد عمل کیا تھا ؟ بدقستی سے ”دبلی اردو اخہار؛؟ کے نائل 
پاکستان میں موجود نہیں ہیں اور اس اخبار کے سلسلے میں ہمیں ہندوستانی 
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محقتین کے دے ہوئۓ اقتباسات پر تکیہ کرنا بڑتا ے ۔ چوں کہ انھوں ۓ اس 
بارے میں کوئی اقتباس نہیں دیا اس لے یہ قیاساً کہٹا چاہے کہ '”'دبلی اُردو اخبار؛“ 
اس گرفتاری پر خاموش رہا ۔ نم حق ہیں لکها نہ غالفت ہیں ۔ اید اس کی وج 
یہ ہ وکہ ان دنوں ”سید الاخبارۂ“ ی اشاعت ستائیس رہ گئٔی تھی اور وہ آخری دموں 
پر تھا ۔ نیز مزا غالپ کسی قدر باقاعدق ہے ”دہلی اُردو اخبارٴ؛ کو اپنے کلام 
سے آوازے تھے ۔ 
اب ہم '”قاطع بربان“' کے مسئلے کی طرف آے ہیں ؛ ے۵ہ رع کے انقلاب 
کے بعد جو دور آیا اس میں غالب گوش نشین ہو گئۓے ۔ ان کے پاس فارسی 
لغات کی سشہور کتاب ”'یرہان قاطع؟““ موجود تھی جس کے مؤلف مد حسین 
تبریزی تھے ۔ اُنھوں ےۓے ”یرہان قاطع؟' کا گہری نظر ہے مطالعہ کیا اور جو 
غلطیاں نظر آئیں ان پر اشارات قام بند کرتے رے ۔ اٹھی اشارات ہے ایک رسال 
رنب ہو گیا جس کا نام آپ نے ”'قاطع برہان؟؛ رکھ دیا ۔ ۹۲ہ رع میں یہ 
رسالہ چھپ گیا تو ''بربان قاطع“' کو پسند کرےۓ والوں نے شالفت کا ایک 
طوفان برپا کر دیا اور بتول غالب ”تقدان برہات قاطع برچھیاں اور تلواریں 
پکڑ پکڑ کے آٹھ کھڑے ہوۓۓ؟“ ۔ مولانا سہر لکھتے ہیں : 
٭قاطع کے شائم ہوے ہی جامد غیال مقلدوں کے لشکر غالب کے 
خلاف صفیں باندھ کر کھڑے ہو گۓ ۔ ان میں سے کوئی یں سوچنے کے 
لے تیار نہیں تھا کہ غالب تے کیا لکھا ہے یا اصول فاوسی کے احاظ 
سے اس کی حقیقی حیثیت کیا ے ۔ سب محشض اس وجب نے جوش ہیں 
1 كک غالب کو صاحبِر برہان قاطعم کے خلاف زبان کشا ہوۓے کی 
جرأت کیوں کر ہوئی ؟ اس سلسلے میں غریب غالب تے چھوئۓے ہماۓے 
پر وہٗ شمام مصیبتیں اور اڈیتیں برداشت کیں جو اتقلید و جمود کے راستے 
ہے الگ ہ وکر چلئے والوں کو ہر عہد اور ہر دائرے میں ہمیشہ پیش 
آی رہی ہیں -؛٤‏ [غالب ؛ صقتحم ہہہم] 
”فقاطمع برہان“' کے چواب میں بہت سی کتابیں لکھی گئیں جن میں چار کے 
نام یں ہیں : 9 مرک قاطع“'“ (مولوی سعادت علی) ۔ ”'ساطع برہان؟“ (میں‌ڑا رحم 
پیک) ۔ ''قاطع الٹاطع'' (مولوی امین الدین پٹیالوی) ۔ ''مؤید برہان؟' (مولوی آغا 
احمد علی) ۔ اور ان کتابوں کے جواب میں یہ کتابچے غالب اور أن کے ہم دردوں 
کا لکھے : ”'دافع ہذیان٤؛‏ (مولوی نف علی) ؛ ''لطائف غہی؛؟؛ ٤‏ ''سوالاتر 
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عبد الکرج““ (غالب) ۔ ”نامہ" غالب““ (غالب) ۔ ”تیغ تیز“ٴ (غالب) ۔ اس معرے 
کی ععاسی کسی حد تک اخباروں ۓ بھی کی ۔ ”'اخبار عالم؟ٴ“ (میرٹھ) ۓ 
”'ساطع برہانەٴ پر ان الفاظ میں تبصرہ کیا :ٍ 
”ساطع برہان : اس عرصے میں کئی کتابیں یہ جواب قاطع برہان کہ ء 
جو نواب نم الدولہ اسد اللہ خاں بہادر عرف سرزا نوشہ صاحب نۓ 
برہان قاطع کے رد میں لکھا ے ء تالیف ہوئیں اور ہوتی ہیں ء لیکن ایک 
رسالہ ساطع بربان جو میرزا رحم بیگ صاحب نے قالیف کیا ےے ٤‏ چھپ 
کر ہارے ہاں آیا ۔ پہلے رسالے بھی تین چار خواص مناظرہ میں تالیف 
ہوۓ ء حرف یہ حرف دیکھے ۔ ان میں فقط حرف اور نقطہ پیرائی تھی ء؛ 
تحقیق اور مناظرہ سے کچھ مناسبت نہیں رکھتی تھیں ۔ الحق اس رسالے 
یعنی ساطع برہان میں مؤلف ہے ماد (داد ؟) تحقیق اور حق مناظرہ ادا 
کیا ے ۔ یہ کتاب واسطے طالہین کے ایک جدا رسالہ تحقیق لغت ء قواعد 
اور اصول میں سمجھنا چاہے ۔ اور ہارے اس تھوڑے لکھنے کی صداقت 
اس کتاب کے ملاحظہ پر متحصر سے ۔ باوصف ان تمام خوبیوں کے ء 
قیمت اس کتاب کی نہایت مٹاسب مقرر ہوٹی ے ۔ یعنی ساڑے گیارہ جز 
کی کتاب ہے اور قیمت آٹھ آۓ ۔ جس صاحب کو ضرورت ہو ء مطبع 
دارالعلوم میں قیمت بھیچ کر سپتمم اخباو عالم سے طلب فرمائیں ے٤٤‏ 
پ اکت ۵ع [بجوالہ امداد صابری ء جلد دوم ء صفحد ے۔۹۹:] 
”'چراغ دہلی؟' بھی سرزا غالب کا خالف تھا ۔ اس نۓ ”فاطع القاطم““ کا اشتہار 
ان الفاظ میں چھاپا : 
''ایک کتاب مسمی بہ قاطع القاطع من ثصنیف تولوی آمین الدین بجواب 
قاطع برہان مصنفب سرزا اسد اللہ خاں غااب کہ جناب ممدوح نۓ بے رد 
لغات برہان قاطع تریر فرماکر اس مردۂ دو صد سالہ کو یہ دشنام دہی 
یاد فرہایا تھا ۔ مولوی صاحب نے جملہ اقوال جناب مزا صاحب کو 
تردید کر کے اور سند اور نظائر اس کے کات اساتذۂ قدیم ہے ہہم پہنچا 
کر اقوال برہان کو بخوبی ممام پایہٴ ثبوت پہنچایا ۔ چھاپہ خانہٴ مصطفائی 
میں ء واقع کوچہ راىان! میں ے ٤‏ چھہی ے - اور ثقیمت ا کاب ک 
دو رو ق جلد ے ۔ جس صاحب کو یں کتاب خریدنی منظور ہو 


-١‏ کوچہ راے مان ۔ 


سرت 


چھاپہ خائمٴ مذکور نے طلب فرہائیں ۔““ پ ا کتوبر ۹ہ وع ۔ 
[حوالب امداد صابری ء جلد دوم ؛ صفحہ ہم ۲] 
غالب کی حایت میں سد ماپی جلہ ”نہر الفوائد“ (آرہ ء ضاع شاہ آباد) کے 
مدیر خواجہ سید فخر الدین سخن نۓ کان ان ی دکھائی ۔ انداد صابری لکھتے 
ہیں : ”مزا غالب سے خواجہ سخن رشتہ داری ظاہر کرے تھے اور اپنا انا کہا 
کرے تھے . . . مرزا غالب کی جنگ کے زماۓ میں بھی یں پیچھے نہیں رے ۔ 
جب قاطع بربان کا معرکہ شروع ہوا اور غالب پر چاروں طرف ہے لے دے 
شروع ہوئی تو یں عمرد میدان پنے“ (جلد دوم ء صفحد ےےم) ۔ بر حال اس معر کے 
میں دہلی کے ا١‏ کمل الاخبار ے غالب کی حایت میں کوئی کسر نہ چھوڑی ۔ 
07 ۷ مد می ات آغاری مرسق مت کیل 
دقیقہ فروگذاشت نہ کیا ۔ ایک تو اس میں مضمون لکھتے تھے ء دوسرے اعے 
7760 ا(0 شر کے الاق کو داد یی دا 
کرے تھے ۔ چناں چہ ار دا ای و کک کم 
”اقبال نشان سیف الحٰ کو دعا پہنچے ۔ پاب اشتہار اخبار کی خریداری 
کے اور تین اشتہار کتاب کی خریداری کے آپ کے پاس پہنچے ہیں ۔ 
چھوۓ صاحب کو ملاحظہ کروائے اور اطراف و جوانب ء دور و 
نزدیک بھیجے - ۔ جو صاحب کتاب ات 
دونوں کی خریداری کی اطلاع میر فخر الدین مہتمم ا کمل المطابع کے نام 
لکھیں اور وہ خط میرے پاس بھیج دیں ۔ رما ا تد 
ہوں ء وہ اس کی اطلاع کا خط لکھیں ۔ غالب ۔ ۴ ارچ ۱۸ع ۔ 
[خطوط الب ء جلد دوم ء صفحہ ]٤٦١‏ 
الاکن ا ا لات تاخضیت اس ٠‏ خط ہے بھی ملتا ے ۔ یہ بھی 
مولوی سیف الحق ہی کو لکھا گیا ہے ٠‏ 
من 1 مھا کل بل پا کٹ ۔ پہلے یہ بوچھتا ہوں 
کس میری طرف سے جو اعتذار چھہا ے ہ وہ تمھاری نظر سے گذرا ے یا 
نہیں ؟ نہ گذرا سر جح یرت 
دو ورقہ دیکھ لو ۔ ایک ہفتہ میں لکل آۓ کا ۔ واقعی اعتراض کے جواب 
ایک مولوی نے لکھے ہیں ۔ اس ہفتے کے اکمل الاخبار میں دیکھ لو ۔ 
جو مم ہے کلام کرے ء اس انداز ہے تم بھی کلام کرو ۔ 
جات کا طالب غالب ۔ ۱۹ اہریل ےہع ۔؟“ 
[ٌخغطوط غالب ء جلد دوم ؛ صفحم ہے١‏ -ے٣]‏ 
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بہاری لال مشتاق ''1کمل الاخبار؟' کے ادارے ہے تعلق رکھے تھے ۔ ان کے 
نام ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”برخوردار ہہاری لال ! مج کو تم ہے جو محبت ہے ؛ اس کے دو سیب 
ہیں ٤‏ ایک تو یں کہ مھارے خال فرخ فال منشی مکند لال میورے 
بڑے پراۓ یار ہیں - خوش خوء شگفتہ رو ء بذلہ گو ۔ دوسرے تمھاری 
سعادت مندی اورخو ى اور حلم اور بقدر حال علم ء اُردو نظم و نثر میں 
مھاری طیع کی روانی اور تمھارے قلم کی گل قشانی - مگر چوں کہ تم کو 
مشاہدۂ اخبار اطراف اور خود اپنے سطبع کے اخبار کی عبارت کا شفل تریر 
ہمیشہ رہتا ے ء یہ تقلید آور انشا پردازوں کے "مھاری عبارت میں بھی 
ردو کی غلطیاں ہو ہیں ۔ میں تم کو جا مجا آگاہ کرتا رہتا ہوں ۔ خدا 
چاےے تو املا کی غلطی کا ملکہ بالکل زائل ہو جاۓ ۔ مگر بہاری لال ! 
اس نونہال باغ دولت یعی حکمم غلام رضا خاں کے دام محبت کو اپنے 
طالع کی یاوری سجھو ۔ یہ دانش سند ستودہ خوی امیر امور ہوۓ والا 
اور مراتب اعلیٰ کو پہنجنے والا ے ۔ اس کی ترق کے ضمن میں مھاری 
بھی ترق ہونے وا ی سے : 
پیا دامان صاحب دولتے گیر 
کہ مرد از صاحب دولت شود پیر 
میاں ! سچ تو یہ ے کہ اکمل المطاع ء اجمل المطابع بھی ے ۔ حکم 
غلام نبی خاں سن جملہ خوبان روزکار ہیں ء ٹکو خوی اور نیکو کردار 
ہیں - میر فخر الدین آزاد منش اور سعادت مند نوجوان ہیں ء کم گفتار 
اور سربج و نان ہیں ۔ تم چاروں شخص پیکر صدق و صفا اور سہرو ولا 
کے چار عنصر ہو - جہاں آفرین تم چاروں صاحبوں کو خوشنود و دل شاد 
اور اکمل المطابع کو بارونق اور آباد رکھے ۔ غالب ؛ ے جوٹ ۱۸۰۸ع 
ٌخطوط غالب ء جلد دوم ؛ صفحہ ےمم] 
یار لوگ صرف بخالفت بی نہیں کرے تھے ؛ غالب کو دشنام بیرے گمنام 
خطوط بھی لکھا کرتے تھے اور ظاہر ے ء ان سے وہ کہیدہ خاطر ہوتے تھے ۔ 
اس وقت عمر سش برس سے متجاوز تھی ۔ ٭ستقل طور پر ہار رہتے تھے ۔ اس کہ 
باوجود جواب دینے میں تیز تھے ۔ چنانچہ موت سے ساڑعے چار سہینے پہلے دو گمنام 
خطوط کے جواب میں ”اکمل الاخہار“ میں یہ سطور شائع کرائیں : 
''اسد اللہ ے گنا٥ء‏ جس کا تخلص غالب اور خود اہل, پند کا مغلوب ے ء 


۹و 
سہتمان اخبار بلاد, بند ہے عموباً عرض کرتا ے کہ یں فقیر کا استغائہ 
اڑ روے اکمل الاخبار اپنے صحائف میں درچ فرما کر ممنون فرمائیں ۔ 

استغالہٴ غالب : 
کئی ہفتہ پہلے ایک خط لکھنؤ ہے ہہ سبیل ڈاک انگریزی یہ صیغمٴ پیرنگ 
میرے نام آیا - راقم عبداللہ ریس و معافی دا ر کہاں کا - ہہر حال حصول 
دے کر میں ےۓ خط لیا اور پڑھا تو اس میں لکھا تھا ”نو مماز کیوں 
نہیں پڑھا کرتا ؟ خبردار نماز پڑھا کر اور نماز نہ پڑے کا تو بعد مراۓ 
کے بھوت بن جاۓ کا ۔؟““ کل پنچ شنہہ کے دن ایک اور خط پیرنگ آیا ۔ 
سرنامہ پر یں عبارت ےقوم ۔ ”'انشاء اللہ لفانہ" ہذا در شہر دہلی رسیدہ 
ہر ملاحظ/ اقدس اب سطا را کک ئ۰۰۰ 
مظہر علی از مارہرہ ء ضلع ایٹم ء بیرنگ ء تارج م رجب یہ+؛ ہجری 
روائم شد ۔“' مضمون بعیئہ یہی کہ نماز پڑھا کرو ورئد بعد مررۓ کے 
بھوت ہو جاؤ گے والسلام علک انام تار ا ٹیا 
از مارہرہ ضلع ایٹہ بسرکار خورد تمام ہوا -۔ اب فقبر مکتوب الیہ کہتا 
ہے کم پہلے خط میں میں سے عبدال کو اسم فرضی سمجھ لیا تھا 
گر اب دوسرے خط میں اس توضیح سے کاتب کا اسم و مقام لکھا ہوا 
ے تو کیونکر شک و شہہہ باق رےے - پس اب میں قہر درویش بر جان 
درویش پر عمل کر کے چپ ہو رہتا ہوں ۔ مگر یں حافظ کا شعر جواب 

میں لکھتا ہوں : 

من اگر نیکم [د] گر بد تو برو خود را باش 
پر کے ا درو ح اک۳ 
یں دوسرے شخص صاحبِ ے نام و مقام ہیں ۔ اس اخبار میں دیکھ کر 
سمجھ لیں گر شاید وہ صاحب بھی کسی اخبار میں مشاہدہ فرما لیں ٤٤-‏ 
[اکتویر روم ؛ع ء بجحوالك اآمداد صاہریء جلد دومء صتحس م۔+مء] ۔ 
”اکمل الاخبار؛؛ ایک تو خالفین کے اعتراض کا جواب دیتا تھا ۔ دوسرے 
مثبت طور پر بھی غالب کی پبلسبٔی کرتا تھا ۔ اس سلسلے میں یں اقتہاس خاص طور 
پر قابل_ ڈکر ےے : 

می مارک جا ب ال ااقاب ا الو کس ۷ 
بہادر نظام جنگ غالب منظلد العالی ۔ ناظرین_ والا مکین اور یز 
شاگردان, ارادت آئین_ حضرتر مدوح الصدر کو مژدہ ہو کہ دریں ولا 
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حضرتِ مدوح کی تصویریں فوٹو گراف کی ترکیب ہے ایک شخص ۓے 
تیار کروائی ہیں ۔ پس جس صاحب کو شیینر مبازک لیی منظور ہوء 
وہ دو روے کے ٹکٹ بلف عثایت ناس پیڈ لالہ بہاری لال کے نام اکمل 
المطابع الم میں بھیچ دیں - یصیقہ* بیرنگ ]تن کی خدمت میں می سل 
بت [ہ سی روہ ؛ع مجوالہ بدر شکیب ء صفحہ ۹م] 
غالب کا ڈذکر آگرہ کے انگریڑی اخبار ”دی مقصلائٹ)' میں بھی آیا ۔ غالب 
ےَ ''قاطع القاطم؟+ کے مؤلف اآمین الین پٹیالوی کے خلاف ازالہٴ حیثیتِ عرفق کا 
دعوعل کر رکھا تھا ۔ اس کا ذکر کرۓے ہوۓ مولاتا غلام رسول مہر لکھتے ہیں : 
٭٘س زماۓ میں دہلی! ہے ایک انگریڑی اغیار مقصلائٹ کے نام نے 
ثکلتا تھا جس میں غالب کے اس مقدمے کے متعلق ایک خط ۲) مارچ 
ہہ ۱ع کو چھپا تھا ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ مولوی ضیاء الدین 
مدعا علیں کی طرف سے شہادت کے لیے پیش ہوۓے تو کسی ۓ جسٹریٹ 
کے کان میں کہ دیا کہ یہ بڑے معزز اور عالم ہیں ؛ گواہی لیتے وقت 
انھیں کرسی دی جاۓ ۔ جسٹریٹ ۓے قاعدے اور دستور کے خلاف مولوی 
صاحب کے لے کرسی کا انتظام کر دیا ۔ 
'مکتوب نکار لکھتا ے : میں سخت حیران ہوں کہ اسمٹنك کمشٹر 
ج مولوی ضیاء الدین کو کس بنا پر کرسی دی ؟ اس رعایت ہے غالب 
کے ساتھ سخت ے انصاق ہوئی سے ۔ وہ سوسائ۰ی میں نہایت معزز ہیں ۔ 
لیفٹنٹ گورئر کے دربار میں انھیں مولوی ضیاء الدین ہے آونچے درے پر 
بٹھایا گیا تھا -؛؛ [غالپ ء صفحہ ر+م] 
”'قاطع برہان؟““ کی محث ختم ہوئی ۔ اب غالب کے بارے میں چند متفرق ء 
لیکن ثبت خہروں کے اقتباس پیش کرتا ہوں : 
ں٦0٥‏ 'لقاب مزا اسد اق خاں غالب 
کو ہہ فرط عثایت اپنے حضور طلب کرکے ایک کتاب تواری کے لکھنے 
پرء جو تیموریہ کے زماےۓے ہے سلطنت_ حال تک ہو ؛ مامور کیا اور اس 
کے کاتبوں کے خرچ کو بالفعل بجاس روپیں مشاہرہ مقر رک رکے آیندہ 
انواع پرورش کا متوقع کیا ۔ اور نجم الدولہ دیبر الملک آسد اللہ خاں ہہادر 
نظام جنگ خطاب دے کر چھ پارچہ کا بیش بہا خلعت اور قین رقم جواہر 
عطا فرماۓے ۔ یقین ے کہ تواري مذکور ایسی دلچسپ اور متین عبارت 


١۔‏ یں اخبار دہلی سے نہیں ء آگرہ سے نکاتا تھا ۔ 
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میں لکھی جاۓ گی کہ ہر ایک اس کے لطف عبارت سے فیض یاب 
ہوگا۔“؛ [اسعد الاخبارء ۵ جولائی ٤‏ ۵۰ہ ۱ع ء؛ بجوالہ بدر شکیب صفحہ 
]۲١۸٦‏ 
”دہلی - مزا نوشہ صاحب ۓ درخواست پرورش بنا ہر سبیل ولایت 
جضور صاحب کمشٹر پیش کی تھی ۔ بدیں حکم واپس ؛ کہ پیش کام 
ملکمٴ معظمد سلطنت ہاۓ سے کچھ پرورش نہ ہو ی؟' ۔ [شعلٴ طور ء 
کائیور ۔ ‏ ر اکتوثر ےبروع ۔ جوالب انداد صابری ء جلد دوم ء 
صفحہ م١]-‏ 
”'طوطیٴ بند نواب مرڑا اسد اللہ خاں عرف مرزڑا نوشہ خاں غالب معمالخبر 
رام بور سے داخل دہلی ہوئٗۓ “ [خبرخواء پنجاب ء لاہور ؛ ور جنوری 
٦و‏ وع ؛ محوالد اہداد صابری ء جلد دوم ء صفحہ ۹۹]] ۔ 
مزا غالب وقتاً فوقتاً بعض اخبارات پر تبصرہ فرماۓ رے اور بعض کے 
خریدار بناۓ کی کوشش کرے رے ۔ ان میں ''سید الاخبار“؛ اور ۱۶ کمل الاخہار؛؛ 
کا تذکرہ پهلے آ چکا ے ء باق اخبارات کے بارے میں چند مثالیں پیش غدست 
ہیں ۔ کلکتہ کے اخبار ”جام جہاں تما؛؛ (فارسی) کی دروغ باق کے بارے میں 
مولانا سراج الدین احمد کو لکھتے ہیں : 
”دم ایں دیار بسکہ از نا معتمدی اخبار جام جہاں نا ملول اند ۔ ذوقر 
درست باخبار ندارند - انصاف بالاے طاعت کم اتفاق می آفتد کہ 
صاحب_ جام جال تما دریں ہفتہ خہرے نگارد کہ در ہفتہٴ دیگر خود 
مکاذبر آں نہ گردد ۔ در یک ہفتہ جنگر اہا لی سرکار با وا ی لاہور پیش 
از رسیدن موسم زمستاں بسلکر تحریر م یکشد و بعد از دو ہفتہ می نویسد 
کہ آں خبر دروغ بودہ امت و در یک ہفتہ خبر می دہد کہ مسجدر قلعى 
آکبر' آباد و روضہٴ تاج محل بدیں بہا فروختہ شد ء باز بعد از دو پفتہ رق 
می کند کہ فرماں دہانء کونسل ایں بیع و شری روا نداشعند“ ۔ 
[کلیات_ نثر غالب صفحم ے۵٣+]‏ 
رام پور کے اخبار ”'دیدیںٴ سکندری““' کے خلاف تو غالب اتنے جلال میں 
آۓے کہ اس کا پڑھنا ترک کر دیا ۔ ملاحظہ فرمائے ء اس کے مدیر کے نام مکتوب ٭ 
'مشفی اور مکرہی مد حسن خان صاحب کو غالبِ آزردہ دل کا سلام 
پہنچے ۔ آج بھی آپ کا ایک خط آیا ۔ کئی اخبار آپ کے پھیرے ء کئی 
خط آپ کے پھیرے اور آپ اخبار بھیجے جاتے ہیں ۔ الٹ ہی ! آپ کا 
خط خط تھا یا کوئی جھوٹ کی پوٹ : بیشتر جذوبوں کی سی بڑ اور جو 
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کچھ سمجھ میں آیا ء وہ غلط اور دروغ اور جھوٹ ۔ یں غاط_ عض ے 
کہ مطبع حضورکا سے اور تم سہتمم ہو حضور کی طرف ہے ۔ اللہ ء الہ ۔ 
ڈگیچ سنگھ ک تعریف میں کہیں سارا ایک صفحہ ء کہیں سارا ایک 
ورق سیاہ کرے ہو اور اپنے وا ل ملک اور اپنے پادشاء یعنی امیرالمسلمین 
نواب کب علی خاں بہادر کے نام کے آگے یا نام سے پھلے کوئی دو تین 
لفظ نعظیم کے لکھتے ہو اور بس ۔ اور اس قباحت کو نہیں سمجھتے کہ اگر 
یں اخبار حضور ی طرف ہے ے تو گویا ڈگیچ سنگھ کی تعریف بھی 
حضوری طرف سے ہو گی ۔ بندوستانی عمل داری میں وہ ایک زَہیندار 
اور مال گزار تھا ء اب گورنمنٹ پند تے اس کو جاکیردار مستقل کر 
دیا ے ۔ اور نواب ید علی خاں رئیس ٹوٹک کا ہر اخبار میں ایک سرثید 
لکھتے ہو ۔ اس ہے معلوم ہوا کہ تم طرح طرح سے اطراف و جوانب 
کے ریسوں سے بھیک مانگتے ہو ۔ بھائی ! یک در گیر و حکمگیر ۔ اگر 
حضور کے نوکر بھی نہیں ہو تم ء تو آخر رعیت تو ہو ۔ یہ کیا ے کہ 
اپتے پادشاہ کا ذکر سب ہے پیچھے لکھتے ہو ۔ کبھی صفحد پر ء کبھی 
حاشیں پر ؟ ہم نۓ ان باتوں سے بیزار ہو کر تمھارا اخبار موقوف کیا 
سے اور اب بھر تمھیں لکھتے ہیں کہ دہائی خدا ی ! میں یکم جنوری 
۸ع ہے دیدیںٴ سکندری کا خریدار نہیں ہوں ۔ نہ بھیجا کرو 
۹٥۲‏ 1)ى:::ؤ ئ سے ''زیادہ کیا 'لکھوں ۔ غالب ء 
۵ فروری ۱۸۰۸ع ۔ [نکاتیب غالب ٤‏ صفحہ ے٢١:]‏ 
اور اب دیکھے ؟ سرزا غالب کلکتہ کے فارسی اخبار ””آئیٹہ“ سکندر““ پر اس 
کے سدیر مولوی سراج الدین احمد لکھٹنوی کو کس ٹھاٹھ سے داد دیتے ہیں : 
'صاحبِ من ! دیدہ یہ مشاہدہ آئینںٴ سکندر فرد غالىی گردید ء و صفائی 
عبارتش گہر برشتہ نظارہ کشید ۔ بیان ہاے خوش و خبر ہاے ختصر 
و نکتہ ہاے دل پسند و رقم ہاے نظر قریب دارد ۔ اسوز یک شتبہ 
چہارم ستمں است ۔ تام امی بہ اوراق اخبار بی سن رسیدہ است ۔ 
مبارز الدولہ حسام الدین حیدر خاں بہادر و فخر الدولہ نواب امین الدین خان 
بہادر دیدند و خریداریٴ ایں را ئہ پسندیدہ ۔ زیں پس ہر کہ از اعیان دیار 
ہر چہ ہر من خواہد فرمود ؛ شا ہہ عرض خواہ مکرد ۔٤؛‏ 
[کلیاتر ت غالب ء صفحد ے۱۳] 
”اشرف الاخبارا؛ (دہلی) کے بارے میں ۱٢‏ قروری ےہہ ؛ع کو مولوی 


سیفالحق کے نام لکھتے ہیں : 
””ایک نبٔی بات سلنو ؟ عد سر‌ڑا خاں میرے سہبی بھائی کا نواس ے ۔ اس 
ۓ ایک اخبار ٹکالا ے ء مسمی ہہ اشرف الاخباو ء اور اس کا ایک لفافہ 
بھیجتا ہوں - اس کو پڑھ کر معلوم کر لو گے کہ تھھارا اعتراض قتیل کے 
کلام پر چھاپا کیا ے ۔ اس ارسال و اعلام نے صرف اطلاع منظور ے ۔ 
ہاں ایک بات یہ بھی ے کہ چھوۓ صاحب کی بھی نظر ہے گزر 
جاۓ اور اُس سرکار میں یہ اخبار خرید کیا جاۓ ء اور تم ان کی طرف 
ہے حکم خریداری ابتداے جتوی ے٦‏ ؛ع ہے بنام د مزا خان لکھو ۔ 
اور وہ خط اس پتہ سے دلی کو روانہ کر دو جو ان کے اخبار کے آخر 
میں لکھا ے ۔ا؛ ٌخطوط غالب ء جلد دوم ء صفحد .ے:] 
ایک سفارشی خط واب غلام باہا خاں کے نام ملاحظہ فرمالیے > 
”'خواجہ بدر الدین خاں ؛ میرے بھتیجے نے بوستان خیال کو ُردو میں 
لکھاے ۔ اس کا ایک اشتہار اور یہاں ایک نیا اخبار جاری ہوۓ والا ے ء٤‏ 
اس کے دو اشتہار اس خط کے ساتھ بھیجتا ہوں ۔ آپ یا آپ کے احباب 
میں سے کوئی صاحب کتاب کے یا اخبار کے خریدار ہوں تو اشتہار کے 
مضمون کے مطابق عمل میں لائیں ۔ ہم مارچ ووررع۔ 
[خطوط غالب ؛ جلد دوم ؛ صفحہ ہ ہے ]۱٢‏ 
موصوف اپنے احباب کے کلام اخباروں میں چھبواۓ میں مدد دیا کرۓے 
تھے ۔ اس سلسلے میں پرگوپال تفتہ اور امیر مینائی کی مثالیں ہمارے سامنے ہیں ۔ 
ہرگوپال نفتہ کے نام لکھتے ہیں : 
”اب آپ اس سات بیت کے قطعے کو اپنے دیوان میں داخل اور شامل 
کر لیجے ؛ یعنی قطعوں میں لکھ دبجے ۔ جب "مھارا دیوان چھاپا جاۓ کا ء 
یہ قطعہ بھی۔ چھپ جاۓ کا اور ہاں منشی صاحب کے سامنے اس کو 
پڑھیے اور أن سے استدعا کیجیے کہ اس کو آگرے بھیجیے تا کہ اس کو 
حھاپا جاۓ اسعد الاحہار اور زبدةۃ الاخبار میں ۔ یقین ے کہ وہ تمھارے 
کہنے سے عمل میں لائیں کے ۔ نجھ کو کیا ضرور ہے کہ میں یہاں سے 
لکھوں ؟ میں ہے یہاں صادق الاخبار میں چھبوا دیا ے ۔ اگست ۵۰ہ رع ۔ 
ٌخطوط غالب ء جلد اول ء صفحہ ]]۲٢‏ ۔ 
آگرہ کے کلدستہ ”'معیار الشعرا؟' کو امیر مینائی سرحوم ۓ انا کلام اشاعت 
کے لے بھیجا تھا ۔ چوں کہ وہ معروف شاعر نہیں تھے اس لے ''معیار الشعرا؟؛ ۓے 


زی 


اس بناء پر چھاپنے بے انکار کر دیا کہ آنھوں ۓ اپتا پورا نام اور پتا دیج نہیں 
کیا تھا ۔ اس پر غالب نے منشی شیو نارائن آرام کے تام یہ مکتوب لکھا : 
1 محمد ات کا نام او امت اص کرۓ 
ہیں ۔ لکھنؤ کے ذی عزت باشندوں میں سے ہیں اور وہاں کے بادشاہوں 
کے روشتاس اور مصاحب رے ہیں ء اور اب وہ رام دور میں آواپ صاحب 
کے پاس ہیں ۔ میں ان کی غزلیں تمھارے پاس بھچتا ہوں ء میرا نام 
لکھ کر ان غزلوں کو چھاپ دو ۔ یعنی غزلیں غالب ۓ میارے پاس 
بھیجیں اور اس کے لکھۓ سے ان کا (امیر سحوم کا) ام اور ان کا حال 
معلوم ہوا . . ۔ اس کو معیار الشعرا میں چھاپ کر ایک دو ورقہ یا چار ورقہ 
رام پور ان کے پاس پھیچ دو اور سرتامم پہ لکھو کہ در رام دور پر 
در دولت حضور رسیدہ بدمت مولوی امیر احمد برسد“ اور بجھ کو اس 
کی اطلاع دو کہ رام پور کو تمھارا اخبار جاتا ے یا نہیں ؟۶“ 
[خطوط غالب ء چلد اول ء صفحد ۱دء]۔ 
ےھہ رع کے انقلاب کے بعد منشی شیو ٹارائن آرام نے آگرہ ہے ایک اغبار 
ٹکالا اور غالب ہے استدعا کی کہ کچھ خریدار فراہم کریں ۔ جواب میں لکھا ‏ 
''یہاں آدمی کہاں ہیں کہ اخبار کے خریدار ہوں ۔ سہاجن لوگ جویہاں 
بستے ہیں وہ یہ ڈھونڈے پھرۓ ہیں کہ گیھوں ککہاں سمتے ہیں ۔ بہت 
سخی ہوں کے تو جنس یوری دیں گر ۔ کاغذ (یعتی اغبار) روے مہنے 
کا کیوں سول لیں کے ۔؟“' [بحوالہ سہر ء صفحہ ہ1۵] ۔ 
اسی قسم کے ایک اور خط کا اقتباس ملاحظہ فرمائیے : 
”'مسلان ادیروں میں تین آدمی : حسن علی خاں ء تواپ حامد علی خاں ء 
حکم احسن اھ خاں ٤‏ سو ان کا یہ حال کہ رویق ے تو کپڑا نہیں ۔ 
معہذا بہاں کی اقامت ہیں تذیذب ۔ خدا جاۓ کہاں جائیں ء ککہاں 
رہیں ۔ حکم احسن اللہ خاں ۓ آفتابِ عالم تاب کی خریداری کر لی ے ۔ 
اب وہ مکرر حالات دربار شاہی کیوں لیں کے ؟ سواۓ ساہوکاروں کے 
یہاں کوٹی امیر نہیں ۔ وہ لوگ اس طرف کیوں توجد کریں گے ؟ تم 
ادھر کا خیال دل ہے دھو ڈالو ۔ ۱۲ جو ۱۸۵۸ع ۔ 
[ٌخطوط غالب ء جلد اول ء صفحب ‏ جن۔۵٤]‏ 
کی ان ااقاحان نف 'لاتاب عالمآتاب؛' یىی غریداریٰ تغالب ہی ی 
وساطت سے قبول کی تھی اور اس کی ایک وج یہی تھی کہ اس میں حالاتر دریار 
شاہی بالاقساط چھہا کرتے تھے ۔ اس سلسلے میں ہرگوپال تفتہ کے تام غالب کا 


یہ خط خالی از دلچسپی نہیں ہوگا: 
”'میرزا تفص سٹو ! ان دنوں میرے سن حکم احمن الہ خاں 
آفتاب عالم تاب کے خریدار ہوۓے ہیں ۔ میں نے پھوجب ان کے کہنے کے 
برادر دیٹی مولانا سہر (حاتم علی بیگ سہر) کو لکھا ہے ۔ حضرت نے 
لا و ئعم جواب میں نہیں لکھا ۔ تم ان ہے کہو کب وہ ستمبر ۱۸۵۸ع 
ہے خریدار ہیں ۔ آج ٦و‏ ستمبر کی ے ۔ دو ممبر اخبار کے ء حکم صاحب 
کے نام کا سرنامہ ء خان چند کے کوجے کا پتا لکھ کر روانہ کریں ۔ آیندہ 
پقتہ یہ ہفتہ بھیے جائیں اور حکم احسن الله خاں کا تام غریداروں میں 
لکھ لیں ۔ دوسرے ء اخبار مذکور میں ایک صفحہ ڈیڑھ صفحہ بادشاء_ دہلی 
کے اخبار کا ہوتا ے ۔ جس دن سے کہ وہ اخبار شروع ہوا ے ؛ اس 
7 1 تا ک دن قرب ماب کی 
آجرت اور کاغذ کی قیمت یہاں ہے بھیج دی جاۓ گی ۔ بای ! غ ڑا 
صاحب سے اس کو کہہ کر جواب لو اور جو کو اطلاع دو۔ ہم ستہر 
۵۸ع [خطوط_ غالب ء جلد اول ء صفحہ ٭ہ-+٦۱]‏ 
سرڑا غالب سیاب صفت شخصیت معلوم ہوے ہیں کیوں کم ۔ 
قاصد کے آتے آئے غط اک اور لکھ رکھیوں 
میں جانتا ہوں جو وہ لکھیں گے جواب میں 
کہ مصداق انھوں نے جواب کا انتظار کے بغیر دوسرے ہی دن تفتہ کے نام 
ایک اور خط لکھ دیا ء جس میں اس کام کے سلسلے میں تاکید مزید کر دی اور 
اس کے تین دن بعد مہڑا حاتم علی بیگ کے تام ایک مکتوب میں لکھا : 
”مطح اخبار آفتاب عالم تاب ہیں یکم ستمبر ۸۵۸ ۱ع سے حکمم احسن الہ 
خاں کا تام لکھوا دیتا اور دو ممبروں کا اغبار ایک بار بھجوا دینا اور 
آیندہ ہر ہفتے اس کے ارسال کا طور ٹھہرا دیٹا ۔ کیوں صاحب ! ید ای 
اک دشوار تھا کہ آپ ۓ مکی ؟ اور اگر دشوار تھا تو اس ی اطلاع 
دیٹی کیا دشوار تھی ؟ ابھی شکایت نہیں کرتا ء پوجھتا ہوں کہ آیا یں اہور 
متتضی ثشکایت ہیں یا نہیں ؟ ۔ ہام استمہرء ۸ء ۔ 
[خطوط غالب ؛ جلد اول ء صفحہ مہ] 
سہڑا غالب برعظم کے قریب قریب تمام اہم اخبارات کا مطالعں کیا کرے 
تھے ؛ اور أُن کے خطوط میں اس طرف ہے شر اشارے ملتے ہیں ۔ پھر حال وہ کسی 
اخبار کا فائل نہیں رکھتے تھے ۔ ان ہر ایک ایسی اپتلا آئی کہ ؛'دہلی اردو اخبارٴ؛ 


۲۳و 


کا ےمہ ؛ع کا فائل درکار ہوا ۔ ابتلا کی نوعیت نواب حسین میرڑا کے نام اس 
مکتوب سے واضح ہوق ہے : 
8:3:٣‏ "و" بھاکگا'نہی ؛ بکڑا نی گیا ء دفٹر قلعد 
سے میرا کوئی کاغذ نہیں لکلا ۔ کسی طرح کی سے خیا ی و مک حرامی 
کا دھبا جھ کو نہیں لکا ۔ یہاں ایک اخبار جو گوری شنکر یا کوری دیال 
یا کوئی اور غدر کے دنوں می بھیجتا تھا ء اس میں ایک خبر اخبار نویس 
+٣‏ +۶۰ھ اس آخان غالب کےایہ سکہ کہ 
کر گزرانا ِ 
یس زر زد سکہ کشور ستانی 
سراج الدیں بہادر شاہ آثائی 
جھ سے عند الملاقات صاح بکمشنر ۓ پوچھا کہ یہ کیا لکھتا ے ؟ میں 
ے کہا کہ غلط لکھتا ے ۔ پادشاہ شاعر ء پادشاء کے بیٹے شاعر ء بادشاء 
و ٣۷0‏ کا ری کہا سار آئوی را ے مرا نم 
لکھ دیا ۔ اگرمیں ۓ کہ کر کزرانا تو دفتر ہے وہ کاغذ مہرے ہاتھ کا 
لکھا ہوا گزرتا۔ اور آپ کو چاہے کہ حکیم احسن اللہ خاں سے بوچھے ۔ 
اس وقت تو چپکا ہو رہا ء اب جو اس کی بدلی ہوٹی تو جاۓ ہے دو ہفتے 
پہلے ایک فارسی روبکاری لکھی کہ یہ جو اسد اللہ خاں فارسی کے علم 
میں یکتا مشہور ہے ء اس ہے کام نہیں ٹکلتا ۔ یہ شخص بادداہ کا 
رک واور ستاگکک کا ید سن کتھھتکت 
نہیں ۱۸ جون ۱۸۵۹ع ۔ [خطوط غالب ء جلد دوم ء صفحات ‏ و-: ۹] 
برسپیل تذکرہ بر کا نام گوری شنکر تھا ۔ وہ صحاقتی اصطلاح میں اخبار آویس 
نہیں تھا ۔ دہلی میں انگریزوں کا ہر تھا اور ہل پل کی خبریں مکاتیب کی صورت 
میں اپنے انگریز آقاؤں کو خفیہ طور پر بھیجا کرتا تھا ۔ غالب نے بعد میں سوچا 
کہ ےمم ؛ع میں ذوق نے پہادر شاء کی تفت نشینی پر سکٹے لکھے تھے جو 
””دہلی اردو اخبار'“ میں شائع ہو گئے تھے ۔ چناں چہ اپنی برأت کے لیے اس اخبار 
کے ے۱۸۳ع کے فائلی ضرورت پڑی ۔ چناں چں چودھری عبدالغفور خاں سرور 
مارہروی کو لکھتے ہیں : 
'مولوی باقر دہلوی کے مطبع سے ایک اخبار ہین میں چار بار نکاتا 
تھا سمی با دہلی اُردو اخبار ۔ بعض اشخاص سٹین_ ماضصیں ے اخبار جمع 
کر رکھتے ہیں ۔ اگر احیاتاً آپ کے یا آپ کے کسی دوست کے پاس جم 
ہوۓ چلے آۓے ہیں تو اکتوبر ے۱۸۳ع سے دو چار سہیے کے آکے پیچھے 


بی 


کے اوراق ء جن میں بہادر شاہ کی تخت نشینئی کا ذکر ہو اور میاں ذوق 
کے دو سک ان کے نام کے کی کو نڈ رکوۓ کا ذکر مندرچ ہو ء سے تکلف 
وہ اخبار چھاۓ کا پجنس میرے پاس بھیچ دجے -٤؛‏ 
[عود ہندی ء صفحہ ]٠٢‏ 
وہاں سے نہ ملا تو جام جہاں نما (کلکتہ) والوں کو لکھا ۔ مایوسی ہوئی تو 
سرور مارہروی کے ام دوبارہ لکھتے ہیں : 
”سک کا وار تو مجھ پر ایسا چلا جیسے کوئی چھٹّرا یا گراب ۔ کس سے 
کہوں ء کس کو گواہ لاؤں ۔ یہ دونوں سکّے ایک وقت میں لکھے گئے 
ہیں ۔ ذوق ۓے یں دو سک ے کہہ کر گزرانے ‏ بادشاہ ۓ پسند کے ۔ 
مولوی قد باقر جوذوق کے معتقدین میں سے تھے ء انھوں ۓ دلى اُردو اخبار 
میں یہ دولوں سکے چھاے ۔ اس سے علاوہ وہ لوگ موجود ہیں جنھوں 
ے اس زماۓ ہیں مرشد آباد اور کلکتہ میں یں سکے سنے تھے اور ان 
کو یاد ہیں ۔ اب یہ دونوں سرکار کے نزدیک مہرے کے ہوۓ اور 
گزراۓ ہوۓ ثابت ہوۓ ۔ میں ے ہر چند قلم رو پند میں دلی اُردو اخباو 
کا پرچہ ڈھونڈا ء ہیں ہاتھ نہ آیا ۔ یہ دھبا مجھ پر رہا ۔ پنشن سے بھی 
گیا اور وہ ریاست کا نام و نشان غلعت و دربار بھی مٹا ۔ خیر جو کچھ 
ہوا ء چوں کہ موافق رضاے اہی سے ء اس کا کله کیا ہے : 
چوں؛ جنبش سہبہر بہفرمان داور است 
پیدا یہ بود آں چب با ز آساں رسد 
یہ تحریر پہ طریق حکایت سے نہ بسبیل شکایت ۔٤٤‏ 
یوسف میرزا کے ام مکتوب سے معلوم ہوتا ے کہ شاید غالب نۓ سکئے 
لکھے ہی ہوں اور عض جان بچاۓ کی عاطر تردید کر رے ہوں ۔ ملاحظہ فرمائیے : 
”میں نے سکہ نہیں کہا ۔ اگر کہا تو اپنی جان اور حرمت بچاۓ کو 
کہا ۔ اور اگر گناہ بھی ہے تو کی ارم سی ا ک0 
اشتہار (عفو عام) بھی انے مٹا نہ سکے ؟ سبحان الہ ! گولہ انداز کا بارود 
بٹانا اور توپیں لکانا اور بتک گھر اور میگزین کا لوٹنا معاف ہو جاۓ 
اور شاعر کے دو مصرعے معاف ہ ہوں ۔ ہاں صاحب ! گولە انداز کا بہنوئی 
مددکار ے اور شاعر کا سالا بھی جاذب دار نہیں ٤)-‏ 
[بجحوالہ مہر ؛ صفحد ۹۹ہ] 
مولانا سہر لکھے ہیں کہ غالب آخری عمر میں بہت معذور ہو گۓ تھے اور 
اخباروں میں اعلان چھھوا دیا تھا کہ کوئی صاحب اپنا کلام اصلاح کے لیے نہ 


دن 


بھیجیں ۔ لیکن ارباب عقیدت اس زماۓ میں بھی تب رکا اصلاح کے لیے اصرار کرۓ 
تھے ۔ و سیاح کو ن اگست ےہہ رع کے ایک خط میں لکھتے ہیں : 
''بھائی ! اب میں تو کوئی دن کا سہان ہوں اور اخبار والے میرا حال 
کیا جائیں ؟ ہاں اکمل الاخیار اور اشرف الأخبار والے ء کہ یہاں کے 
رہنے والے ہیں اور مبجھ سے ملتے ہیں ء سو ان کے اخبار میں میں نے اپتا 
حال مفصل چھبوا دیا ے ۔ اور اس میں میں ے عذر چاہا خطوں کے 
جواب کا تقاضا اور اشعار کی اصلاح سے ۔ اس پر کسی نے عمل نہ کیا ۔ 
اپ تک پر طرف سے خطوں کے جواب کا تقاضا اور اشعار واسطے اصلاح 
کے چلے آے ہیں اور میں شرمندہ ہوتا ہوں ۔؛؛ 
[خطوط غالپ ء جلد دوم ء صفحہ ہے۱] 
سچ پوچھے تو اس میں لوگوں کا بھی کوٹی قصور تہیں تھا ۔ اغباروں کى 
اشاعتیں سو بچاس سے زیادہ نہیں ہوتی تھیں ۔ ماہانہ چندہ ایک روبے سے کم نہیی 
تھا اور یہ رقم اس زماے میں صرف رؤسا ہی ادا کر سکتے تھے ۔ اس لے جو لوگ 
جواب کا تقاضا کرۓ تھے یا اصلاح کے لیے اشعار بوجتے تھے ء ان کی اخبارات 
تک دسٹرس ہی نہیں تھی ۔ 
اب آخر میں ہم اکمل الاخبار سے غالب کی وفات کی روداد پی شکرتے ہیں : 
”فغاں اس زمانہ غدار سے ء آہ روزار ناہنجار سے ۔ ہر روز نیارنگ دکھاتا 
ہے ےء ہر دم دام غم و الم میں پھنساتا ے ۔ اس عبط آفت کی "وج 
بلا خیز ے ء اس وادی ہولناک کی ہوا فتنہ انگیز ے ۔ اس کا آب سراب ء 
اس کی راحت جزو جراحت ؛ اس کی رافت سرەایہ صداقت ؛ اس کی شکر 
زہر آلود ء اس کی أمید آرزوے فرسود ۔ پر روڑ حل حیات کو صرصر مات 
سے گراتا ے ء ہر دم عفل سرور سے صداے مائم اٹھاتا ے . .. 
پھول ا؟ُدھر کھلا ء ادھر گر پڑا ۔ لالہ لیاس رنگین ہیں بھی داغ دل پر 
رکھتا ے ۔ غنچہ خون جگر سے برورش پاتا ے ۔ ”یثبل نوحہ کر چمن 
ے اور رغ_ سحر خواں اسر حن : 
در این زمائد بہار و خزاں ہم آغوش است 
زمانہ جام بدست و جنازہ پر دوش است 
کیا عجب اگر آسان درے آزار ہے ۔ بھلا اس سے کیا توقع_ آسودی 
جس کا خودگردش ہر مدار ے ۔ دیکھو بیٹھے بٹھاۓ کیا آفت اٹھائی ے ء 
کس منتخب, روزکار کی جدائی دکھائی ے۔ نفل بروسند معانی کو باد, خزاں 
سے گرایا۔ مہر, سپر سخن دانی کو خاک میں ملایا ۔ جو خسرو کے بعد 


لت 


ملکر سخن کا خسرو مالک رقاب تھا ؛ اس کا اممٴ عمر طے ہوا ۔ جو 
میدان سخنوری کا شہسوار مالکر رقاب تھا ء اس کا رخش زندق ے ہوا 
ان حضرت کی ک نکن خوییوں کا ڈک ر کیا جاۓ ء دریا کوزے می ں کیو ں کر 
ساۓے ۔ حسن خلق میں اخلاق کی کتاب ء عمم الاشفاق میں لاجواب : 
خوی_ تحریر میں ے نظیر ء صاق ضمیر ء جادو تقریر ‏ فارسی زبان میں لائانی ؛ 
اردوے معلٰی کے بانی ۔افسوس ء جس کا شہباز خیال طائر صدرہ شکار 
ہوء وہ پنجٴ گرگ اجل ہیں گرفار ہو اع س0ت 
تباء ے ء روز بھی اس مصیبت میں سیاہ ے - اب توضیح اجال و تفصیل 
مقال ے ۔ واضح ہو کہ جناب مرحوم دو تین سہینے سے صاحب فراش 
رے ؛ ضعفدو نقاہت کہ صدہے سہے ۔ آٹھ دن انتقال ہے پہلے کھانا 
پینا ترک فرمایا ۔ اس دنیاے فانی ہے بالکل دل اٹھایا ۔ تا آنکہ فروری 
وہ رع مطابق ء ذیقعدہ ٠,۵‏ ہجری روز دو شنہہ کو دو پہر ڈھلے اس 
خورشید اوج فضل و کال کو زوال ہوا ... .؟؛ 
[اکعل الاخبار ء ے و فروری ء وہہ ؛ع ۔ بجوالہ اہداد صابری ء جلد دوم ء 
صفحب ن۳۵٣]‏ 
اس روداد میں جو قافیں پمائی ک گئی ے ؛ وہ لکھنؤ والوں کا خاصا تھی ۔ 
دی والے اس طرز ادا کو عرصے سے ترک کر چکے تھے ۔ چناں چہ دہلی اور 
لکھنؤ کے اخباروں کی تمحریر میں یہی بڑا فرق تھا کہ لکھنؤ والے متفول 
و مسجع عبارت لکھتے ء دہلی والے سیدھی سادی زبان میں پر با تکہہ دیتے ۔ 
پہرحال غالب کی وفات چونکہ ایک بہت بڑا المرہ تھا اس لے خصوعی اہتام 
کے لے تیم راک دی کیہ 
غالب کی وفات کے بعد چھ ماہ تک ۶'اکمل الاخبارٴ'میں بالخصوص اور 
دوسرے اخباروں میں بالعموم گاری قطعات چھہتے رے اور پھر خاموئی 
طاری ہو گئی ۔ 
اس ساری محث ہے ہم یہ نتایج اخذ کر سکتے ہیں : 
و۔ غالب تقریباً مام اخبارات کا سطالعہ کرے تھے ۔ 
ہ۔ آنھوں ے اخبارات پر ایسے تبصرے بھی کے جن سے اندازہ کیا جا 
سکتا ے کہ وہ صحافت میں کن قدروں کے قائل تھے ۔ 
٭۔ أُنھوں ے اپنے دوست اخباروں کو آگے بڑھاۓ اور ان کے خریدار 
بناۓ کی خصوصی کونلش کی جس کا یبس نتیجە تو نکلا کے یں 
اخبار غالب کے حق میں سینہ سپر رے ۔ لیکن ایک نقصان بھی ہوا 


۱2 


کہ ان کے حریف اخبارات غالب کی تحالفت پر آتر آۓ ۔ ”سید الاخبارٴ 
کی حایت تۓ ””دہلی اُردو اخبار؛' کو دشمن ینا دیا اور ”آئینہ* سکندو؛؛ 
11۳0ی میا۶۶ کو غائف بنا دیا ۔ 

م۔ اگر اخبارات نے بجموعی طور پر غالب کی اتبْی پذیرائی ئە کی جس 
کے وہ مستحق تھے تو اس کی وجہ یہ تھی کہ ہم عصر کی تعریف 
میں ہمیشہ 'بخل سے کام لیا جاتا سے ۔ 

ی۔ اس بحث سے یب تیج بھی اخذ ہوتا ے کہ کسی شخصیت کے 
خلاف اغبار خواہ کتتا پی مذموم پروپیگنڈا کیوں ند کریں ء اس کا 
اثر عارضی ہوتا ہے ۔ آخر کار اُس شخصیت کی اصل خصوصیات منظر 
عام پر آ جاتی ہیں اور زمانہ ہے خوبیوں کی بٹا پر اُس کی شان کے 
شایان حیثیت دیتا ہےے۔ 

کتابیات 

- کلیات نثر فارسی : اسداللہ خاں غالپ ء کالپور ء ۵ہ ۱ع‎ -١ 

م۔ عود ہندی :ٍ مر‌تیہ چد ممتاڑ علی خاں ء مطبوعہ لاہور ء تار امعلوم ۔ 

م۔ مکاتیب غالب : سےقید امتیاز علی خاں عرشی ؛ ۵ ۱۹ع ۔ 

م۔ خطوط غالب : مرتبہ غلام رسول سہر؛ دو جلدیں ء لاہور ء ۱۹۵۱ع۔ 

ع۔ غالب غلام ر۔ول سپر ء لاہور ء م۹ رع ۔ 

ہ۔ صحافت ء پاکستان و پند میں : عبدالسلام خورشید ء لاہور ء ۳ ۱۹ع۔ 

ے۔ تاریچ صحاقت اردو ع چلد اول ء اداد صابری ء دہلی ۰۰ء ۔ 

۸۔ تاریخ صحافت ؟ُردو : جلد دوم ء امداد صابری ء کلکتہ ء سال نامعلوم ۔ 

۹- ہندوستانی اخبار نویسی : بچد عتیق صدیٹی ء علی گڑھ ء ے۵و اع ۔ 

٠و۔‏ اُردو صحافت ‏ بدر شکیب ؛ کراچی ۱۹۵۲۰ع ۔ 


عتیق صدیقی 
غالب پر ابوالکلام آزاد کا ایک مقالہ 


آج سے هھ سال قبل مررو رع میں ء مولانا ابوالکلام آزاد مرحوم نے 
'الہلالٴ کی تین اور 'البلاغٴ کی ایک اضشاعت میں مرڑا غالب کا غیر مطبوعہ (اور 
غیر مدون) کلام شائع کیا تھا١‏ ۔ اس سلسلے کی پہلی قسط کے ساتھ ایک طویل 


2 اس کی تفصبل یہ ے : 
(ر) قصیدہ در ملح میکلوڈ بہادر ع 
کرتا ے چرخ روز بصد گونہ احترام 
فرمانرواے کشور پنجاب کو سلام 
(الہلال جلد سم ء_نمچر بج ء مورخد ےر جونٹ ۱۹۱۰ع) 
)0 
ممکن نہیں کم بھول کے بھی آرمیدہ ہوں 
میں دشت غم میں آہوے صیاد دید ہوں 


(ایضاً ہ : م ء یکم جولائی ۱۹۱۶ع) 
(م) غزل و قطعہ : 


سب وصال ہیں سونس گیا ہے بن تکیە 

ہوا ہے موجب آرام جان و تن تکیە 
(ایض دم ٢‏ ۲۷ جولائی ۱۹۱ع) 
جی غزل مولوی عید الحق مرحوم نے رسالہ اُردو میں مندرجہ ذیل نوٹ 

کے ساتھ شائع کی تھی : 

”نواب احمد سعبد خال طالب قرہاۓے تھے کہ سرزا کی سب ہے آخری 
غزل ء جس کہ چند ہی روز بعد وہ مض الموت میں مبتلا ہوۓ ء یم 
ے .. . شب وصال میں الخ ... طالب مرحوم کی قلمی بیاض ہے نقل 
(بقیں حاشید اگلے صفحے پر) 


م1۸ 


(۹ 


اداریءہ بھی ”مزا غالب مرحوم کا غیر مطبوعہ کلام؟““ کے عنوان سے انھوں ۓ 
الہلال میں لکھا تھا ء جس میں اُردو خواں طبقے کو اس حقیقت کی طرف پہلی بار 
توجہ کرائی گی تھی کہ غالب انیسویں نہیں بلکہ بیسویں صدی کے شاعر تھے ء 
٥٤۷۷ھ‏ کہ '''ی الحیقت ان کا بار موجودہ ء 
جدید عصر کے عہد میں ہونا چاہے ٤٤_‏ 

آج جب کس ایک ”جہان غالب؟ ببارے سامنے آ چکا ے ٭ لوکوں کو 
مولانا آزاد کے اس خیال میں شاید کوئی ندرت نظر نہ آئۓ ء لیکن اس اس کو اگر 
ہم سامنے رکھیں کہ یں جملہ اب سے نصف صدی قبل اس وقت لکھا گیا تھا جب 
کہ مطالعہ* غالب کی ساری کائنات حالی ي 'یاد کار غالب' ہی تک عدود تھی 
تو ہمیں تسلیم کرنا ہوگا کہ مولانا آزاد کے اس جملے نے یقین لوگوں کو سوچنے 
اور غالب کا اڑ سر نو جائزہ لینے کی ضرورت کی طرف متوجہ کیا ہوگا ۔ ڈاکٹر 
اقبال سمرحوم کی نظم ”'غالب؟““ کے بعد ء جو ۹۰۵ ؛ع کے آس پاس ہی کئی 
تھی ؛ غالب کی عظعت کا اعتراف کر کے ان کی یا پر عقیدت مندی کے پھول 
نچھاور کرے اور لوگوں کے دلوں میں ان کی عظمت کا احساس پیدا کرۓ کی 
بیسویں صدی میں یہ پہلی کوشش تھی ۔ شاید یہ گان غلط نہ ہو کہ مطبع نظامی کا 
دیوان غالب (جو غالب کے دیوان کا پہلا دیدہ زیب ایڈیشن تھا) اور آگے چل کر 
عبد الرحہٰن بجنوری محوم کا مقدٴ دیوان غالب (بھوپال ایڈیشن) 'الہلال؟ ہی ى 
صداے بازکشت تھے ۔ 

یں بھی قابل ذکر ے کہ غالب کے غیر مطبوعب کلام کی جستجو کرۓ 
اور دیوان غالب کا مکمل ایڈیشن شائع کرۓ کی ضرورت کی طرف بھی 'الہلال؟ کے 
اسی ادارے نے ان الفاظ میں پہلی بار توجہ دلائی تھی : 

. , . آخری زماۓ میں جس قد ر کلام کہا گیا ء وہ (دیوان غالب) 
کے نئۓ ایڈیشنوں میں داخل نہیں ہوا ۔ جو ایڈیشن غدر سے پہلے دہلی 


(بقیں حاشیں گزشتہ صفحہ) 
کر کے ایڈیٹر الہلال ۓ اپتے اخبار میں شائع کیاء اوراس سے مطبع نظامی 
بدایوں ۓ اپنے نسخہٴ دیوان غالب کے آخر میں شامل کر دیا ے ۔)؛ 
(رسالہ ُردو؛ ا کتوبر ۲۵ و مع بحوالہ دیوان غالب ء مر تب عرشی ء صفحہ ہوم) 
(م) قصیدہ درتہٹیت غسل صحت نواب یوسف على خاں : 
مرحبا سال فرخی آئیں عید شوال وماہ فروردیں 
(البلاغ ؛ ٣١٣ ٣ ۱۵ ٠۱‏ مارچ ۱۹۱ع) 


رسی 
میں جھپا تھا ء اسی کی نقلیں چھہپتٹی رہیں ۔ بہ خلاف کلیات نظم فارسی 
کے جس کا پہلا ایڈیشن اور موجودہ ایڈیشن دونوں میرے پاس موجود 
ہیں ء مگر دونوں کے قصاید و غزلیات و قطعات کی تعداد میں بڑا فرق 
ے ... , اس سے معلوم ہوتا ے کہ فارسی کلیات نظم کے ہر ایڈیشن 
میں نیا کلام شال کر دیا جاتا تھا ء مکر افسوس کہ اردو دیوان کی 
قسمت اس بارے میں نارسا رہی ء اور یا کلام اس میں شامل ہوتا نہ رہا۔ 
اس کا ثبوت وہ معتدبں عزلیں ہیں جو بعض حضرات کے پاس قلمی موجود 
ہیں اور مطبوعد دیوان میں ان کا پتا تہیں , . , -٤؛‏ 
مولانا آزاد ۓ اس سلسلے میں زا غالب کے غیرمطبوعہ کلام ک نشان دہی 
بھی کی تھی : 
”اس قسم کے غیر مطبوعد کلام میں ہے دو اردو رباعیاں میں ۓ اس 
مطبوعد نسخے کے حاشے پر خود مزا صاحب کے ہاتھ کی لکھی ہوئی دیکھی 
ہیں ء جو انھوں یۓے خواجہ فخر الحسن دہلوی مصنف ''سروش س۔خن)؛ 
کو دیا تھا ۔ اور دو قصیدے ء دو قطمے ء ایک قطعہٴ تارج ء تین غزلی 
اُس قلمی نسخے میں ہیں جو نواب سعید الدین احمد خاں طالب ء رئیس 
دہلی کے پاس موجود ے ۔ اس مرتید دہلی میں وہ سخ میرے پاس رہا 
اور میں ۓ تمام غیر مطبوعد کلام کی نقل لے لی ۔؟؟ 
اسی ''غیر مطبوعہ کلام؟' کے کچھ حصے ''الہلال؟“ و ''البلاع۶““ کے صفحات 
میں ائع ہوے او رکچھ ضائع ہو گۓ ء اگرچہ خود مولانا آزاد کو گان تھا کہ سارا 
غیں مطبوع۔ کلام شائع ہوگیا ے ہم و رع میں غلام رسول سہرۓ اسی عیرمطبوعد 
کلام میں ہے ایک غزل کی نقل مولانا آزاد ہے ماق نو ان کو جواب دیا کہ 
“کل نقل بھیج دی جائۓے گی؟؛ ء لیکن دوسرے ہی دن پھر لکھا کہ : 
”ایک خط کل بھیچ چکا ہوں ۔ یہ عجیب بات ے کہ غالب کی غزل : 
”آپ نے سنی الضر کہا ہے کہ نہیں ؟ 
”یہ بھی اے حضرت ایوب گلا ے کہ نہیں ؟ 
الہلال؛ کی جلدوں میں نہیں ملی ۔ مجھے اچھی طرح یاد ے کہ ٹواب 
سعید احمد خاں طالب مرحوم کہ نسخے سے میں نے نقل کی تھی ۔ 
لیکن معلوم ہوتا ے کہ 'الہلال؟ میں اندراج کی نوبت ہی ئہ آئی ٠...‏ 
چولکە قدیچ کاغذات ضائع ہو چکے ہیں اس لیے مسودات کے ملنے کی بھی 


رس 

کوئی توق نہں! ۔ا؛ 
سرزا غالب کے کال فن کی جو قدر و منزلت مولانا آزاد کے دل میں تھی ء اس 
کا اندازہ ذیل کے اقتباس سے لگایا جا سکتا ے ٢‏ جو متذکرہ بالا ادارے ہی ہے اعغذ 


کیا گیا سے : 
”بلی ماروں میں حکم [اجمل خاں] صاحب کے مکان کے سامنے سمجد ے ۔ 
بالکل اسی سے متصل مرزا مرحوم کا کوٹھا تھا ۔ . .. میں جب کبھی 


وہاں سے گزرتا ہوں ء شوق و عقیدت کی ایک نظر ڈال لیتا ہوں . . . ٤4‏ 
اسی سلسلے میں آگے چل کر درد و سوز کے سانھ لکھتے ہیں : 

”سرڑا غالب ۓ عمر بھر بھادر شاہ کی لاحاصل مداحی کی تھی ء اور وہ 

قصیدے ء جو عرف و نظیری کے قصاید کے مقابلے کا دم رکھتے تھے ء ایک 

ایسے بخاطب کے سامنے ضائع کے تھے جس کے سر پر جہاںگیر و شاہ جہاں 

کا تاج تو ضرور تھا ء پر نہ تو عری و نظیری کی قدر شنائی کا ہاتھ تھا اور 

تہ کلم کو زر_ خالص سے تلوا کر بخشش کرۓ والا خزانہ , .,؛٠‏ 
اور سولانا آزاد نے اس کی جو تاویل کی ے ء وہ خود غالب کے بھی حاشیب“ٴ خیال 
میں شاید نہ آئی ہوگ : 

”تاہم وہ جو کچھ لکھتا تھا ء اس کا تخاطب خود ببادر شاہ ہے ئہ ہوتا 

تھا ء یلکہ آُس تفت اعظم کی روح صوات و عظمت اس کے سامنے ہوق 

تھی ء جس پر کبھی بیٹھ کر اکبر ۓےۓ قیضی سے ؛ جہاں گیر نۓے عرق 

سے اور شاہ جہاں ے کلم سے مدحیں قصیدے سے تھے ,. ., ٤٤‏ 
سولانا آزاد کا یں مقالب آج سے نصف صدی پہلے لکھا گیا تھا اور اس میں 
مرڑا غالب کی شاعری پر عموباً اور ان کی زندگی کے تختلف پہلوؤں پر خصوعآ 
پہلی بار ایک نئے انداز سے روشنی ڈا ی گئی تھی ۔ اس اعتبار ہے یہ مقالہ ”غالبیات؛ 
کے سلسلے کی ایک اہم تاریخی کڑی کی حیثیت رکھتا ے ۔ 

یہ بھی عجیب اتفاق ے کہ ؟الہلال؟ کے جو ان گنت انتخابات اب تک 

شائع ہوۓ ہیں ء ان میں سے کسی میں بھی مولاا آزاد کے اس مقالے کو شامل 
نہیں کیا گیا ے ء جس کی وجہ شاید یہ ے کہ اب تک 'الہلال؟ کے جتۓ بھی 
اتتخابات آۓ ہیں ء وه یا تو مذبی مقالات پر مشتمل ہیں یا سیاسی مقالات ہی 
تک ممدود ۔ اد ری مضامین کی طرف اب نک کسی نۓے توجہ نہیں کی -۔ اسی 


و۔ ثقش آزاد ‏ م تب غلام رسول سہرء صفحم ۵ہ ۔ 


0 


سہب سے ؟الہلال' کا یہ اہم اداریہ عام نہ ہو سکا ۔ 

نامناسب نی ہوگا اگر مولانا آزاد کا یہ مقالہ بچاس سال کے بعد دوبارہ 
شائم کر دیا جاۓ ۔ اس سلسلے میں اس اسی کی طرف اشارہ کرنا شاید ے بحل 
تہ ہوگا کہ اس کا مطالعب کرۓ وقت اسے پیش نظر رکھتا چاہے کم یہ مقالہ 
جب لکھا گیا تھا ء اُس وقت تک غالب کی شاعری اور ان کی زندگی کو کسی 
ۓےۓ بھی تمحتیق کا موضوع نہیں بنایا تھا ء اور یں میدان یک سر اچھوتا تھا ۔ اس لیے 
قدرق طور پر ٭ولانا آزاد کے تمام پیانات صرف قیاس ہی پر مہنی ہیں ۔ یہ بھی ہمیں 
یاد رکھنا چاہ ےکہ مولانا آزاد کے پیش نظر غالب پر کوئی تمقیقی مقالہ لکھنا نہ تھاء 
بلکہ غالب کا جو غبر مطبوع۔ کلام انھیں 'الہلال “میں شائع کرنا تھا اس کے دیہاچے 
کے طور پر یہ اداریہ لکھا تھا! ۔ 

مزا غالب م‌حوم کا غیر مطبوعه کلام 

مصائب غدر ء قلعہ* معائی کی تباہی ء وفاداری و بغاوت کی ایک قدیمی حکایت 


سہزا غالب مہحوم کا سال وفات ”'آہ غالب پمرد؛؛ ے ء یعنی ۵ بپجری 
(مطابق وہہ رع) ‏ اس لحاظ سے ف الحقیقت ان کا شہار موجودہ ء عصر جدید کے ء 
عہد میں ہونا چاہے ۔ 

ہندوستان میں پریس سٹرھویں؟ صدی کے اواخر میں راج ہو چکا تھا ء اور 
غدر ہے پہلے خود دہلىی میں حاجی قطب الدین وغیرہ ناجر کتب نے بعض پریس 
قائم کر دے تھے٣‏ ۔ پس ان کو اپنی تصئیف و تالیف کے لے ابتدا ہی ہے پریس, 
موجود ملا ء اور اپنے حاصل عمر کو اشاعت و طباعت کے لے غیروں پر چھوڑ 


إ۔ اشاعت کے ایک ہی دو ہفتوں کے بعد یہ مقالہ رسالہ 'زمانہ؟ (کان پور۔ جولائی 
+٣ءع)‏ میں نقل کیا گیا تھا اور سی مر سے 0ی ”تعاصرین کے 
پترین ادرں مضامین کا اقتباس یا خلاصہ؟' شائم کرۓ کے لے ایک مستقل 
عنوان قائم کیا گیا ۔ 

پ۔ ”سترھویں؟' سہواً لکھا گیا ے ۔ ہندوستان میں طباعت کا کام اٹھارویں صدی کے 
اواخر میں شروع ہوا تھا ۔ ابتدائی دور میں سب چھاے خاے انگریزی کے 
تھے ؛ گر عربی رسم خط کے ٹاٹپ بھی ان میں موجود تھے ۔ 

پ غدر ے کم و پیش ہ سال قبل دہلی میں کم از کم تین چھامح خائۓ قائم 
ہو چکے تھے : مطبع سید الاخبار ء مطیع دہلی اردو اخبار اور مطبع سلطانی ۔ 


۳۳ 


کر دنیا سے چلے جاےۓ کی مصیبت سے دوچار ہونا ٹہ پڑا ء جو ف الحتیقت کسی 
بھی صاحب کال کے لیے زمانہٴ گزشتہ کی سب ہے بڑی مصیبت اور سب سے بڑا 
جچاں کاہ صدے رہا ے -* 

ان یىی غکلیات نظلم و نثر اور مکاتیب و رسائل اور اردو فارسی کی تمام کتایں 7 
بپاسٹتاے اردوے معلٰی (جو ان کے انتقال کے بعد تب ہوف٣)‏ ء ان ک زندگق 


۶٤٥٥٣‏ و کا سے ۔ زمائہحال میں اس انی عبرت ٹاک بثال 
خود مولانا آزاد ی ذات ے ء جن کے انتقال کے بعد ان کے مسودات اس 
طرح غائب ہوے گویا 'غبار خاطر“ کے بعد انھوں نے کچھ لکھا ہی نہیں 

۔ اگرچہ ڈاکٹر سید محمود تۓ راقم السطور کے ایک استفسار کے جواب 
میں بتایا تھا کہ قلعہٴ احمد نگر کی چار سالہ نظربندی کے دوران میں 'رموں 
کاغذ ان کے لیے آتا تھا “٤‏ 

7٦‏ "۶ یب میں ٴ لک "ان ہی ى زیر نگرانی تی 
ہو چکی تھی اور طباعت کی منزل ہے گزر رہی تھی ۔ اُردوے معللٰی کے پہلے 
ایڈیشن کے خا ممٴ کتاب کی عبارت کے مطابق “”ہدوز یہ نامہٴ دل آویز اردوے 
معالٰی سمام و کال شرف طبع نہ پا چکا تھا کہ سپہر ے سہر ۓے بتارخ پ ذیقعدہ 
۱۲۸۵ ہجری جامسمٴ حیات جناب مغفور و مرحوم کو چاک کیا ۔ 

اردوے معلٰی غالب کے انتقال کے صرف دو ماہ بعد پریس سے باہر آئی 
اور اس کا مندرجہ ذیل پہلا اشتہار م ر اپریل ۹٦ہ‏ ۱ع کے اکمل الاخبار میں 
ہرر_- نے سان ے غائ ہیا : 
فرزانکان والا نظر و شایقان پاک گہر کو مژدہ ہو کہ ناظورۂ معائی ۓ 
جلوہ دکھایا ء شاہد سخن ۓ ثقاب چہرے سے اٹھایا ء گلستان فصاحت لے 
خرمی و نضارت پائی ء چمنستان بلاغت میں بہار آئی ۔ اعمّی حصہ اول 
نسخہٴ دل پذیر وکتاب ے نظبر أُردوے معاول ء منشات زیدة الفصحا ء 
عمدة الہلقا ء نجم الدولہ دیبر الملک اسد اللہ خاں بہادر محوم غالب کہ 
جس کا ہر ورق حدیقہٴ لکتہ پروری و ہر صفحہ ریاض یڈلہ گستری ے ء 
اکمل المطابع دہلی میں ... . چھپ کر تیار ہو گیا سے حجم 
اس کا و جزو سے اورکاغذ ےم × ہم سے سیہنے۔ 
پس جن صاحب کو اس صحیفۂ دانش و آگہی ک خریداری ۔نظور ہو 
دو روپید بابت قیمت کتاب اور م آۓ حصول ڈااک کے ارسال فرما کر 
(یقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 


سی 


میں ؛ ان ہی کے زیر نگرانی شائع ہو چکی تھیں ۔ دیوان قارسی غالباً سب سے پہلے 
مطیع اودھ اخبار لکھنؤ (نول کشوری پریس) میں خود چھھوایا ۔ اسی طرح ہے 
”'مہر تم روڑ؛ٴ۶ پھر مع ۶ دتبو:٤+‏ و یکاثیب فارسید بی اسم ”'پنچ آہنگ:“' شاعم کى لت 
قاطع یربان ء درفش کاویائی ء نامہٴ غالب ء تیغ تیز وغیرہ دہلی میں چھپوائیں ۔ 
دیوان اردو بھی ”'طبع اودھ اخبار“' میں اور پھر مکرر و سس کرر دہلی میں 
چھہوا کر شائع کیا ۔ 
لیکن معلوم ہوتا ے کہ آخری زمانۓ میں جس قدر اردو کلام کہا گیا ء 

وہ نئے ایڈیشنوں میں داخل نہیں ہوا ۔١‏ جو پہلا ایڈیشن غدر ہے پہلے دہلی میں 
چھپا تھا ء اسی کی نقلیں چھیی رہیں ۔ بہ خلاف کلیات نظم فارسی کے ء جس کاپہلا 
ایلیشن اور موجودہ ایڈیشن دونوں میرے پاس موجود ہیں ؛ مگر دونوں کے 
قصاید و غزلیات و قطعات کی تعداد میں بڑا نرق ہے ۔ پہلے ایڈیشن میں ملکہٴ 
وکٹوریہ ی ملح کا یہ قصیدء : 

در روزگرہا نہ تواند شار یافت 

خود روزکار ائچ۔ دریں روزکار یافت 
یا +م واں قصیدہ لارڈ ایلن برا والا ء 

پہر کس شیوۂ خاصے در ایثارست ارزانیق 

زمن ملح و ز لارڈ ایلن برا گنجینہ افشانی 


(بقیں حاشید گزشتدں صفحم) 
طلب نرمائیں ۔٤؛‏ 
کلیات فارسی کا پہلا ایڈیشن ۵مم وع میں مطیع دارالسلام دہلی سے اور 
دوسرا مطبع لول کشور سے ہہ ؛ع میں شائمع ہوا ۔ 
ر۔ غالب کی زندگ ہیں ان کے دیوان کے پاب ایڈیشن طبع ہوۓ : 
1۔ و مہ رع : مطبع سید الاخبار دہلی - 
٢‏ ےم۱۸ع ؛ مطبع دار السلام دہلی ۔ 
٣۔-‏ ۱۸۹۱ع: مطبع احمدی دہلی ۔ 
7 ۹۲ء : مطبع نظامی کان پور ۔ 
۵۔ ۹۳ہ ؛ع : مطیع مفید الخلایق آگرہ ۔ 
ان پانھوں اشاعتوں میں کچھ نہ کچھ اضاف ہوتا رہاء اگرچە اس کی تعداد 
غیر حسوس حد تک کم تھی ۔ اس ہے اندازہ ہوتا ے کہ انتخاب کا وہ عمل 
پوری شدت ہے کارنرما رہا جو پہلے ایڈیشن میں برتا گیا تھا ۔ 
(تفصیل کے لے دیکھے دیوان غالب کا نسخٴ عرشی صفحہ ہو -۔۵. ؛) 


یں 


اور لارڈ کیننگ کے دربار آگرہ اور عطاے خطابات کی تبریک :ٍ 
9٢ 53 07‏ ابردے کار آمد 
[ہزار و ہشت صد و شست در غإر آمد] 
وغیرہ قصاید ہیں ۔ اسی طرح سر سالار جنگ اعظم [بمتار الملک] کی مدح کا 
۰ 1 
[در مدح سخن چساں نہ گوم] 
لات کہ داستاں تہ کوم 

بھی نہیں ے کس یہ غدر کے بعد کا لکھا ہوا ے ۔ 

اس ہے معلوم ہوتا ے کہ فارسی کلیات ام کے ہر ایڈیشن میں نیا کلام شامل 
کر دیا جاتا تھا ۔ مگر افسوس کہ ُردو دیوان کی قسمت اس بارے میں نارسا رہی 
اور نیا کلام اس میں شامل ہوتا نہ رہا ۔ اس کا ثبوت وہ معتدہد غزلیں ہیں جو 
بعض حضرات کے پاس قلمی موجود ہیں اور مطبوعہ دیوان میں ان کا پتا نہیں ۔ 

اس قسم کے غیر مطبوعد کلام میں نے دو اُردو رباعیاں ہیں ۓے اس مطبوعہ 
نسخے کے حاشے پر خود سرڑزا صاحب کے ہاتھ کی لکھی ہوئی دیکھی ہیں ء جو 
انەوں ۓ خواجہ فخر الحسین [فخر الدین حسین] مصنف ”سروش سخنٴ کو دیا تھا ۔ 
اور دو قصیدے ء دو قطعے ء ایک قطعہٴ تارج اور تین غزلیں اس قلمی نسخۓ میں 
ہیں جو واب سعید الدین احمد غاں صاحب طالب رثیس دہلی کے پاس موجود 
سے ۔ اس مر تیم دہلی میں وہ نسخد چند دنوں تک میرے پاس رہا اور میں ۓ 
تمام غیر مطبوعہ کلام کی نقل لے لی ۔ اس کے لیے میں نواب صاحب موصوف کا 
شکر گزار ہوں ۔ 

اصیدہ 


ان نظموں میں ارد و کا ایک فتصر قصیدہ ے جسے آج بسلساہٴ“ ادییات شائع 
کیا جاتا ے ۔ یہ بالکل نی چیز ے اور علاوہ غیر مطبوعب ہوۓ کے اس ہے 
مرزا سرحوم کے حالات و سواحخ پر بھی مزید روشنی بڑق ے ۔ 

اس قصیدے کے پڑھنے سے معلوم ہوتا ے کہ اُس زمائنے میں کوئی دربار 
٭ جنوری! کو منعقد ہوا تھا ء جس میں حسبِ معمول مزا صاحب کو بھی 
مدعو کیا گیا تھا ۔ لیکن جب وہاں پپہنجے تو ان کی عزت قدعالی ء نشست و 
ترتیپ کا کوئی التظام نہ تھا ء حتول کہ انھیں نہایت ہی ادنیل صف میں کرسی 


و۔ سنہ اس جگہد نہیں لکھا گیا ے ۔ 


اعد 


ملی ۔ یہ دیکھ کر سخت متاسف ہوے کہ قدرمی باتیں خواب و خیال ہوگئیں : 
اس بزم_ پُر فروغ میں اس قیرہ بخت کو 
لمبںر ملا لنشیب میں از روے ابہتام 
"از روے اہتام/۔-یعنی از روے قاعدہ و ترٹیپ دربارء جس میں یں بہت 
پیچھے اور عام صفوں میں بٹھاۓ گئے تھے ۔ اس حالت کو دوسروں ۓ بھی 
حسوس کیا اور اشارے ہوۓ لگے : 
[سمجھا اہے کراب ء ہوا ہاش پاش دل] 
دربار میں جو جھ پہ چلی چشمک عوام 
۶۰ 7ص مس رف صاب سے ملدہ ار عرض 
حال کریں ء لیکن ریل کا وقت کم رہ گیا تھا اور درباریوں کا ہجوم بھی بہت تھاء 
ملاقات کا موقع نت ملاع 
آیا تھا وقت ریل کے کھلۓے کا بھی قریب 
تھا بارگار غاص میں خلقت کا ازدحام 
اس کشمکش میں آپ کا مداح_ امور 
آتاے نامور سے لس کچھ کر سکا کلام 
اس ہے معلوم ہوتا ے کم وہ دربار دہلی کے علاوہ کسی دوسری جگد ہوا 
ہوگا ء کیوں کہ ریل کے وقت کا ذکر کرے ہیں! ۔ ''آپ کا مداح امور؟' میں 
پنجاب کے لنٹنٹ گورنر سے خطاب ے ۔ معلوم نہیں کہ ''آقاے نامور“ سے بھی 
خود وبی سراد ہیں یا کوئی اور ۔ تخاطب کے بعد اس طرح کے ضمیر مما وصف 
ہے تو یں معلوم ہوتا ے کہ وہ کوئی دوسرا شخص ہوگا ۔ 
اس زساۓ میں لدھیالہ ہے کوئی اخبار ٹکلتا تھا٢‏ ۔ اس ۓ دربار ی روثداد 
چھاپتے ہوۓ یہ تمام باتیں لکھ دیں ۔ اس پر مزید ستّم یہ کیا کہ أن کا نام و لقب 
لکھنے میں کچھ ایسی غلطیاں کر دیں جسے دیکھ کر ان کا ربخ اور دو گنا ہو کیا : 
'اغبار لودھیالہ؟ میں میری نظر پڑی 
تحریر ایک ء جس ہے ہوا بندہ تلخ کلام 


و۔ ریل کے کھلئے کا اشارہ ریل کے “”چھوٹنے ک طرف نہیں بلکد افتتاح کے وقت ک 
طرف تھا جیساکہ خود مولانا آزاد ۓ تسلیم کیا ے۔دیکھے حاشیہ صفحہ ہم ۔ 

ہ۔ 'لدھیائہ اخبار؟ مشنریوں کا فارسی ہفتہ وار اخبار تھا جس کا جنوری ۱۸۳۵ع 
میں اجرا ہوا تھا ۔ 


ھ۱۳ 


ٹکڑے ہوا ے دیکھ کے تحری رکو جگر 
٦907ھ‏ "تب 
وہ فرد جس میں ام ے میرا غلط لکھا 
جب یاد آ گئی ے کلیجا لیا ے 'تھام 
معاوم ہوتا ے کہ دربار میں انھیں معمولی غلعت بھی نہیں دیا گیا اور ئہ 
نذر دینے والوں میں شا ر کے گئۓے : 
سب صورتیں بدل گئیں اگاہ یک قام 
لمبں ربا ء نە نڈرء ئه خلعت کا انتظام 
لیکن قصیدے ہے ٹھیک معلوم نہیں ہوتا کہ کس زمائۓ کا یہ واقعہ رے 
اور کس دربار کا ذکر کر رے ہیں ؟ صرف اس قدر معلوم ہوتا ے کہ غدر کے 
بعد کا دربار ے ء کیوں کہ لفٹنٹ گورئر پنجاب کی مدح ہے ء لیڑ ان کی عمر سٹٹر 
برس کی تھی ۔ 
میں ۓ اس وقت سولانا حالی ی ؛'یادگار غالب؟٤‏ دیکھٹا چاہی مگر کتابوں 
میں ملی تہیں ۔ غالباً اس واقعے کے متعلق [اس ہیں] کوئی ذکر نہیں ے ۔ میرا 
خیال ے کہ یب غدر کے بعد کے اُس سہ سال عہد ہے تعلق رکھتا ے جب کہ 
قیام دہلی ء تعلق قلعہ اور فتح دہلی کے بعد عدم حاضری کی وجہ ہے ان کا سمرکاری 
وظیفہ بند ہو گیا تھا ء ان ک واداری مشتبں مجھی گئی تھی اور بڑی ہی تکاِف و 
شداید کی زندگی بسر کرتے تھے ۔ 
مصائب غدر اور مزا غالب 
غدر میں مرڑا گھر ہے باہر نہیں ٹکلے اور آخر تک بند رے ۔ مہاراجہ پٹیالہ 
کی سرکار ہے سپاہی متعین ہو گۓے تھے جو غفران مب حکیم حمود خاں مرحوم اور 
سرزا غالب دوئوں کے مکانوں کی حفاظت کرے تھے ۔ 
(بشلی ماروں میں حکم [اجمل خاں] صاحب کے مکان کے سامنے مسجد ہے ۔ 
پالکل اسی ہے متصل سرڑا مہحوم کا کوٹھا تھا جہاں غدر سے پیش تر آ رے 
تھے! ۔ ہیں جب کبھی وہاں ہے گزرتا ہوں تو شوق و عقیدت کی ایک نظر ڈال 


و۔ اس مان میں غالب ۵م وع میں نتقل ہوۓ تھے ۔ 
(مکتوب ہنام حکم غلام نف خاں ء ا؟ُردوے معلیل [مبارک علىی ایڈیشن] 


-)١۲ صنصہ‎ 


۳۸, 


لیتا ہوں ۔ اسی مسجد کے قرب کی نسبت کہا تھا ء 
مسجد کے زیر سایں اک گھر بنا لیا ے 
یس بندہ” کمينب ہم سابهٴ خدا ے') 
غدر کی تمام بربادیاں اور اس قلعہ“ دہلی کی تمام خوں ریزیاں ان ىک آنکھوں 
کے سامتے ہے گزریں ء جو ہندوستان میں شش صد سالہ حکوستِ اسلامی کا آخری 
ثقش قدم تھا ۔ اور گو بہادر شاہ (رحمة اللہ علیم) خود کچھ نہ تھا ء مگر اس سے 
بقاے عظمت و جبروتِ اسلامی کی ایک بہت بڑی روح زندہ تھی ۔ اس کے مٹنے 
ہے آکبر و شاہ جہاں کا گھر ہے چراغ ہو گیا ۔ اس کا مٹنا در اصل سلالمٴ تیمور 
اور آل بابر کا مٹنا تھا ۔ معتصم عباسی خود کچھ نہ تھا لیکن جب فتہ* تاقار میں 
بغداد کے عمل لوۓ کئے تو معتصم کی جگہ ہارون و مامون کی عزت لٹ رہی تھی : 
وسا کان قیسا ملکہ ملک واحد !! 
و لکتسب بيیان قوم يتدسا٢‏ 
سرڑا غالب نے عمر بھر بہادر شاہ کی لاحاصل مداحی کی تھی ء اور وہ 
قصیدے جو عرف و نظیری کے قصاید کا مقابلء کرنے کا دم رکھتے تھے ؛ ایک 
ایسے بخاطب کے سامنے ضایع کیے گئے تھے ؛ جس کے سر ہر جہاں گیر و شاہ جہاں 
کا تاچ تو ضرور تھا ء پر نہ تو عر و نظیری کی قدر شناسی کا ہانھ تھا اور نہ کلم 
کو زر خالس سے “تلوا کر بُشش کرئے والا خزائی۔ 
تاہم وہ جو کچھ لکھتا تھا اُس کا تخاطب خود بہادر شاہ سے ئس ہونا تا 
پلکه اُس تفت اعظم کی روح صولت و عظمت اس کے سامنے ہویق تھی ء جس پر 
کبھی بیٹھ کر آکبر ۓ فیضی سے ؛ جہاں گیر ۓ عرق و طالب سے اور شاہ جہال 


و۔ 'الہلال؛ میں یں حاشے کی عبارت تھی جسے وسین میں اس جگہ درج کیا ے ۔ 
ہے ترمم 
قیس کی موت صرف ایک آسی کی موت نہیں ہے ء بلک اس نے تو ایک قوم 
کی بئیاد ہی مُہدم کر دی ے ۔ 
۳ شاہ جہاں نے کلیم کو شہثیتِ عید کے ایک قصیدے کے صلے میں ٤‏ جس کا 
مطع ہے : 
خجستب مقدم نوروز و غرۂ شوال 
فشاندم اند چہ کل ہپاے عیش بر سر سال 
سک“ رایج الوقت میں تلوایا تھا ۔ ”'چناں چد پاچ ہزار بایچ سو روے وزن 
میں آۓ جو انے عطا کے گۓ ۔اٴ (شعرالعجم جلد م ؛ صفحہ ۸.م) 


اعت 


نے کلم سے مدحیہ قصیدے سنے تھے ء اور جو اب بھی نوروز وعید کے دن اُس 
زرد زرد دھوپ کی طرح ؛ جو غروب آفتاب سے کچھ پہلے اونچی آونی دیواروں اور 
حرابوں پر دکھائی دیتی ہے ء دیوان عام و خاص کے طلائی ستونوں کے نیجے چند 
لمحوں کے لیے نظر آ جاتی تھی : 
کہ باوجود خزاں بوے یاسمن باقیست !1 
چناں چں ان کے اکثر قصاید مدحید کی تشبیبوں میں اور علی الخصوص اس 
مدحید لثر میں جو 'سہر نم روز میں حضرت بہادر شاہ رحمۃ اللہ علیہ کو خاطب 
کر کے لکھی سے ء اس سوز درونی اور اس آتش پنہانی ک گرہی صاف حسوس ہوق 
ہے جس کا شعلہ کاروان, عظمت کے اس آخری مسافر کو دیکھ کر ے اختیار ان 
کے دل میں بھڑک اٹھتا تھا ء اور جس کو وقت کی ئزآکت اور انگریزی حکومت 
کہ ذریعے وظیفہ حاصل کرۓ کے تعلق ء نیز ایک حد تک طبیعت کی شاعرائہ 
طاعی و وارستگی نےۓ غالب آ کر بہ ظاہر پوشیدہ و افسردہ کر دیا تھا ۔ 
فتح دہلی کے بعد جو عالم گیر اور عدي النظیر مصیبت اشراف و اعیانٰ 
شہر ہر نازل ہوٹی اور جس طرح شاہ جہان آباد ی ان سڑکوں پر ء جہاں کبھی 
صاحب قران اعظم کی سواری کے لیے جمنا کے پانی کا چھڑکاؤ کیا جاتا تھا ء مسلانوں 
کے خون کے فوارے ہہے ۔ مرزا غالب نے دہلی میں رہ کر اس کے "مام مناظر 
خوتیں اپئی آنکھوں سے دیکھے اور ان چیخوں کو اپنے کانوں سے سنا جو عرصے 
تک دارالخلافہ ک گلیوں او رکوچوں ے بلند ہوی رہی تھیں : 
فلا تسثان ع|ا جرعل یوم حصرھم؛ 
و ذالک ىا لیس یدخل فی حصر 
علی الخصوص قلعہٴ معلول کی بربادیاں ء جن کے لیے اگر تمام حیواناتِ ارضی 
کی آنکھیں اشک بار ہو جاتیں اور جن کے حم میں آسمان سے بائی کی جگہ خون 
برستا ء جب بھی ان کے ساتم کا حق ادا نی ہوتا ۔ وہ اجساد مبحترمد و رفیعس جو 
تیمور و باہر کی یادکار اور اکبر اعظم و صاحب قران انی کے خون_ عظمت و جبروت 
کہ حامل تھے ء جنھوں نۓ چھ سو صدیوں سے متصل شہنشاہی و فرماں روائی کی 
گود میں پرورش پائی تھی ؛ جنھیں حکوست و اجلال کے سوا کسی مصیبت کا کبھی 
تصور بھی نہیں ہوا تھا ء اور جو ہمیشہ ان کروڑوں انسانوں کو ؛ جن کی آبادیاں 


وہ ترجمہ : ان کی حصوری کے دن جو کچھ پیش آیا اُس کے بارے میں ئہ 
پوچھو ۔ یہ وہ اسور ہیں جو شر میں نہیں آ سکتے ہیں ۔ 


سا 


کابل کے کوہستانوں سے لے کر آسام کے جنگلوں تک پھیلی ہوئی تھیں ء اپنے سامنے 
سر بسجود پاۓے تھے - کون تھا جو سنگ و آہن کا دل و جگر پیدا کر کے بھی 
یہ دیکھ سکتا تھا کہ وہ چوروں اور ڈآکوؤں کی طرح گلیوں میں مارے جائیں اور انْ 
کی لاشیں اس عظمتِ رفتہ کا ماتم سنائیں جو چند روز پیش تر دنیا میں صرف انھی 
کے لے تھی :. 
غدا سعراً پین الانام حدیٹھم! 
۳٤ص‏ الس 5احخر 
تحیة مشتاق و الف ترحم 
۵ لف جو اتد 
ان الملوک اذا دخلوا قریة افسدوھا و جعلوا اعزۃ اھلھا اذذلۃ ‏ وکذلک یفعلون٣‏ 
(۲: مم) 
لیکن یں سب کچھ دیکھۓے اور سننے کے لیے مرزا غالب دہلی میں زندہ تھے 
اور دیکھتے رے ۔ یہ وہ حوادث ہیں جن پر غیروں یک آنکھوں سے بھی آنسو نکل 
آے ہیں ۔ ممکن ە تھا کہ مرڑزا غالب جیسے غم دوست شاعر ے یہ سپ کچھ 
دیکھا ہو اور اس کے دل و جگر کے ٹکڑے نہ ہو گۓ ہوں ۔ 
گو ضرورت و احتیاج ۓ انھیں انگریڑ حکام اور گورٹروں کی چوکھٹوں ہر 
گرا دیا تھا ء اور مدحیں قصیدے لکھواۓ تھے ؛ تاہم 'سڑا صاحب مشفق سہربان؛ 
کے خطابات اور ساٹھ ستر روے کا خاعت اُس زخم کاری کا مرہم نہیں ہو سکتا 
تھا جو حوادثر غدر ہے أٴن کے دل پر لکا ہوگا ۔ ایک ضعیف الارادہ انسان وقت 
اور احتیاج سے مجبور ہو کر صدہا باتیں اوہری دل سے کر بیٹھتا ے ؛ مگ ر کچھ 
اس سے دل کے اصلىی حسوسات و جذبات سٹ نہیں سکتے ۔ علی الخصوص ایے 


وم ترچمد 
ان کی باتیں لوگوں کے درمیان کہانی بن گئیں 
داستاں گو؛ یزوں ک طرح ؛ کالوں کو خون آلود بنا دیتا _ے 
مشتاقوں ی طرف سے ہزاروں سلام اور رحمتیں ہوں 
شہیدوں پر جو گناہوں سے پاک ہیں 
ہہ ترجمباع 
بادشاء جب کسی بستی میں داخل ہوتے ہیں تو اعے خراب کر دیتے 
ہیں اور اس کے معززین کو ذلیل کر دیتے ہیں ۔ وہ ایسا ہی کرۓ ہیں ۔ 


("۶۴۷۱ 


حادثم* کبریل اور مصیبت عظمیل کے موقعوں پر جس کو دیکھ کر بڑے بڑے 
غدار و ملت فروش دلوں ہے بھی آہیں نکل گئی ہوں گی ۔ 
الزام بغاوت 

چناں چں معلوم ہوتا سے کہ ان سب باتوں کا جو اثر ایک مسلان پندوستانی 
کے قلب پر پڑنا تھاء مزا مرحوم پر بھی پڑا ء اور ان کی غیرت و حمیت نۓ گوارا 
نہ کیا کہ فنح دبلی کے بعد حکام کے سامنے جا کر خوشامد و عاجزی کریں اور 
اس عیش و نشاط, تازہ کا سماشا دیکھیں جو دہلی مرحوم کی بربادی کے غم ومائم 
سے حاصل کی گئی سے ۔ وہ خود پی کہ چکے تھے : 

ہر جادہ کہ از نقض پۓے تست بہ کلشن 
چاکیست جیب ہوس انداختہٴ ما ! 

ان کے تعلقات حکام انگریزی ہے ابتدا ہے خوشامدانہ تھے ۔ اِن کا وظیفہ ان ہی 
کے ہاتھ میں تھا ۔ اس کم بخت وظیفے کو واگزا ر کراتۓے کے لیے انھیں بیسیوں 
قصیدے انگریزوں کی ملح میں اس جوش ہے لکھۓ پڑے گویا اکبر و جہاںگیر 
کی مداحی ہو ربی ے ۔ پھر وقت بھی ایسا پٗرآشوب تھا کہ مارشل لا جاری تھا 
اور سولں کے تتے اور درختوں کی ہہنیاں ہمیشہ لاشوں ہے بھری ری تھیں ۔ ان 
حالات کی وجہ ہے وہ بڑی جہوریوں میں پھنس گئے تھے ۔ تاہم ان کی طبیعت کچھ 
اس طرح یزار ہوئی کہ فتح دہلی کے بعد قلعہ دبلی میں وقاداران سرکار جمع ہوۓء 
انعامات و سندات ملیں ؛ ان تمام لوگوں نے بڑی کوشش کر کے اپنے تئیں ممایاں 
کیا جٹھوں ۓ غدر میں حصہ نہیں لیا تھا اور اس کے صلہ و اکرام سے مالا مال 
ہوۓ ۔ مگر مہزا غالب اپنے بیت الحزن سے ە نکلے او رکسی حاکم کے آگے جاکر 
اس کا منتقم و قاہر چہرہ نہ دیکھا - 

۶ءء طاضری کے ہہ ے وجوہ 
پیان کے ء مگر اصل حقیقت بھی ھی کہ دل دردمند کے ہاتووں پاؤں بندھ گۓ اور 
مصلحت و ضرورت کی عاقبت اندیشیوں کی بھی کچھ نہ چلی ۔ بعد کو ہوش آیا تو 
عذر بنا کر پیش کرۓ پڑے ۔ 

نتیجد یہ نکلا کہ سرکاری حلنوں میں عام طور پر امرسہندوستان کے سب 
ہے بڑے شاعر کی نسبت ٹھیک سی طرح 'غیر وفاداری؛ کا یتین ہو گیا جس طرح 
آج کل بہت ہے نئرنویسوں کی نسبت یقین کیا جاتا ہے ء جو اپنے دلی جذبات 
و حسیات کے ہاتھوں مجہور ہیں ۔ ان کی وہ پنشن بھی بند ہو گئی جو ان ک زندی 


پغفیں 


کا آذوقد تھی ء اور چند چام ہاے 'فریجٴ کلاب آمیز کا وسیلہ تھی ۔ (مزا مرحوم 
اپنے فارسی خطوں میں ولایتی شراب کو 'فرج؟ لکھا کرۓے تھے ۔ فرانس اور 
اسپین شراب سازی کے سکزہیں ۔کوئی فرائسیسی شراب ی ہوگی جس کوساختہ* نرائس 
ہوے کی وجہ سے فریخ کہہ دیا ہوکا ۔ اور انھوں ۓ اپنے عالم_ وارستگی میں یھی 
ام رکھ لیا۔ قاعدہ تھا کہ اس کی تیزڑی کو کہم کمرئۓ کے لیے کاہ کاہ عرق گلاب 
ملا لیا کرےۓ تھے ۔ چناں چہ ایک غزل کے ٭قطع میں کہتے ہیں : 

آسودہ باد خاطر غالب کس خوے اوست 

آمیختن ببس بادۂ صاق گلاب را) 

انگریزی درباروں میں “پرسی و طلب اور عام نعلقاتِ لطف و نوازش بھی 

یک قلم موقوف ہو گۓ اور پوری طرح عام باغیوں میں شار ہوۓے لکا ۔ 


غیر مطبوعه قصیدہ 


یہ زاب تین سال تک رہا اور صفائی کی کوئی کوشش سودسند نہ ہوئی ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ اردو کا یں غبرسطبوعہ قصیدہ بھی اُسی زماے ہے تعلق رکھتا 
ے ۔ دربار و غلعت کا ئب ملئا ء نڈر وغمرہ کا سلسلہ بند ہو جانا ء قدٍعی عزت 
و احترام ى یاد ء ابنی ے آبروئی وے عزتی پر حسرت و افسوس ء یہ مام باتیں جو 
اس میں پائی جاتی ہیں ٤‏ صرف سی زماۓ کی شکیتیں ہو سکتی ہیں ۔ غالبا لارڈ 
کیننگ نۓ جنوری سنہ ۰۰ ع میں جودربارآگرہ میں کیا تھا ء اس کی طرف اس 
میں اشارہ کیا گیا ے!۔ دہلی سے اس میں شریک ہونۓ کے لیے آگرہ گۓ ہوں کے ۔ 


ر۔ سولانا آزاد کا یہ غیال صحیح نہیں تھا ۔ مو رع میں غلام رسول سبر ۓ 
مولانا کو اس طرف توجہ دلائی تو انھوں نے اپنی غلطی تسلیم کرت 
ہوۓ لکھا: 

نات عرصے کے بعد آج اُس مضمون اور تصیدے پر بەی نظر پڑی جو 
الہلال؛ میں نکلا تھا ۔ اپ غور کرتا ہوں تو آپ کا خیال بالکل صحیح 
معلوم ہوتا ے ۔.. . 'ریل کے کھلئے' سے متصود یہ نہیں ے کہ لفٹنٹ 
کورئر ک روان کا وقت قریب آ گیا تھا یا خود غالب ک روائگ کا ء بلکہ 
صریج یں ے کہ ریل کے افتتاح کا ----- ۱ جنوری ٥۸ع‏ کو ریل کے 
افتتاح کا جلسہ ہوا . . , لفٹنٹ گووئر پنجاب نے اس کا افتتاح کیا . ٠.‏ 


(یقیہ حاشییہ اگلے صفحے پر) 


۴۳م۴۳۴') 


لپ دریا خیموں کے لگنے اور ریل کا وقت کم ہوۓ کے ڈکر سے اس خیال 
کو تقویت ہوق ے ۔ چناں چہ اس ی تصدیق ان کے بعض فارسی قصائد و قطعەات 
سے بھی ہوتی ہے جو سی زماۓ میں لکھے گۓ تھے ء اور جو بالکل اسی قصیدے 
کے ہم معئی و ہم مطلپ ہیں ۔ بثلا غدر کہ بعد جو فارسی قطعد مسشر ایڈمنسٹن 
مہادرء لفٹیٹنٹ گورئر صویہ شیا ی و مغری کو خاطب کر کے لکھا ہے ء اور جس 
کا پہلا شعر 

فرزانہٴ“ یکگائه ء ایٹمنسٹن پادر 

کاموخت دانش از وے آئین کاردانی 
سے ۔ اس میں اہی مصیبتوں کا اقسانہ سنا کر الژام٥‏ شرکتِ بغاوت ہے اپنی بریت 
کی سے ء اور کہا ے کہ حکام کے دل میری جانب ہے پھر گۓ ہیں ؛ آپ مدد 
کیجے اور میری صفائی کرا دیجے ۔ چناں چہ لکھتے ہیں کہ میرے تعلقات انگریزی 
حکومت ہے نہایت قدیمی ہیں - میں ہمیشہ حکام کی مدح میں قصاید لکھتا رہا اور 
صلہ و اثعام ہے شاد کام ہوا 

از حضرت شہنشہ غاطر نشانر من بود 

در مزدر مدح سنجی صد گونہ کامرانی 
ہی حالت تھی کہ : 

ناگە ز تند بادے کان خاست در قلمرو 

برہم زد آن بٹا را نیرنگٰ آساق 
یعی غدر کا ظہور ہوا : 

در وتقت قتیہ بودم غمگین و بود پا من 

زاری و سے نوائی ء پیری ھا ناتوانی 

سا کہ بودە باشم ٴیاغی؛ یہ آشکارا 

کھا کے کن کے مت تر تت5 

از ےکا پر من 'ہسخد بد مکلاں 

حکام را ست یا من یک گوند سرگرانی 


(بقیں حاشیں گزشتں صفحد) 
تعجب ے کا یں صاف بات کیوںل اس وقت ساہئے نہیں آئی ۔ یتینا 
لارڈ کیننگ والا دربار یہ نہیں ہو سکتا ۔“' (نتش آزاد : صفحم ہن۔دے) 
امتیاز علی عرشی کا خیال ے کم یں قصہ جنوری ے٦۸‏ ؛ع کاے ۔ 
(دیوان غالب ء عرشی ایڈیشن ء صفحد بہرم) 


"۴۰۴ 


یعنی غدر کے زژماۓ میں پیری و اتوانی کی وج ہے کہیں آ جا نی سکاء 
باغیوں ہے جھے کوئی تعلق_ ظاہرو باطن تہ تھا ۔ حض تہمت تراشی ہے مقامی حکام 
جھ ہے بد ظلن ہو گئے ہیں ۔ 
اسی طرح سنہ ہم وع میں جب لارڈ کیننگ گورئر جثرل بے دربار کیا تو 

دو سطلعوں کا ایک "پر زور قصیدہ لکھ کر پیش کیا ٤‏ 

ز عال نو دگکر آے ہرود راد 

ہزار و ہشت صد و شست در شار آمد 
اس قصیدے کے آخر میں وہ سب شکایتیں ایک ایک کر کے لکھی ہیں جن کے لیے 
اس غیر مطبوعہ ؟ردو قصیدے میں لفٹنٹ گورئر پنجاب ہے فریادی ہیں معلوم ہوتا 
ے کم ایک ہی وقت کی لکھی ہوئی دونوں چیزیں ہیں ۔ فارسی قصیدہ وایسراے 
کے پاس بھیجا ہوکا اور یہ اُردو کا غیر مطبوعد قصیدہ لفٹینئٹ گورٹر پنجاب ے 
پاس ۔ اُردو قصیدے میں نمبر کرسی ء خلعت و نذرء وظیفہ و انعام ء تین چیزوں کے 
بند ہو جاۓ پر افسوس سے : 

لمیں ربا؛ ئب ئڈرء ئہ خلعت کا انتظام 
یہی دکھڑا اُس فارسی قصیدے میں بھی رویا ے ۔ اپ٘ی قدعی مداحی و وظینہ خواری 
کا ڈذکر کرتنے کے بعد لکھتے ہیں : 

یہ نا گرفت چتاں صرصر وزید بدہر 

کزان یر آیئهٴ آسات غبار آمد 

شرارہ بار غبارے ژ مغز_ خاک انگیخت 

سیاہ رو سبہے کائدرین دیار آئئك 

دریں جگر گسل آشوب کز صصعوبت آن 

سپاه دار سپہرے پب زیہار آمد 

گوار دعوی' غالب بعرض سے گنہی 

ہمیں بس است کم پر گولد رستکار آمد 
یعنی غدر کی باد صرصر سے مصائب کا غبار چھا گیا ۔ اس زماۓ میں میری 
ے گناہی کا بڑا ثبوت یہی ہے کہ میرے خلاف کوئی ثبوت نہ ملا اور اس لے 
کوئی خالفائہ کارروائی میرے علاف حکام ئہ کر سکے ۔ اس کے بعد کھتے ہیں کہ 
اب آپ ے طالبِ لطف و کرم و تلافر مافات ہوں : 

کنوں کہ شد ز تو ژینت فزاے روے زمین 

سواد پند کب چوں زلف تارو مار آمد 


دس 


خطاب و خلعٹ و پنشن زشاء می خواہم 
ہم از مخغست بدین وایم ام قرار 1) 
پس از سم سال کہ در ریخ و پیچ و تاب گزشت 
سر گزارش الندوهہ انتظار آمد 
یہاں بھی ان ہی چیزوں کو طاب کیا ے اور لکھا ے کہ تین سال اس حالت پر 
۶٦٣‏ ا ‏ تفع نے کے کررۓے کے بعد شعلہ ہے تمقیقات کی گی 
۰۶۲ کی "نو پنےن بنستور جاری کر دی کئی ۔ 
۹٥٦‏ "نے دی گی'"۔ اس سے مزا اضاح با بہتالنتؤش ہوۓ 
تھے ۔ چناں چہ اردوے معابٰی میں اس کا ذکر موجود ہے ۔ 
جن لوگوں نے مرزا صاحب کی عفائی کے لیے خاص طور پر سفارش ک 
تھی ٤‏ مجھے معتبں ذریعے ہے معلوم ہوا ے ء ان میں سر سید مہحوم بھی تھے ۔ 
اس واقعے ہے سید صاحب اور مزا محوم میں صفائی بھی ہو کی ء جن کہ 
باہمی تعلقاتِ قدبانہ آلین اکہری کی تقریظ کے قصّۓ ہے کچھ مکدر ہو کۓ تھے ۔ 
بھرحال اس غیر مطبوعہ قصیدے کے متعلق میرا خیال ے کہ ید سنہ ۰ ۸۹ع 
میں لکھا گیاء اور ٣۳‏ جنوری کے دربار ہے مقصود دربار آگرہ ے ۔ امید سے 
کہ مزا مرحوم کے ان عقیدت مندان کال کے لیے ء جن کک تعداد اب ملک میں 
روز افزوں ہو رہی سے ء یہ غیر مطبوعہ قصیدہ بہت دل چسپ ہو کا ء گو شاعری 
کے اعتبار ے چنداں اہم ئہ ہو۔ رحمۃ اللہ علیہ و غفراللہ ذلویە ۔ 


اقبال ١‏ کیڈرعمی کراچی کا علمی و تمقیتی مجاہ 
- ای اقبال ربویو 
یہ رسالہ اقبال کک زندگ ء شاعری اور فکر پر علمی تحتیق 
کے لیے وقف ہے اور اس میں علوم و فدون کے ان تمام 
شعبب جات کا تنقیدی مطالعہ شائع ہوتا ے جن ہے 
انھیں دل چسپی تھی ؟ مثلا اسلاىیات ء فلسفہ ؛ تارج 
عمرانیات ‏ مذہب ء ادب ء فن ء آثاریات وغبرہ - 

فی پرچہ تین روے ء سالانہ : بارہ روچ 

اقبال ا کیڈمی 
+م]ہڈی ء پلاک غبر ہ 
ہی ای سی ایچ سوسائی کراچی و 


م‌تضیل حسین فاضل 
غالب اودھ اخبار میں 


۸۵۰ ؛ع میں غالب کی شہرت کا سکز دریار بہادر شاہ ظفر بنا ء اور 
ھ۱۸۵ع کے بعد وہ خود سلطان قلم رو ادب تھے ۔ ان کے بارے میں دہلی و آگرہ 
اور لکھنؤ کے اخباروں میں خبریں شائع ہوتی تھیں ۔ یہ خہریں اُس وقت دوستوں 
کے لے پیغام مسرت تھیں اور غالب کے لے سرمایء* اعزاز ء لیکن آج ان خبروں سے 
غالب کے اشعار و مکاتیب کی تاریمیں معین ہوتی ہیں ء ان کے سوانحی مسائل پر 
روشنی پڑق ے ؛ تمقیق و تار کے قیاسی مقامات کے لے تائید یا تردید کا مواد 
فراہم ہوتا ے ۔ میں ۓ ''اودھ اخبار؟ٴ“ کے دو سوا دو سو منتشر شباروں میں سے 
بعض اہم خبریں اور تحریریں دریافت کی ہیں ۔ 

”اودھ اخبارا؛ أئیسویں صدی کا بہت اہم اخبار اور بڑا کارآمد پرچە تھا ۔ 
اس کے مالک منشی نول کشور : جوان العمر ہوۓ کے باوجود علم دوست اور 
ادیب ہوۓ کے علاوہ عملىی آدمی بھی تھے ۔ خوش اخلا‌ق ء بلند ہمتی میں مشہور 
تھے ء وسیع المشرب ء معتدل مزاج ہوۓ کے علاوہ بڑے بڑوں سے میل جول 
رکھتے تھے ۔ منشی جی کی تعلم و تربیت آگرے میں ہوئی ۔آگرہ ہی میں “”سفیر 
آگرہ'' نامی اخبار کا تجربہ کیا ؛ پھر لاہور آۓ ۔ لاہور میں ۶ٴکوہ نور؟' کا طوطی 
بولتا تھا۔منشی جی ۓ کجھ دنوں اس اخبار ی ترتیب میں حصہ لیا ۵۸, ۱ع میں 
لکھنؤ آ کر ۶'اودھ اخبار؛“ جاری کیا ۔ اس بس منظر میں نول کشور کا غالب سے 
متعارف ہونا ضروری ہے ۔ غالب کا چرچا لکھنؤ کے حاقوں میں بھی تھا ۔ آگرہ 
میں بھی ان کے ملنے والے غالب کے عقیدت مند تھے ۔ اواخر نومبر یا اوائل 
دسمبر ۳٦م‏ وع میں منشی نول کشور کاروہاریا کسی نجی ضرورت سے دہلی گئے تو 
نواب ضیاء الدین خاں اور نواب شہاب الدین خاں وغیرہ سے ملے اور غالب کی 
خدہت میں بھی حاضری دی ۔ دہلی ے واپس آ کر ”اودھ اخبار؟؟ میں اپنے سفر 
کے قاثرات و مشاہدات چند سطروں میں شائع کے۔۔۔مں دسمبر کہ ثبارے میں 


۴ 


سس 


صفحم ن۸ پر صرف دلی جاۓ اور وہاں کے مشاہیر ہے ملاقات کی اطلاع پر 
اکتفای گئی ے ۔ اس اطلاع سے ہمیں تین فائدے حاصل ہوۓے ہی ؟۔ 
١۔‏ غالب اور نول کشور کی پہلی ملاقات کا تعین ۔ 
0 +9 .۔ 
۔ بعض خطوط کی تارج معین کرۓ کے لے اہم ماخذ کی دریافت ۔ 
منشی ول کشور کی غالب ہے ملاقات : 
کے کا علاء الدین خاں علائی کو ایک خط لکھا ے جس پر سم دسمبر 
۳۴ء درج سے ۔ اس خط میں نول کشور سے ملنے کا حال جس انداز میں تحریر 
ے ؛ اسے غور سے دیکھے : 
”شفیق مکرم و لطف جسم منشی نول کشور صاحب یہ سپیل ڈاک یہاں 
آۓ ء مجھ سے اور تمھارے چچا اور سمھارے بھائی شہاب الدین خاں 
سے ملے۔۔۔ خالق ۓ ان کو زہرہ کی صورت اور مشتری کی سیرت عطا 
کی سے ۔ کویا بجاۓ خود قران السعدین' ہیں ۔ تم سے میں نے کچھ نہ 
کہا تھا اور کلیات کے دس عجلد ی قیمت بچاس روے مان لیے تھے ء اب 
ان سے جو ذکر آیا تو انھوں نے پہلی قیمت مشتہرۂ اخبار لینی قبول کی 
یعی تین روے چار آۓے فق جلد“' (اردوے معللی ء طبع اول ء صفحہ ۵.م) 
اس خط کے دس دن بعد ایک اور خط لکھتے ہیں ٭ 
”ہہ دن یاد نہ تاری ء آج چوتھا ء یا بھئی بھول گیا ہوں ء پانھواں دن 
ے کہ منشی نول کشور بەسواری ڈاک رہ گراۓ لکھنؤ ہوے ۔ کل 
پہنچ جائیں ۔ آچ روز یکشتبہ ٭ دسمبری ہے ۔ ایک دن منشی صاحب 
میرے پاس بیٹھے تھے اور برخوردار ہاب الدین خاں بھی تھا ۔ میں ۓ 
اقب کو غاطب کر کے کہا کہ اگر میں دنیادار ہوتا تو اس کو 
نوکری کہتا ء مگر چو ں کہ فقیر تکیہدار ہوں تو یہ کہہ سکتا ہوں کہ 
تین جگہ کا روزیٹہ دار ہوں : ساڑے باسٹھ روے یعٰی سات سو بیاس 


١۔‏ منشی صاحب کے بارے میں غالب کا بھی تاثر مدان علی خاں رعنا کے نام 
ایک خط میں یوں ملتا ے : ”'منشی نول کشور یہاں آےۓ تھے ء جھ ہے ملے ء 
بہت خوب صورت اور خوش سیرت : سعادت مند اور معقول پسند آدمی ہیں ۔ 
تمھارے وہ مداح اور میں ان کا ثناخواں ۔“' (عود ہندی ء طبع بجلس ترق 
ادب لاہورء صفحہ ہم)۔ 


یں 


روے سال سرکار انگریزی ہے پاتا ہوں اور بارہ سو سال رام پور ہے اور 
چویس روے سال ان سہاراج سے ۔ توضیح یں کہ دو برس ہے پر مہینے 
میں چار بار اخبار بج کو بھیجتے ہیں ء قیمت نہیں لیے ۔ مگر ہاں ء 
اڑتالیس ٹکٹ میں مطیع میں پہنچا دیا کرتا ہوں ۔؛؛ 
ا ۔,(اردوے معای ء طبع اول ء صفحد ٭٭م) 
پہلے خط سے معلوم ہوتا ے :کہ غالب اور منشی جی کی "لی ملاقات نین 
دسمبر ہم وع یا اس سے ایکے آدھ ہن پہلے ہوئی ہے ۔ غالب لے اس ہے پہلے 
منشی صاحب کو نہیں دیکھا تھا ۔ اگر س زا ۓ٭ ستمبر ۹۱م رع میں مدشی جی ہے 
ملاقاتی ہو تو عبارت میں یہ ے ساختہ مسرت اور صورت و سیرت کے ہارے میں 
یہ جوش بیاں ہ ہوتا ء یز منشی جی ےۓ بھی اپنے سفر کی خبر میں دوسری ملاقات 
کا حوالە نہیں دیا اور غالب بھی یں نہیں کہتے کہ یں میری ان سے دوسری ملاقات 
ے ۔ دوسرے عط میں ماف ا9ا ۱۰۷ سس۱ ۳۰ 
وع اور ۹۰ع)۲ کے حوالے ہے موجود ے ۔ اب ید نہیں معلوم کہ غائبانہ تعارف کی 
تار کیا ے ۔ منشی جی آگرہ اور علی گڑھ سے تعلق رکھتے ہیں ء اس لیے منشی 
نبی بخش ء حاتم علی سہر ء شیو ٹرائن وغیرہ کے ذریعے آہس میں تعریف و تعارف 
ہوا ء یا پھر کچھ مدت بعد مدان علی خاں رعنا ء میاں داد خاں سیاح ء یا غلام 
عچد تپش مدیر اودھ اخبار کے ذریعے ۔ خود غالب کی تحریروں میں سب ہے پرانی تحریر 
وہ ے جو کلیات نثر میں موجود ے ۔ ”'پنچ آپنگ؟' طبع لکھنؤ کا آخری خط اس 
عنوان سے شروع ہوا ے : 
”امہ یتنام امی منشی نول کشور صاحب مالک مطبع اردھ اخبار ۔ بنامیزد 
اس وز سخن نے شم پا کسی کہ دیدہ رویش نادیدہ است و دل بہ مہرش 
گرویدہ ٭ ٭۰ ٠‏ اینک فرمان شا پذیرفم و در ناس ہہ پارسی آمیختہ بہ تازی 
سخن گقتم ۔ سد نسخد لثر دارم پنچ آپنگ و سپر نم روز و دستنبو ۔ 
ہشگنت کہ در لکھنؤ نیز سردم این نامہ ہای امی 7۳ ہے اھر 
ذوق نکارش پارسی دارند چرا ایں سواد ھا را فراہم تیارند . . ۔ . رسیدن 
اودھ اخبار ازاں سو در ہر ماہ چہار بار و رسیدن زر ازیں و در ہر سال 
دوبار اگر منظور دارند ؛ منظور است ۔ 


و- غالب ء اڑ مولانا سر ء طبع چہارم ؛ صفحد ۹م ۔ 
ہ۔ لیکن ایک فارسی خط ہے معلوم ہوتا ے کہ اخبار جولائی ۸٦۰‏ ۱ع سے پچہلے 
بھی آتا تھا ۔ 


گ۴ 
یہ اقبال نشاں! میاں داد خاں سیاح دعا می فرسم و یہ دوستی گفتہ ام 
تا پارسی غزلی چند توشتہ دہد ء ہمیں کہ ہعی آرد یہ سوے شا رواں 
می دارم 7 
تکاشتە و رواں داشتد چار شٹیں ء پر و ماہ جولائی برع“ 
(کلیات لثر ء طیع سوم ء صفحد ۳یم) 
قاطم برھان اور کلیات نظم فارسی : 
ہو سکتا ے کہ میاں داد خاں سیاح نے اپنے استاد کے کال و کلام کی 
تعریف کرکے راہ سخن وا کى ہو اور تالیفات و تصائیف غالب شائع کرے کی طرف 
توجہ دلائی ہو ۔ جولائی . ہہ وع میں غالب ''دستتہو“' کی اشاعثت ےے مطمئن ہ وکر 
”قاطمع برہان“'“ پر نظر ثانی کر رہے تھے (قاطع برہان ء صفحہ ہ) ۔ اسی اثنا میں 
””٭قاطع برہان؟“ اور کلیات کے چھپنے کا متصویبب تیار ہوا ۔ چتانچہ جولائی ۱۸۰۱ع ک 
ایک عغریر ے : 
”کلیات نظم فارسی کے چھاپنے کی بھی تدییر ہو رہی ہے ۔ اگر ڈول 
بندھ گیا تو وہ بھی چھاپا جاۓ گا ۔ ”'قاطم برہان؛' کے خاتمے میں کچھ 
فوائد بڑھاۓ گئے ہیں ۔ اگر مقدور مساعدتکرے کا تومیں ے شرکت, غیر 
اس کو چھپواؤں گا ۔)؛ (اردوے معلٔی ء طیع اول ء صفحہ ٠۸۵‏ 
م اکتوبر ۱ع کے خط سے معلوم ہوا کہ ایھی تک اودھ اخبار پریس سے بات 
طے نہیں ہوئی : 
''برہان قاطع کی اغلاط بہت کال ہیں ء دس جزو کا ایک رسالہ لکھا ے ء 
اس کا تام ”قاطع برہان؟“ رکھا ہے ۔ اب اس کے جھاے کی فکر ے؛) ۔ 
(اردوے 1 ٤‏ حصد دوم ء متبائی دہلی ء صفحب جم) 
۲ہع کے آغاز میں منشی نول کشور ۓ شہاب الدین خاں کو لکھ کر 
کلیات قارسی ؛ جو ضیاء الدین خاں ۓ در کے بعد بڑی محنت ہے جمع کیا تھا 
وہ منکا لیا ۔ (اردوےے معایل طبع اول صفحہ ,۱) اودھ اخہار کے متعدد شیاروں میں 
کلیات کا اشتہار مہری نظر سے گذرا مگر اس وقت صرف ایک اشتہار کی جو عبارت 
میرے پاس ہے ء؛ اس میں ضباء الدین کا حوالہ اور نسخۓ کی اہمیت کا ذکر یوں ہے : 
”اشتھار کلیات جناب میرزا غالب دہلوی . . . . خدا کے فضل سے نسخہ 


و۔ اردوے معلیل ء طبع اول ء صفحہ ہم کے خط ہے معلوم ہوا کہ سیاح ہ و جون 
۰ہ ؛ع کو لکھنؤ میں تھے اور دہلی سے ہو کر گۓ تھے ۔ 


یت 


بھی وہ درست ء بڑے کتب خاۓ کا ہاتھ آیا جس کو نواب ضیاء الدین 

خاں صاحب بہادر دہلوی نے جد و جہد تمام سے جمع فرمایا کی رک 

تمام کتاب سوا پینتیس جزو میں چھپ کر' تیار ے اور مقام مناسب بر 

تصویر مصنف بھی یادار ے ۔ سابق میں سواۓ حصول بیشی قمت 

تین روے چار آے قرار دی تھی اور بعد مم کتاب بای روے درج 

کی تھی ۔ اب چوں کہ رفاہ عام منظور ہوا ء قیمت کا گھٹا دینا ضرور 

ہوا .... (جن لوگوں ہے قیمت پیشگی لی گئی ے انھیں حصول بعاف) 

اور جو صاحب اب طلب کریں کے ان ہے چار روچ قیمت لیں گے ۔ . .٤ک‏ 

(اخبار مذکور؛ ۱۳ ئی ہورع 6 صفح یمم ۔ایام لی ۱۸۰۳ع 

صفحہ +نم)۔ 

اس کے بعد م جون ۸٦۳‏ ۱ع کے شارے میں صفحد , ۹م پر ایک اعلان میں 

یہ اطلاع دی گئی : 

”یں وجە عدم طیاری (کذا) تصویر جناب مرزا صاحب موصوف کلیات 

بہ خدمت شائثقان تقسم ہونا ملتوی تھا ء اب طیار ہو گئی ٤٤‏ 
00 :توب کک وارے میں صعھ (عات 
ہوۓ ہیں ء اور بتایا گیا ے کہ تصویر ی تیاری اور طباعت کے کئی سرحلے نا کام 
ہوۓ کے بعد شایان شاں تصویر جھہی ے ۔ 
اہم ترین اطلاعات : 

ابھی تک ایسی باتیں نقل کی کئی ہیں جن کی افادیت جزوی ے ء یعئی ہمیں 

ان خبروں ہے سواع غالب اور تصائیف کی اشاعت ہے متعلقد تاربخیں معین کرۓ 
میں مدد ملی اور بعض قیاسی تخمینوں کی تصحیح کی کئی ہے ۔ ۵ء مارچ ہورع 


ر۔ قدر بلگرامی کے ام خط مورخد ھ مئی ۸۲ع سے سلوم ہوتا ے کہ 
قاطع بربان چھپ کئی ہے ء جز بندی باق ہے اور کلیات کی طباعت ملتوی سے 
کیونکہ سولوی ہادی علی ہیار ہیں- ٣۳‏ بی ۱۸۰۲ع کے مکتوب میں کای نکار 
اور تاری طبع کے بارے میں کچھ اشارے ہیں اور مکتوب مئی ۹۲م ۱ع میں 
جروح کے خط سے معلوم ہوتا ے کہ قاطع بربان چھپ گئی ء کلیات کے ساٹھ 
صفحے چھپ کے ۔ تفصیل کے لیے دیکھیے ”پیش کفت؟' کلیات غالب فارسی 
طبع جلس ترق ادب لاہور۔ 


۵۴ 
کا شارہ تین اہم فائدوں ہر مشتمل ے : (الف) مثشی نول کشورکی عریر (غالباً) ۔ 
(ب) غالب کا نادر خط (ج) عطاے غلعت اور وصول اعزاز ی تار ۔ 
و۔ منشی نول کشور کی حریر ے : 
”قدر دانی حکام - بخت سند ہر زسائےۓ میں کامیاب ہوۓ ہیں ء اہل جوہر 
تعظم و توقیر کو انتخاب ہوۓ ہیں ۔ دیکھے ان دنوں میں سرکار ۓ 
کیسی سہربانی کی ؛ کال کی قدردانی کی ۔ نواب لفٹنٹ گورئر بہادر ۓے 
سرڑا اسد الله خاں غالب کو خلعت قاخرہ عطا فرہایا اور رئیس نوازی کی 
نظر سے بہ دل التفات کرکے ہم چشموں کو ان کا اعزاز و اکرام دکھایا۔ 
زیادہ کیا احتیاج بیاں ے ء ان کے غط ہے یہ حال عیاں ے )۶ 

×۔ اس نوٹ کے بعد وہ خط سے جو مر ڑا غحالب نے مدیر اخبار یعنی 

منشی نول کشور کو لکھا تھا ۔ 
''متشی صاحب جعیل المناقب جناب منشی نول کشور صاحب کو 
دوات و اقبال و جاہ و جلال روز افزوں نصیب ہو الخ ۔؟؛ 

یہ خط اودھ اخبار یتارج مذکورہ بالا صفحدے ہہ میں موجود ے ۔ میں ۓ 
تار لکھنؤ جون ۰ن و مع میں شائع کیا ء جہاں ہے معتدد حضرات ۓے نقل کیا ۔ اس 
کے بعد ضمیمہ'ٴ عود ہندی طبیع جاس قرق ادب لاہور میں صفحد ے وم پر ان مجموعوں 
کے بعض مسامحات کی طرف توجہ دلائی اور اس کا صحیح بت دوبارہ شائع کیا ۔ 

ب اس خط سے عطاے خلعت کی تاریخ م مارج مہہ رع معلوم ہوئی جس 
کی وجب ہے متعدد خطوں کی تاربخیں معین کرۓ میں مدد ملی ے ۔ نیز ٹامس ڈکلس 
فورسائیتھ اور بنڈت من پھول کے شکرے ہے غیال ہوتا ے کہ ان لوکوں ۓ 
غالب ہے ہمدردی کی تھی ۔ 
ایک فارسی قصیدے کی ابتدائی اشاعت : 


میرے مر تب کردہ کلیات غالب فارسی کی دوسری جلد کا ایک قصیدہ ے : 
پیا کی ملح خداوند داد کر گویم 
ازایہ گفم اڑیں بیش (پیش ؟) ء بیشتر کویم 
(دیکھے کلیات طبیع جلس ترق ادب لاہور صفحہ ےم ۔ مثنوی ایر گہر بار طبع !ول 
صفحب جب ے باغ دردر طابع اول) ۔ 
اودھ اخبار کی اشاعت ,سم دسر پہہررزع صفحب رہہ پر اس قمیدے نے 
پہلے تین عبارتیں ہیں : ایک حریر غالباً منشی نول کشور کی ے ؛ دوسرا عط 
کرنل ڈورینڈی کا جس کی ثقل غالب نے بھیجی ے ۔ تیسرے ایک قصیدے 


کا عدوان ۔ 
منشی صاحب کا وٹ : 
”مزا صاحب نے ایک قصیدہ لارڈ ایلجن صاحب بہادر گووئر جٹرل کی 
خدمت میں بھیجا تھا ۔ اس کے جواب میں سکریٹر اعظم کا دستخطی 
خریطہ آیا ۔ یں قصیدہ کلیات میں نہ تھا ٴ٤‏ 
”'لقل غط : کرنیل ڈورینڈی صاحب چیف سکرتر ہہادر گورنمنٹ در رسید 
7 1 - 
نقل سرنامہ : در شہر دہلی -- خان صاحب بسیار مہرباں دوستاں میرزا 
اسد اللہ خاں غالب سلمہ الہ قعالٔی۔-ص‌قوم جولائی ۰۳ء ۔ 
نتل عط ۔ عانق ساحپ سا رات مہا ک1 
قصیده با آب و تاب در مدحت بندکان لواب معتطاب معلبٔی التاب 
وائسراۓ و گورٹر جئرل بہادر دام اقبالہ وصول گردیدہ ء ہر رخ ارادت آنْ 
مہربان آے ء و بر جبین عقیدت ایشان تاے افزود ۔ و از گراں مایں 
گوہر ہاے بجر فکر یکتا سخن ور معنٔی پرور کہ گنچ ہر گنچ نہادہ بود 
از نظر قبولیت بندگان نواب صاحب ممدوح گذشتہ طرب پیراے خاطر ہمایوں 
حضرت ایشان گشتہ ۔ زیادہ چد نگاشتم آید ۔ 
فتط 
دستخط انگریزی)؛ 
غااب ےۓے اسی خط کی ایک نقل نواب یوسف علىی خاں آف رام پور کو بھی 
بھیجی تھی جس سے پہلے تعارف یوں لکھا ‏ 
”'نقل خط جناب صاحب سکرتر بہادر -- سرتامث : خاں صاحب الخ خط 
پر کا اافات ا 
خان صاحب الخ ''از نظر قبولیت؟؟ کے بجائے ''از نظر قبویں؟؛ اور ”خاطر 
ہایوں حضرت ایشان؟ میں ہے ”حضرت'' حذف ہے ۔ اسی طرح ”فقط'' نہیں ہے 
اور تارج دستخط کے بعد لکھی ے ۔ دیکھے حواثی مکاتیب غالب طبع ششم 
ے یں 1 
اودھ اخبار میں خط کے فوراً بعد ذرا جلی قام سے یہ عنوان تحریر ے : ''قصیدہ 
در مدح واب مستطاب لارڈ الگن صاحب پہادر مرحوم ۔ 
بیا کہ مدح خداوند دا رک 
و شعر یعنی پورا قصیدہ درج ے - 


رت 


مکتوب غالب کی تار : 
سہزا صاحب ہ؛ حاتم علی بیگ کو لکھتے ہیں : ””صاحب میرے ! عہدۂ وکالت 
مہارک ہو ء موکلوں ہے کام لیجے؛ بریوں کو قسخبر کیا کیجے۔؟؟ یں خط بلا تار 
ے ۔ (دیکھے اردوے معاٰی طبع اول صفحب .۵ء) پیش پرشاد صاحب ۓے اہ 
سنہ اٹھاون کا مکتوب فرض کر لیا ء یہی مفروضہ مالک رام صاحب اور غلام رسول 
سہر صاحب نے قسام کیا ہے ۔ اودھ !خبار کے غارہ ئی ۳ جورع صطحد ےم 
کی ایک خبر اس مکتوب کی صحیح تاری معین کرتی سے : 
”'حسب الحکم حکام ققرر مزا حاتم علی کا بہءعہدۂ وکالت صدر دیوانی 
و نظامت مالک مغربی مشنّہر کیا جاتا ے ۔“؛ 
ظاہر ے مرزا حالب نے یہ ہر پڑھ کر حاتم علی بیگ کو تہنیت‌نامہ لکھا 
ہوگا ۔ اس بنا پر کیا بعید ے کہ خط سذکور ۸۵۸ ۱ع کے بجالۓے مئی ۳ہ کے 
آغری عشرے میں لکھا گیا ہو ۔ 


دو شاگردوں کا کلام : 


اودھ رخبار ء ٭و اگست ۰۳ع کے صفحد ‏ ہچ پر یوسف علی خاں عزیز 
کا قطعد بائثیہ چھپا ے اور ہر دسمیں سم بہررع صفحب مہ پر شہاب الدین خاں 
اقب کی ایک غزل ے ۔ 
ہرگوہال ٹرائن تفته دفتر اودھ اخبار میں : 
ُردوے معلبی طبع اول صفحد , و و پر غالب کا ایک ختصر مگر بڑا ے تکلف 
خط ہے : 
''منشی صاحب سعادت واقبال ثشان منشی ہرگوپال صاحب سلمہ اللہ تعالٰی 
غالپ کی دعاے درویشانہ قبول کریں ۔ ہم تو آپ کو سکندر آباد ء 
قانوںگودوں کے ملہ میں سمجھے ہوۓ ہیں اور آپ لکھنؤ ء راجہ مان سنکھ 
کی حوبلی ء مطیع اودھ اخبار میں پیٹھے ہوۓ مداریں حقب لکھٹؤ کا ء 
پى رے ہیں ۔ بھلا منشی صاحب کو میرا سلام کہٹا ۔ آج یکشنبہ ے ء 
اخبار کا لفافہ ابھی تک نہیں پہنچا ء ہر ہفتے کو پچ شثید حد جمعد کو 
پہنچتا تھا ٤+‏ 
اس خط پر ۲ و فروری ۵٦م‏ ؛ع درج ے ۔ اس سلسلے میں م۱ فروری ۸۹۵ ۱ع 
کے اودھ اخبار کا صفحد ۱۵ ۱ کا جو ٹوٹ میرے پاس سے وہ بھی ملاحظہ ہو : 


بس۰تا 
نشی ہرگوبال لرائن تفتد کا فارسی قصیدہ نشی نول کشور کی ملح میں 
چھبا ے ء مطلع ہے : 
دلم برد و رضا بر فغاں داد 
خوش آں کو آتشم برد و دخاں داد 
قصیدہ ختم ہوۓے کے بعد لکھٹؤ کے 'پر گو فارسی شاعر منشی کالکا برشاد 
موجد کے دو شعر ہیں جو تفتہ کی آمد پر بطور تار لکھے گئۓے ہیں : 
تفتہ* آتش زباں ء شمع شبستان بند 
مطبع برنور را ساختص پرنور تر 
خاممٴ موجد زد از سال مسیحیش دم 
7 0تت ہر 
۰۵ء 
خطوط غالب کی روشنی میں تفتہ کا یہ دوسرا سفر لکھٹؤ تھا ۔ ایک مرتبہ 
٢ہ‏ ۱ع میں اور دوسری مرتبہ فروری ۱۸۰۵ع میں لکھنؤ گۓے ۔ آخری سفر میں 
اودھ اخبار کا دفتر مشاعروں اور افسالہ طرازیوں کا می کز رہا ے ۔ 


قاطع برہان کی حایت میں ارسطو جاہ کا خط : 

مزا صاحب کے تالیفات میں 'قاطع برہان“ و ؛درفش کاویانی' پر ابھی کام باق 
ہے ۔ کاش کوئی صاحب قاطع برہان ؛ قاطع القاطع ء حرق قاطع ء ساطع بربان ء 
لطائف غیبی اور تیغ تیز وغیرہ کا مطالعہ کرے کے بعد ''”درفش کاویائی؟۶ کا ایسا 
متن تیار کریں جس کے حواشی میں کپتان روبک کے افادات اور بحٹ کے مالی و 
ما علیہ جمع ہوں ۔ اس سلسلے میں حققین کو اس خط کا مطالعہ کرنا چاہیے جو 
جناب ارسطو جاہ رجب علی خاں نے مرزا غالب کو لکھا ہے اور قاطم برہان و 
لطائف غیہی کی تعریف کی ہے ۔ یہ طویل غط ہ ر اپریل ۵ہہ رع کو لکھا گیا اور 
اودھ اغبار ‏ مٌی ۸٦۵‏ ۱ع کے صفحہ روم پر شائم ہوا ۔ یہ شمارہ چند اور شاروں 
کے ساتھ کتب خالہٴ تاصریں لکھنؤ میں عفوظ ہے اور اپ تک اس کا کوئی دوسرا 
حوالہ میری نظر ہے نہیں گذراء اہ میں زمانہٴ مطالعہ میں اس غط کو ثقل ہی 
را 


جم الاسلام 
مختصات,نثر غالب 


ڈیل میں غالب کی اردو لثر کا تجزیں کر کے بعض ختصات نثر کی نشان دہی 
کی وت ے اور مثالیں بھی پیش کی گئی ہیں ۔ مثالوں میں جن متون کے حوالے 
دے کے ہیں ؛ وہ ید ہیں : 
() خطوط غالب : مرتبب غلام رسول مہر ء طبع دومء لاہورء 
(نمان سال الم ۔ 
(م) مکاتیب غالب : سر تبە امتیاز علی عرشی ء طبع سوم ء درسی ایڈیشن ء 
(نشان حوال ”ع) ۔ 
(م) غالب کی ئادر تحریریں : مرتبے خلیق ایم ء طہع اول ء دہلی ء 
(نشان کان <گا۔ 
(م) عکسی غخطوط غالب : مشمولہ نقوش ء خطوط مبر ؛ حصہ اول ء لاہور 
(نفان حوالب ”'تت 5 
() تقدیِ و تاخیر الفاظ : 
مثالیں۔۔- اضحلال روح کا (م ےم) واسطے اطلاع کے (م ۹ء ) مائند اور 
شاعروں کے (م ۱۹۰) قابل سباعت کے (م م۱:) بمجرد استاع 
اس خبر کے (م ہےم) مٹاسب اس فن کے (م ۳۳ھ۵) ںمچرد مسند 
نشینی کے۔(م ۹ہد) فقیر تکیہ دار روزیٹہ خوار غالب خاکسار 
حیران ے کہ شکر بجا لاۓ آپ کی عنایت کا یا ذکر کرے آپ 
ی4ذکرامت اور ولایت کا (ع ہہم) بڑے بڑے الجھاؤ غم و تکر 
کے (ع م) طاقت عمل کی (ع ہھ) بعد ملنے حکم کے (ع ۸۹) 
زیادہ اس سے (ع ےہ) دو جگد غلطیاں ہوئیں مہ ےہ (ع )۱٠١‏ 
واسطے خدا کے (ع مہ) موافق اپنے قیاس کے (خ جم) موافق 
حکم آپ کے (خ ےم) بعد اس سب تقریر کے (خ ۹۰) آگے اس 


۵ 


می 


سے (خ ہو) تقسم اس کی (ن )١‏ واسطے اصلاح کے (ن م:) 
علاوہ اس کے (ن م ) بینائی میری (ن مم) ۔ 
)٠(‏ حذفر افعال یقرینه : 

مثالیں۔- ند کوئی ہم سخن ء نہ کوئی ہم نفیں ء نب سبر ئہ شکارء ئہ مجلس ئہ 
دربار ء تنہائی و ےشغلىی اور بس (م ۹ہ) او میاں سید زادۂ آزادہ 
دل کے دلدادہ ء ڈھ ہوۓ آردو یازار کے رہتے والے ء حسد سے 
لکھنؤ کو برا کہنے والے ء نە دل میں سہر و آزرم ء نہ آنکھ میں 
حیا و شرم - نظام الدین منون کہاں ء ذوق کہاں ء مومن خاں 
کہاں ؛ ایک آزردہ سو خاموش ء دوسرا غااب وہ ے خود و 
ملہوش (م ۹ء) فارسی قدیم اور پھر حسن معنی اور صنعت الفاظ ؛ 
یا ایں ہمد ہر اس کی احتیاط اور پر بات کا لحاظ (عم )١١‏ وبی 
افشانی کاغذ وبی القاب رع ۵ہ) لین د کس کی ء سوٹا کس کا (ع ۹ء) 
حضرت کے قدموں کی قسم ! نہ حواس دوست ء نہ راۓ صحیح 
(ع ہھ) میاں انجو جاۓ فرہنگ جہانگیری ہ شیخ رشید راقم 
فرہنگ رشیدی ؛ عغلٰاے عجم میں سے نہیں ء بند ان کا مولد ء ماخڈ 
ان کا اشعار قدما ء پادی ان کا قیاس ء ٹیک چند اور سیالکوٹی مل ان 
کے پیرو ء سبحان اللہ ہندی بھی اور ہندو بھی نور' علی نور (ع ہ) 
ما یں کہ میں در دولت کا گداے خاک نشیں اور وہ آپ کا 
غلام ۔ تفصیل یہ کہ میرے پاس ثقد جٹس ء اسباب اہلاک اور 
میرے گھر میں زیور زریٹہ و سمینہ کا نام و نشان نہیں (ع ہے) 
سمضامین کی طرز تب ء مدح کا انداڑ یا ء دعا کا اسلوب نیا ء زیادہ حد 
ادب (ع ۵ے) میں ایک شخص گوشہ نشیں ء؛ فلک زدہ ء اندوہ گیں 
نہ اہل دنیا تہ اہل دیں (خ م) بیچارہ فارسی زژبان غریب الوطن 
ے سرو سامان ء ئد اس کی کوئی فرہنگ ٹہ اس کے قوانین کا کوی 
رسالہ ء تہ علم پارسی کا کوئی عالم باق (خ مم) بہر حال ارسالِ 
مسودات کی خواہش مقبول اور حک و اصلاح کی خدمت با لانی 
یہ دل منظور (ُخ ۵۰) بین السطور مفقود اور اصلاح کی جگہ معدوم 
(ت م) ۔ 

(م) شترکریگی : 


مثالیں۔۔۔ تفت کے نام ایک خط میں آغاز ”آپ“' سے کرے ہیں اور پھر 


ے۱۵ 


ال اور اتغیارے؟؛ لکھتے ہیں : 'آپ کا وہ خط جو آپ ۓ 
کائپور سے بھیجا تھا پہنچا . . . . تم کو چاہے کہ ان کی خدمت 
میں میرا سلام پہنچاؤ““ (م مم ) اب آپ اس ے زنار نہ کہے 
کاء ند لکھیے گاء اگر کچھ کہو تو عدل سے کہو (م ۸۲ء) تم 
سے ہ کہوں تو کس س ےکہوں ۔ اس مشاہرۂ مقرری سے علاوہ دو 
سو روپیں اگر جھ کو اور بھیج دیجے کا تو _جلا لیچے کا (ع ے٤)‏ 
سمھارا خط پڑھتے ہی جھ کو یقین آ گیا ء آپ بھی اس کو یتین 
سمجھے کا ۔ اب جو تم کو دوست صادقالولا جانا تو حقیقت 
لکھتا ہوں (خ ۔ہ) آپ کا سہربانی امہ آیا . . . . مگر ایک اسی 
سے تمھیں آکاہ کرتا ہوں . . . یعنی تم ۓ خوب لکھا ے ... 
جہاں آپ نے ققیر کا مطلع لکھا ے ء وہاں آپ يہ عرف میرے 
معڈرف ہوۓ ہیں متوقع ہوں کہ یا شعر کال ڈالو یا عرف کی جگہ 
تخلص لکھی دو (خغ .٢‏ ) تح کسی شخص سے اس ک نقل کرواؤ 
اور کاتبِ خوش نویس یعنٔی سرڑا عہاد اللہ بیگ ہے لکھواؤ ۔ اب 
آپ اس کو جلد تیار کروائے (ن )١١‏ ۔ 


(م) قافیه پمائی : 


آخر عمر کہ خطوط میں بھی قافیں پیرائی کی مثالیں مل جاتی ہیں ؛ مثاڈ 
ے جو ۹۸ہ ۱ع کے ایک خط بنام بہاری لال مشتاق میں یہ فقرہ 
آیا ے : ”٭حکم غلام نبی خاں من جملہ خوبان, روز کار ہیں ء 
نیکو خوے اور یکو کردار ہیں؟““ (م ۳ءح) ۔ قافیہ پمائی ک مثالیں 
یوں تو ےشمار ہیں لیکن کہیں ہیں اس دھن میں سے موقع 
ٹڈھولس ٹھانس بھی کی ہے جیسے ید فقرہ : ”آج جو بکس کھولا 
ٹکٹ بکس میں پائی (پاۓۓ) ذلیل و خوار ء خجل و شریسار؟؛ 
(خ ۲ہ) اس مثال میں ذلیل و خوار حعض بھرق ے ۔ ٹکٹ بھول 
جاے ہے ذلیل و خوار ہو جاا چہ معنی دارد ۔ 
(ی) غبرمائوس مس ‌کباتر اضافی : 


مثٹالیں-کاڑی * اسباب (ع ۸سم) پنڈوی“ ملفوفه (ع ٥م)‏ ہسواری“ ریل 
(خ ۹ہ) زوجہٴ منتی جی (خ ۸۸) غم خیام گورٹری (م ۲۸ء)۔ 
میرزا صاحب کے شاگرد رشید نواب یوسف علی خاں ناظم بھی 


تن 


اس معاملے میں استاد کے پبرو معلوم ہوۓ ہیں ۔ چنا چہ غالب 
کے نام ایک خط میں ”پھوڑۂ لاحقہ““ ی ترکیب استعمال ک ہے 
(ع ١۱)۔‏ 
(ہ) توال ی اضافات : 
مڈالیں- سواد شہر_ تخم_ خیام گورئری ہوا (م ۸+م) یہ دونوں شہر مفیدر 
معئی_ ویرانی ہیں ( مم م) ادھر انسداد دروازۂ آبکاری ے (مےےم) 
عوارضِ فساد خون میں مہتلا ہوں (مے +م) صاحب تارج انطباع_ 
کلیات خوب لکھی سے (م +۵م) تم جراغ_ دودمانِ سپر و ونا اور.- 
۰ من جملہ اخوان الصفا ہو (م وەم) ٭عمداق اس کا ذاتر قدسی 
صفاتر جناب عالن ہے (ع ےم)۔ 
(ے) توا ی عطوف : 
مثالیں- تعلیم و تعلم و سوال و جواب کا مدار کن الفاظ پر ہو کا (خ ٭م) 
بالجملہ اعیان عجم و بلفاے عرب میں امتزاج و اختلاط و سہر 
و عبت و قرب و قرابت پیدا ہوئی (خ ہم) اقربا و احہا کو زندہ 
و صحیح و سالم پایا (خ مپ) حمد ونعت و مثقبت و ساق امد 
و معنی نام لکھا گیا (خ . و) اسد اور شیر اور بت اور خدا اور 
جغا اور وفا ء یں مہری طرز گفتار نہیں ے (ن )١‏ ایران و روم و 
فرنک (م ۵۰۴)۔ 
(۸) اطناب بقرینه : 


مثالیں۔۔۔(الف) نکرار لفظی ی شثال : ”کل میں نے آپ ہے سواری اور 
بار برداری مانگی ء آج سواری اور باربرداری پہنچی؟“ (ع ) ۔ 
(ب) تکرار, معنوی کی بثال : 'ادوست نہ سہی دشمن بھی تو نہ 
ہوگا ؛ محبت لہ سہی عداوت بھی لہ ہو گی“ (م ےم)۔ 


(و) ”” ک رکر؟' کا استعال : 


مثالیں۔ ۔ذر کرکر (م ے۱/:۹٦ہ۱۸ع)‏ بند کرکر (م 2.۹ ) 
حافظب پر اعتاد لك کرکر (م ۱۸۵۹/۵۱۳ع) حک و املاح 
کرکر (م ۸جی) صاف کرکر (ع +إے۱۸۵ع) صحیح کرکر 
(ع ءے/ء۱۸۵ع) تصور کرکر (ع ۱۸۵۸/۱۲ع) طلب کرکر 
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(ع +ہ/ہ۱۸۵ع) دریاقت کرکر (ع ےہ/۱۸۵۸ع) مقابلہ کرکر 
(ن سم ٍ) ملاحظہ کرکر (ت ےو) ۔ 
عرشی صاحب نے مکاتیب غالب میں اس بحاورے کے سلسلے 
میں لکھا ے کہ ”یه پرانا حاورہ خود میرزا صاحب کے صرف 
چند خطوں میں نظر آتا ے جس سے ید لتیجہ لکلتا ے کہ ان ک 
زندى ہی میں فصحاے دہلی اس ہے بینے لگے تھے؟“ (حاشیں ور 
صقحب ۹ہ)۔ راقم الحروف کو متعدد خطوں میں یہ اور ملا 
مگر یہ سب خطوط اہ وع تک کے ہیں ۔ غالیاً اس آستدہ کہ 
بعد غالب اس حاورے کے استعال ہے جۓے لگے تھے ۔ 
() تڈذکبر و قائیث : 
بعض اختلای مثالیں- قلم : (مونٹ) ”تلم انگریزی دیا سلائی کی طرح 
جل اٹھے ػ)؛ (م ۵۱)۔ 
پنسن (مذکر) : ”پنسن اگر کل جائۓ کا“ (م ہھ) ء ”پنسن 
ےکم و کاست جاری ہوا؟' (م ے۵)۔ 
آردو (مذکر) : بہت ہوکا تو یں ہو گا کہ میرا اُردو ہہ سبت 
آوروں کے اُردو کے قصرح ہوکا'؛ (م ہمم)۔ 
غور (مونٹث) : ''دیر تک غور ی“ (م ۱ء۵) ۔ 
فکر (مونت) : ”'جھے کانور و کفن کی فکر پڑ رہی ےے“ (م ہے)۔ 
طرز (مونٹث) : ”'آپ کی طرز عبارت جھ کو پسند آئی؛؛ (م ۹ء۵)۔ 
ستعلق (مذکر) : ” اس کا متطق کیا اوراس کی زبان کیا؛' (م من)۔ 
عرض (نذکر) : ”عرض کیا؟' (ن یم ) ۔ لیکن ایک اور جگہ 
”عرفییں؟“ استعمال کما ے (ع ۵۵) ۔ 
العاس (مونت) : ”'التاس تھی؟' (ع ےہ) ء ”التامیں؛“ (ع ۱ہ۸)۔ 
تذکیر و تائیث کے سلسلے میں غالب بے بعض خطوں میں ابی 
۲ راۓے ظاہر ی ے ۔ ایک جگد لکھتے ہیں : ”تذ کیر و تالیث کا 
دائرہ بہت وسیع ے ۔ دہی : بعض کہتے ہیں دہی اچھا ء بعض کہتے 
ہیں دہی اچھی ۔ قلم : کوئی کہتا ے قلم ٹوٹ کئی ۔ فقیر 
دہی ہبوت سے اور قلم کو بھی مذکر جانتا ے)٤‏ 
(خ ٭م) ۔ ایک اور جگہ لکھتے ہیں : نقیر کے نزدیک لقاب اور 
قلم اور دہی ترجم جغرات ء یہ تیٹوں اسم مذکر ہیں ۔ مٹکر نے 
جھے بث نہیں“ (م مم۵) ۔ ایک اور غط میں یوں لکھتے ہیں : 


۸ك 


اس معاملے میں استاد کے پبرو معلوم ہوے ہیں ۔ چنامچہ غالب 
کے نام ایک خط میں ”'پھوڑۂ لاحقہ““ کی ترکیب استعال ی سے 
(ع د۔۱)۔ 
(۹) توا ی اضاات : 
مثالیں-۔ سواد شہر_ حم خیام_ گورنری ہوا (م ۲۸) یہ دونوں شہر مفیدر 
معبٔی_ ویرانی ہیں (مومم) ادھر انسداد دروازۂ آبکاری ہے (مےے٣)‏ 
عوارض_ فساد خون میں مبتلا ہوں (مے٭م) صاحب تاوخغ انطباع_ 
کلیات خوب لکھی ہے (م ۵م) تم چراغِ دودمانِ سپر و ونا اور 
70706 یھ عو حداق لی کا ڈادر سے 
صفاتِ جناب عالل ہے (ع ےم)۔ 
) توالِ عطوف : 
مثائیں- تعلیم و تعلم و سوال و جواب کا مدارکن الفاظ پر ہو گا (خ +م) 
بالجملہ اعیان عجم و بلغاے عرب میں امتزاج و اختلاط و مہر 
و محبت و قرب و قرابت پیدا ہوئی (خ ہم) اقربا و احہا کو زندہ 
و محیح او الم ایا رح اوہ سا نٹ 
و معنی نام لکھا گیا (خ ۰و۹) اسد اور شیر اور بت اور خدا اور 
جغا اور ونا ء یہ میری طرز گفتار نہیں ے (ت ۵ ؛) ایران و روم و 
فرنگ (م ۵۰۴) ۔ 
(ہ) اطناب بقرینه : 


مثالیں۔۔۔ (الف) تکرار, لنظی کی مثال : ”'کل میں ۓ آپ ہے سواری اور 
بار برداری مانگی ء آج سواری اور باربرداری پہنچی؟“ (ع ) ۔ 
(ب) تکرار_ معنوی کی شال : ”'دوست لہ سہی دشمن بھی تو ژہ 
ہوکا ؛ عبت لہ سبی عداوت بھی لہ ہو گ'“ (م ےم) ۔ 


(۹) !' کرکر“' کا استعال : 


مثالیں- نذر کرکر (م ے ۱۸۰۱/۹ع) بند کرکر (۶۸ ۸۰۰/۴۰۰۹ع) 
حافظب پر اعتاد ثب کرکر (م ۱۸۵۹/۵۱۳ع) حک و اصلاح 
کرکر (م ۸ہ+۵) صاف کرکر (ع ہلے۱۸۵ع) صحیح کرکر 
(ع ے/ء۵ہ۱ع) تصور کرکر (ع ۱۸۵۸/۱۲ع) طلب کرکر 
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(ع ۰ہ۱۸۵۸/۸ع) دریافت ک رکر (ع ےہ/۱۸۵۸ع) مقابله کرکر 
(ِنْ م) ملاحظہ کرکر (ن ے۸) ۔ 
عرشی صاحب نے مکاتیب غالب میں اس محاورے کے سلسلے 
میں لکھا ے کہ ”یہ پرانا عاورہ خود میرزا صاحب کے صرف 
چند خطوں میں نظر آتا ے جس سے ید نتیجہ ٹکلتا ے کہ ان ک 
زندگی پی میں فصحاے دہلی اس ہے بینے لگے تھے؟“ (حاشیہ ‏ ء 
صفحہ ۹)۔ راقم الحروف کو متعدد خطوں میں یہ عاورہ ملا 
مگر یں سب خطوط ۱ع تک کے ہیں ۔ غالبا اس اسنہ کے 
بعد غالب اس حاورے کے استعمال سے بجنے لگے تھے ۔ 
- -- - 09 

بعض اختلافی مثالیں- قلم : (مونٹ) ”'قلم انگریزی دیا سلائی کی طرح 
جل اٹھے گی؛؛ (م ۵۱)۔ 
پنمن (مذکر) : ”پنسن اگر کھل جائۓ گا؟ (م ہھ) ء ”پنسن 
ےکم و کاست جاری ہوا“ (م ے۵) ۔ 
اُردو (ہذکر) : ”'بہت ہوکا تو یہ ہو کا کہ میرا اُردو بں لسبت 
آوروں کے اُردو کے فصیح ہوگا'' (م ہمء)۔ 
غور (مونٹث) : ''دیر تک غور کی“ (م ۱٣۵)۔‏ 
قکر (مونٹ) : ”'مجھے کانور و کفن کی کر بڑ رہی ے؛'' (م ہے) ۔ 
طرز (مونٹث) ‏ ”آپ کی طرز عبارت جھ کو پسند آئی“' (م ۹ن)۔ 
منطق (مذکر) : ''اس کا منطق کیا اور اس کی زبا نکیا“ (م م۵)۔ 
١" 0٥‏ نی ایگ اور جک 
'عرضیں؟' استعمال کیا ہے (ع )۵٥‏ ۔ 
التاس (مونٹث) : ”'التاس تھی؟' (ع ےہ) ء ”القاسیں؟“ (ع ۸۱)۔ 
تذکیر و نائیث کے سلسلے میں غالب نے بعض خطوں میں انی 
رالۓ ظاہر کی سے ۔ ایک جگد لکھتے ہیں :ٍ ”تذکیر و ٹالیٹ کا 
دائرہ بہت وسیع ے۔ دہی : بعض کہتے ہیں دہی اچھا ء بعض کہتے 
ہیں دبی اچھی ۔ قلم : کوئی کہتا ہے قلم ٹوٹ کی ۔ نقبر 
دہی کو مڈذکر بولتا ے اور قلم کو بھی مذکر جانتا ے٤٤‏ 
(خ |م) ۔ ایک اور جگد لکھتے ہیں : فقیر کے نزدیک نقاب اور 
قلم اور دہی ترجمہ جغرات ء ید تینوں اسم مذکر ہیں ۔ منکر سے 
جھے بحث نہیں؟“ (م مم۵) ۔ ایک اور خط میں یوں لکھتے ہیں : 


٭َ" 


”'یندہ پرور ١‏ لکھنؤ اور دہلی میں رت اعتلاف 
پائیے گا ۔ سانس میرے نزدیک مذکر ے لیکن اگر اہل لکھتنؤ 
اہے مولث کہیں تو میں ان کو منع ھت - خود سانس کو 
مونث نہکہوں کا ۔ آپ کو اختیار ے ؛ جو چا ےکہے مگر جفا کے 
ەونث ہوۓ میں اپل دہلی و لکھن ؤکو باہم انفاق ے؟“ (خ ۹۸)۔ 
ایک اور مکتوب میں یوں لکھا ے ء ”'تائیث و تذکیر ہرگز متفق 
علیں جمہور تہیں - اے لو ؛لفظ“ اس ملک کے لوگوں کے نزدیک 
مذکر ے ۔ اہل ہورب اس کو مونث بولۓ ہیں ۔ خبر جو میری زبان 
پر ے میں وہ لکھ دیتا ہوں ۔ اس باب میں کسی کا کلام حجت و 
برہان نہیں ۔ ایک رون کجھ مان لیا ایک جاعت,نۓ کچھ 
جان لیا ۔ اس کا قاعدہ منضہط نہیں“ (خ و و) ۔ 
(() انواع انواع“ کے سلسلے میں غالب کی راۓ : 

ایک خط بتام چودھری عبدالغفور میں ٭یرڑا غالب لکھتے ہیں کہ 
”انواع انواع ہباری آپ ک بول چال میں ے لیکن تحریر میں 
درست نہیں'' (م ۸۵م)۔ تاہم صاحب عالم مارہروی کے تام خط 
میں بول چال کی یہ ترکیب زبان قلم پر آ ہی گئی ۔ لکھتے ہیں 
کہ ”ایران و روم و فرنگ ہے انواع انواع کہڑے منگواۓ “ 
(م ٥۵۰)۔‏ 

مثالیں- ”'کام یں معئی تالو کے ے ؛ تد یمعئی مقصد و مدعا؛“ متا 
''تڑبھٹا ترجٹٴ تبیدن کا الا یوں ے نہ نڑپنا؟“ (م ۹١ھ)‏ ۔ لیکن 
اسی فقرے کے بعد دوسرا فقرہ غالب لے یوں لکھا ے : 
”لمعشوق کو صاحب لکھنا چاہے ء نہ کہ حضرت“ (م ۵۱۹) ۔ 
”چا ی معبی کلید شوق ہے لکھو تی چابھی)؛ م 6)۸"( ۔ 

(+) قصهٗ قاصدان شاہی کی نثر پر غالب کی اصلاحیں : 

مکتوب ینام شیو نرائن آرام میں غالب لکھتے ہیں : ”'قصہٴ قاصدان 
شاپی میں نے دیکھا ۔ اصلاح کے باب میں سوچا کە اکر سب 
فقروں کو مقفیل اور عبارت کو رنگین بناۓ کا قصد کروں تو 
کتاب کی صورت بدل جاۓ کی اور تم کو بھی شاید یہ منظور ند 
ہو < اچار اس پر قناعت کی کہ جو الفاظ ٹکسال باہر تھے ء وہ ہدل 


ور 


ڈالے ؛ مثا وے؛ کہ یں گنوار بولی ہے ء 'وہ؛ یں ٹھیٹ اُردو ے ۔ 
کرانا ء ید پیرونجات کی بوی سے ۔ کرواتا ء یہ فصیح سے ۔ راجے ء 
یہ غلط ہے ٤‏ 7 صحیح رت واظ وف 
ناس بوط تھے ء ان کو مر‌بوط کر دیا ے ۔ ایک جگہ ایت بے 
یہ لفظ میری سمجھ میں نہ آیا ۔ اس کو تم سمجھ لینا“'۔ (م .م :)۔ 
(م) ''اور بھی؟' کا استعال ٭ 
مثال۔۔ ”غان بھی معنی نغاءن اور بھی بمعنی غانت ؛ سلطان بھی بمعنی 
بادشاء اور بھی معنی سلطنت؟“ (خ مو) ۔ 
(م١)‏ فارسی بحاورات کا تتبع : 
مثالیں۔۔ برہم مارتا : ”جو دستور قدیم کو برہم مارے؟“' (ع )٦‏ صورت 
پکڑنا: ”یہ دولوں اس جلد صورت پکڑ جائیں؟“ (ع ۸۲)۔ 
نشان دینا : ”'نشان دیاٴ؛ (ع ۸)۔ 
)٥۷۷(‏ ۲ک کے کو 
مثالیں۔۔ ''خدا کرے کہ حضرت کے پسند آۓ“ (ع م۳ھ) ء ”یں تحریر 
میری سی اور محسن کے پسند آۓ؟ (خ ,مم) ۔ ”ام کے 
پسند نہ ہو؛“' (خ +)۔ 
(ے1) چھہائی یا چھہوائی : 


قصہ* قاصدان شاہی کی اصلاح کے سلسلے میں غالب نۓے تصریج کی 
سے کہ ”اراتا یہ بیرونجات کی بولی ہے ۔ کرواتا ؛ یں فصیح 
ےے؛' (م .مء) ۔ لیکن خود ایک جگد چھہوائی کی جکہ چھپائی 
استعمال کیا ے ۔ لکھتے ہیں : ''پس یہ کتاب اگر ان کہ حکم 
سے چھپائی جاۓ ...“ (خ ۱+۹)۔ 


(۸) حرفرِ حصر ”ہیں“ بجاۓ ”ہی“ : 


مثالیں۔۔ ''انھیں کو؟' (م ۵۹) ۔ ”اونھیں کی گوی بارود ہے؛“ 
(خ م۳)۔ 
(۹ورم) ترک أاماله : 


مثال۔۔ '”'سہینا بھر میں؟' (ن م) ۔ 


(,.,م) تیٹیس : 
مثال۔۔ وہ جموعہٴ اُردو چھپا یا “چھپا ہی رہ گا“ (م ۰ءم)۔ 

(جم) جمع الجمع کے باب میں غالب کی راے : 

جمع الجمع دبستان دہلىی کی نثر کی تمایاں ترین خصوصیات میں ےہ ے ۔ 
فضلىی ء شاہ عالم ثانی ء میر امن ء شاہ اسمعیل شہید سے لے کر منشی فیض الدین ء 
مبر باقر علی اور حسن نظامی تک سب کی تمریروں میں اس کا استعال موجود ے 
اور یں قلعبٴ معلبی کے عاورے میں بھی رہا ے ۔ مگر غالب نۓ اس سے اجتتاب 
کیا ے اور ایک جگہ اس کی صراحت بھی کی ے : ''فقبر گوارا نہیں رکھنے کا 
جع الجع کو؟؛ (م١٢۱)۔‏ 
(ہ,م) بعض دیگر تصرعاتِ غالب : 


(الف) 


(ب) 
جا 
(د) 


۸) 


(و) 


ف 


””کھو رہا ہوں؟ متعدی ے ۔ پوربیے اس کو لازىی جانتے ہیں ۔ 
لازی ؛ کھو گیا ہوں ۔ ہم کہیں گے جاگنے ہیں ء اہل ہورب کہیں کے 
جگتے ہیں ۔ جان و دل ء دل و جگرء ید صحیح ۔ جان و جگرء 
ٹکسال باہر“' (م ۵م۵) ۔ 

''بر ئہ آنا فصیح ۔ ند بر آنا ٹکسال باہر“ (م ہ+من) 

”چاو بیمعنی کلید شوق سے لکھو ؛ ہ چابھی+؛ (م ہم۵) 

”اس میں چابچا لاچار دیکھا ے ؛ لا کا لکانا کاتب ى جہالت ے؟ٴ 
)م ۸ھ)۔ 

لفظ ''تئیں؟؛“ دلی والوں کی تمریر میں عام رہا ے مگر غالب لکھتے 
ہیں کس ”'نیں کا لفظ منروک اور مردود : قبیح ؛ غیر فصیح؟٤‏ 
(م مء۵)۔ 

”'حال کی جگہ حالات یا احوال لکھنا قبیح نہیں خصوصاً احوال 
کم برععنی واحد مستعمل ہے اور یہ استعال یہاں تک پہنچا ے کہ 
احوال پمعنی جع مستعمل نہیں ہوتاە' (مم٥)‏ ۔ اس بنا پر غالب 
ے احوالہا کو بھی درست قرار دیا ے ۔ ویسے وہ جمع الجع کے 
خلاف ہیں ۔ 

لفظ 'انتظاری' کے سلسلے میں غالب ۓ ایک خط میں لکھا ے کہ 
میں نے آج تک اردو میں التظاری ععنی انتظار نہ آپ لکھا ے 
نہ اپنے شاکردوں کو لکھنے دیا ۔ اساتذۂ مسلمالثبوت کے ہاں 


"۲ 


فارسی میں موجود ےے؟' (م وےم)۔ لیکن فارسی ہی نہیں اردو کے 
مستند اہل قلم کے ہاں بھی اس قبیل کے الفاظ جیسے انکساری ء 
اضطرا ىی ء انتظاری وغیرہ کا استعمال سلتا ہے - چنانچہ سوضح قرآن میں 
تکبری ء بیداری ء تغافلی ٤‏ تمامی ء قدرعی وغیرہ الفاظ بکثرت آاۓ 
ہیں جن میں یاے اختتامی زاید ے ۔ افسوس نے سحرالبیان کے نثری 
دیباچے میں انکساری استمال کیا ے ۔ حیدری نے بھی کلشن بند 
میں یادکاری بجاۓ یادکار اور اضطرابى مجاۓ اضطراب استعال کیا 
ہے ۔ میر بھادر علی حسیتی 9 اعلاق پندی؟' میں اضطرابى لاۓ ہیں ۔ 
خوشبوئٹی مجاۓ خوشبو بھی اسی قبیل سے ہے ۔ جب اساتذۂ فارسی 
ایک لفظ کو جائز سمجھتے ہیں اور اساتذۂ اردو درست جان کر استعمال 
کرتے ہیں تو معلوم نہیں غالب ے کیوں اہے مردود قرار دیا ۔ 
(۳) بعض الفاظ و مکبات : 

ے اس کے کس (م ےم) گھاجنی (م ٭ج) مغلچد بن (م ے۱ہ) 
دھبا : ''پچاس رو کا جھ کو دھیبا لگتا -“' م ۸۵) تہانیے (م ۸۰) 
نڑبھنا (م ۹ ۱ی) دھلینڈی (یعئی ہوئی کا دوسرا دن جس میں 
دھول اڑائی جاق ہے ۔م ۹۸) اکسنانی (ە”کچھ تو آکس وکچھ تو 
بولو۔““ م ٠٦‏ ) ۔ پانی لڑھانا (جاۓ پاتی لنڈھانا۔ م ءے٣۱)‏ متی : 
(”ہنڈوی بارہ دن کی میعادی تھی ء چھ دن گزر گۓے تھے ء چھ دن 
بای تھے ء بجھ کو صبر کہاں ء متی کاٹ کر روے لے لے ۔؛“ 
م ۵) کہانا (''دانا تہ کہاو گے ۔“' م ہم م) ادھواڑا (م ؛+م) 
بھرنا بھرنا (”'ہم پا سات روےچ سے اور بھی ان کا بھرٹا بھریں 
گے۔؟؛م ۹م) بیورا (م ۹م) ہیضہ کرنا (م ۹۸ء) خاص ٹراش 
(معی حجام ۔ م ےسم) معہذا ژم بے ہہرہ ےن ٢۵٢١‏ 
۵ ۲۰ وع ۲خ ر جن مم) صحاق 
(ععنی اخبار نویس ۔م ہم) سہورت (م مے) سڑک کاٹنا (معنی 
مشقت اآٹھانا ۔ م ممم) چھوکری (م .ےم) والا (م ۸۲م) 
قلم انداز ہونا (ہ.م) جگر میں گھاؤ پڑنا (م ۹+ م) صورت ہکڑنا 
(م مومہ) کھسل پڑنا (م ووم ؛ م۵ھ) ساتا روہن (م ۵۹۳) 
گوہار لڑا (م ے۱ہ) کمّل (ع ے ء ہم) اجورہ دار (ع ے) کناب 
خاۓ (ع ہرم ء ۸و) کتاب خانہ (خ ہم) ھت ادھار (ع ہے) لمہر 


1ھ 


(ع ۵:) سکرتر (ع ۵ ) کنپ (ع .م) ہر یک ؛ بجاۓ لد 
عرشی صاحب نے اسے سہو قلم قرار دیا ے مگر قدیم تصانیف نثر 
میں یوں بھی آ یا ے (ع .٥م)‏ حکم چڑھنا : ”وہ عرضی حکم چڑھی 
:--- ٔ , ۶ى۶“ ھر کی مض جد- 
ع ہم دم ۱ء م٣)‏ حا ی ہونا (”لطائف نارسی بحت (8) اور 
غوامض فارسی آمیختہ عری اس ے میرے حالی ہوۓ۔؟“؟ خ م) 
سوئا کسوٹی پر چڑھنا (”'سونا کسوٹی پر چڑھ گیا۔““خ ۱۔) تکاف 
پڑنا (!'اس کے پڑھنے میں بہت تکلف پڑتا ے ۔““ ن م) ۔ رواتا 
(ت ہم ء ے!) ۔ سہیٹا (ن م) ۔ 


(۵م) غالب کے اصول اہلا : 


(الف) 


(ب) 


چڈ 


رغ 


غالب کے اصول املا پر مولانا امتیاز علی عرشی ۓ مکاتیب غالب 
کے دیباچے میں ء ڈاکٹر عبدالستار صدیقی نے مکاتیب غالب پر اپتے 
قبصرے میں؛ (مطبوعہ رسالہ ہندوستانی ء الہ آباد ء جولائی ۱۹۳۸ع) 
اور پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفیل خاں ۓ ؟)ردو املا کی تارج)؛؛ میں 
حققانہ بحثیں کی ہیں ۔ ذیل میں ڈاکٹر غلام مصطنیل خاں صاحب کی 
تصربجات اجالا پیش کی جاتی ہیں : 

غالب ذڈال کو عربی حرف سمجھتے تھے ۔ ان کے خیال میں فارسی 
زبان میں ڈال کا وجود نہیں ء اس لیے ہندی اور فارسی لفظوں میں 
78 ت نے 2ھ تال تے ۔ 

اورنگ زیب اور انشا ی طرح غالب کا اصول یہ تھا اوریں صحیح 
تھا کب جن لفظوں کی اصل فارسی یا عری نہیں ے ء ان میں 
ہاے بخعنی (م) نہیں آ سکتی ۔ 

تیسری چیز غالب نے یہ قایم کی کہ فارسی کے لفظ بھی اردو 
محاورے میں آئیں تو ان کو الف سے لکھنا چاہے ۔ 

چوتھی چیز ء جس پر غالب بہت زور دیتے تھے ء وہ یاے تمتانی ے 
متعلق ے ۔ جو یاے تمتانی جزو کامہ ہو یا مضاف ہوء اس پر ہمزہ 
نہیں لکھنا چاپے اور یاے مصدری و توحیدی کا معاملہ جدا ے 
(دنکھے خط بنام مہزا تفتم) ۔ 

ان کے علاوہ ء شبہد ؛ جبہہ کو دو 'ہ“ کے ساتھ لکھتے تھے ۔ خرشید 
بغیر واؤ کے لکھتے تھے ء البتہ صرف خور' کو التباس کے خوف ہے 


0018 


واؤ کے ساتھ لکھتے تھے ۔ پانو ء گانو ء چھانو وغیرہ میں نون غنہ 
پہلے اور واؤ بعد میں لکھا ے ۔ ہاتھ کو ہات لکھتے تھے اور ہاتھی 
کو پاقی ۔ تڑیهنا بجاۓ تڑھتنا صحرح سجھتے تھے ۔ چاق و کو چاک 
کردن ہے مشتق مان کر چا کو لکھتے تھے ء حال آں کہ چاو ترق 
لفظ ہے ۔ 


(و) ان پابندیوں کے باوجود غالب کی تمحریروں سے معلوم ہوتا ے 


کہ وہ معروف یا جہول ے اور واؤ میں کوئی فرق نہیں رکھتے 
تھے ۔ ہاے بخاوطی کے لیے دو چشمی ھ کی پابندی نہیں تھی ۔ 
تری کی تقلید میں پیش کی حرکت وا ہے ظاہ رر کرے تھے ۔ بعد 
میں ہمزڑے ہے ایسی چڑ پیدا ہوئی کہ جہاں اس کی ضرورت تھی 
وہاں ہے بھی علیحدہ کر دیا ؟ مثا آ جاۓ ء لائے ء لگ جائۓ گی ء 
آۓے ہو : ہوۓ وغیرہ افعال پر ہے ہمزہ قلم زد کر دیا ۔“؛ 
(علمی نقوش ٤‏ صفحب ے۱ تا ۴) 


آخر میں عکسی خطوط غالب شائع شدہ ”لقوش؟' خطوط ممبر (۹۹۸ ۱ع) کو 
سامنے رکھ کر کچھ عرض کیا جاتا ہے : 
() کاغذ کو غالب ے ذال ہی سے لکھا ے (ن ١١)۔‏ 


)) 
(مك) 


)م) 


روانا اور مہینا دونوں کو الف سے لکھا ے (ن ۱۳ ٢)۔‏ 
”لوصاحب؟' (ن ) ”'ہو گیا؟“ (ن پہ) ان شعروں میں تو اسد کا 
لفظ ے؛“ (ن ۰ں) ”رہے دو؛؛ (ن ۹) ”سگہڑ ہو“ (تن ۹م) 
جو اس ہر پنس سکے؟“ (ن ‏ ) ؛'عدالت ی بولی“' (ن .م) وغیرہ 
فتروں میں بالٹرتیب لو ہو ؛ تو؛ دو ء ہوء جو ء بو پر بالالتزام 
پیش لکایا ے ۔ 

7٣۳٥‏ ةة٠++٠۶ئ)ت‏ فرمائے ٠٣‏ وغیہ الفاظ پر غالب 
ے ہمزہ نہیں لکایا ے (ن و ۰ہ ؛) ۔ واقعی بتول ڈاکٹر صاحب : 
”غالب کو ہمزے ے چڑ پیدا ہو گئی تھی ۔؟ 


(۵93۷۳۴۳۴ 


(ع )۱١‏ سکرتر (ع ۵) کنپ (ع ۰م) ہر یک : بجاۓ ہر ایک ۔ 
عرشی صاحب لۓے اسے سہو قلم قرار دیا ے مگر قدیم تصانیف نثر 
میں یوں بھی آ یا ہے (ع .ء) حکم چڑھنا ع ”وہ عرضی حکم چڑھی 
ہوئی بھیج دی ۔“ () ) قرض دار (ععی قرض خواء ۔ 
ع مر م١)‏ حالی ہونا (''لطائف فارسی بحت (؟) اور 
غوامض فارسی آمیختہ عربی اس سے میرے حا ی ہوۓ۔۶“' خ ۱م) 
سوا کسوٹی پر چڑھنا .(''سونا کسوٹی پر چڑھ گیا ۔۶“ٴخ ۱۔) تکاف 
پڑنا ( اس کے پڑھنے میں ہہت تکلف بڑتا ے ۔“؛ ن ہ) ۔ روانا 
(ت ور ؛ ءے() ۔ سہینا (ن م) ۔ 


(٥م)‏ غالب کے اصول املا : 


غالب کے اصول اسلا پر سولانا امتیاز علی عرشی ۓ مکاتیب غالب 
کے دیباجے میں ؛ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ۓ مکاتیب غالب پر این 
تبصرے میں ؛ (مطبوعہ رسالہ پندوستانی ؛ الہ آباد ؛ جولائی ۱۹۳۸ع) 
اور پروفیسر ڈاکٹر غلام مصطفول خاں ۓےُ 'ردوابڈی تارخ)؛؛ میں 
محتقانہ بحئیں کی ہیں ۔ ذیل میں ڈاکٹر غلام مصطفول خاں صاحب یق 
تصریجات اجالا” پیش کی جاتی ہیں : 


(الف) غالب ذال کو عربی حرف سمجھتے تھے ۔ ان کے خیال میں فارمی 


(ب) 


ج) 


زبان ہیں ذال کا وجود نہیں ء اس لیے ہندی اور فارسی لفظوں میں 
ڈال کی جگہ ڑے لکھنے کے قائل تھے ۔ 

اورنگ زیب اور انشا کی طرح غالب کا اصول یہ تھا اوریہ صحیح 
تھا کی جن لفظوں کی اصل فارسی یا عری نہیں ے ؛ ان میں 
ہاے تخعفی (ہ) نہیں آ سکتی ۔ 

تیسری چیز غالب نے یہ قایع کی کہ فارسی کے لفظ بھی اردو 
حاورے میں آئیں تو ان کو الف ہے لکھنا چاہے ۔ 

چوتھی چیز ؛ جس ہر غالب بہت زور دیتے تھے ؛ وہ یاے تمتائی کے 
متعلق ے ۔ جو یاے تمتانی جزو کامہ ہو یا مضاف ہوء اس پر ہمزہ 
نہیں لکھنا چاہیے اور یاے مصدری و تآوحیدی کا معاملہ جدا ے 
(دیکھے خط بنام سہڑا تفتہ) ۔ 

ان کے علاوہ ؛ شبہد ؛ جبھہ کو دو 'ہٴ کے ساتھ لکھتے تھے ۔ خرشید 
بغبر واؤ کے لکھتے تھے ؛ البتہ صرف 'خور؛ کو التہاس کے خوف ہے 


(و) ان بابندیوں کے باوجود غالب کی تمحریروں سے معلوم ہوتا ے 


شا 


7۲ؤ وو گانو ؛ جھانو وغبرہ میں نون غنہ 
پہلے اور واؤ بعد میں لکھا ے ۔ ہاتھ کو ہات لکھتے تھے اور ہاتھی 
کو ہاتی ۔ تڑبھنا بجاۓ تڑبنا صحح س.جھے تھے ۔ چاق و کو چاک 
کردن سے سشتق مان کر چا کو لکھتے تھے ء حال آں کہ چاقو تر 
ہے۔ 
کہ وہ معروف یا مجہول ہے اور واؤ میں کوئی فرق نہیں رکھتے 
تھے ۔ ہاے خلوطی کے لیے دو چشمی ھ کی بابندی نہیں تھی ۔ 
تری کی تقلید میں پیش کی حرکت واؤ سے ظاہر کرۓ تھے ۔ بعد 
میں ہمزے سے ایسی چڑ پیدا ہوئی کہ جہاں اس کی ضرورت تھی 
وہاں سے بھی علیحدہ کر دیا : مثا5 آ جائے ء لائے ء لگ جاٹۓے گی ء 
آۓ ہو ء ہوۓ وغیرہ افعال پر سے ہمزہ قلم زد کر دیا۔“؛ 
(علمی نقوش ء صفحص ے۔م تا وم) 


آخر میں عکسی خطوط غالب شائع شدہ ”نقوش+““ خطوط مر (۱۹۹۸ع) کو 
سامنے رکھ کر کچھ عرض کیا جاتا ‏ : 
() کاغذ کو غالب نے ذال ہی سے لکھا ے (ن )١١‏ ۔ 


)٢) 
)۳( 


)م) 


روانا اور سہینا دونوں کو الف سے لکھا ے (ن ٢+۱۹۰)۔‏ 

”لو صاحب؛“ (ن ) ”'ہو گیا؛“ (ن پ) ان شعروں میں تو اسد کا 
لفظ ہے“ (ن )١ ١۵‏ ”'رہنے دو“؛ (ن ۹() ”سگہڑ ہو“ (ن )١‏ 
جو اس پر پنس سکے“ (ن ۹) ؛'عدالت کی بولی'“ (ن ۰م) وغیرہ 
فقروں میں بالترتیب لو؛ ہو٤‏ توء دو ؛ ہوء جو ء ہو پر بالالتزام 
پیش لکایا ے۔ 

۷ ا ۶ "عو ادہائ ے۶ ۶اعنایت فرمائے؟۶ وغیرہ الفاظ پر غالب 
نے ہمزہ نہیں لگایا ے (ن ‏ ؛ ٤‏ ) ۔ واقعی بقول ڈاکٹر صاحب : 
”'غالب کو ہمزے ہے چڑ پیدا ہو گئی تھی ۔“ 


ڈاکٹر عندلیب شادانی 
مرزا غالب کا اسلوب نگارش 


(ہنج آپنگ میں) 


آج جب کم پہارے ملک میں فارسی زبان سے واقفیت اور فارسی ادب کا ذوق 
عام طور پر اردو دانوں میں براے ام رہ گیا ے ء کسی ایسے موضوع ہر قلم آٹھانا 
جس کا تعلق فارسی ادب ہے ہو ء تضیع اوقات کے مترادف ے ۔ لیکن مزا غالب کو 
جو تبول_ عام حاصل ہے ء اس کی بنا پر یہ توقع ے جا نہیں کہ موصوف کی قارسی 
ثر کے متعلق اگر کوئی کچھ لکھے تو )سے کچھ پڑھے والے ضرور مل جائیں گے ۔ 

سرسید احمد خاں ۓے جس وقت ایوالفضل کی معرکۃ الآرا تصنیف آئین اکبری 
کو ایڈٹٹ کر کے شائع کرنا چاہا تو مہزا غالب سے اس ہر تقریظ لکھنے تی خواہش 
کی ۔ یں بات مزا صاحب کی سمجھ میں نہیں آئی کہ سرسید نے آئین آکبری کو 
ایڈٹ کرنا کیوں ضروری سمجھا ۔ ان کی نظر میں آئین اکبری ہرگز اس قابل نہیں 
کب اس کی تصحیح میں اتنی کاوش اور جہاںکاہی کی جساۓ ۔ اس کشاب میں 
آکبر اعظم کی زندگی اور حکوست کا پورا دستور العمل ؛ جزثیات و تفصیلات کے ساتھ 
مندرج ے ۔ سرڑا صاحب کا خیال تھا کہ انگریزوں نۓ ہندوستان میں حکوست ٤‏ 
تہذیب و مدن اور ایجادات کے ضمن میں جو آئین رای کے ء ان کے مقابلے میں 
آکبری آئین کوئی حقیقت نہیں رکھتے ۔ یہ تو ہوئی آئین ١‏ کہری کی معنوی حیثیت ۔ 
اب اگر ادب و انشا کے لحاظ ہے دیکھا جاۓ نو مرزا صاحب کے نزدیک 
آئین اکہری اس میزان میں بھی بہت سیک ٹھمہرتی سے ۔ ارشاد ہوتا ے کہ : 

طرز تحریرش اگر کوئی خوش است 
ے فزون از ہبرچە سی جوئی خوش است 

”'اگر تم ید کو کہ اس کا طرز تحریر اچھا ے تو وہ بھی کچھ ایسا اچھا نہی؟“ 

مزا صاحب کی یہ تقریظ جو پرم ابیات پر مشتمل ے ؛ سرسید کو پسند نہیں 
آئی ۔ چناں چہ انھوں نے اسے آئین اکجری کے ساتھ شائع نہیں کیا ۔ البتہ کلیات غالب 


لکسی 


1٦ے‎ 


میں یں مثنوی چھپ گی ے اور اس کا نمبر دسواں ے ۔ 

سرزا غالب کی قارسی نثر ہر تبصرہ کرتے ہوے سولانا حا ی نۓ ”'یادگار 
غالبۂ میں ارشاد قرمایا ے ٭ 

”متاخرین میں ابوالفضل ء ظہوری : طاہر وحید اور جلالاے طباطیائی بڑے 
نثار ماۓ جاے ہیں ۔ مرڑا بیدل کی نثر اگرچ ان ک نظم کی طرح ایک دوسرا 
عالم رکھتی ہے مگر وہ بھی انی ان اور آن بان میں ےنظبر ے ۔ اگر 
یہ بات تسلیم کر لی جائۓ (اور ضرور تسلیم کر چاہیے) کہ مزا نے متاخرین کی 
طرز انشا بردازی سے استفادہ کیا ےے ء تو بھی متاخرین کک نٹروں میں مرزا کی طرز 
کا سراغ لکانا ایسا پی ے جیسے تخمی آم میں پیوندی آم کا مزہ ڈھونڈنا ۔ تقریباً 
ساٹھ برس گزرے کہ لکھنؤ کے ایک لائق آدمی نے مرزا کی تثرکی لسبت یہ بات 
کہی تھی کہ ”'شیخ ابو الفضل اور مرزا ببدل دونوں کے تختلف اسٹائلوبں ہے کچھ 
کچھ ہاتیں اخذ کر کے ایک جدا اسٹائل پیدا کیا ے؟“ لیکن جب مرا کے نثر کا 
ان دونوں کی نٹروں ہے مقابلہ کیا جاتا ے تو مرزا کی کوئی ادا ان ک طرز ادا 
سے میل نہیں کھاتی ۔؟؛ ' 

اگرچە سولانا حا ی کے نزدیک نثر فارسی میں مرزا کا اسلوب تحریر بالکل انوکھا 
ے۔ ہ تو ابوالفضل ء ظہوری ء طاہر وحید اور جلالاے طباطبائی ہے ان کا انداز 
مشایہ سے ء ند پیدل کے طرز تحریر ہے ملتا “جلتا ے - لیکن واقعہ یم ے کب ”لکھنؤ 
کے ایک مہایت لایق آدمی؟' تۓ سرزا کی تثر کی ئسبت جو بات کہی تھی ء اس یىی 
تردید کسی عنوان ممکن نہیں ۔ الیتہ اس میں اتنا اضافہ اور ضروری ے کہ اگرجں 
سرزا نے آئین اکبری کے ”'طرز تحریر؟“ کی مذمت کی ے لیکن حقیقت ید ے کہ 
ابوالفضل ہی نے أنھیں یہ راستہ دکھایا ے اور آنھوں ۓے آثین آکبری ہی کے 
ساز و سامان ہے اپنا گھر سجایا ے ۔ ان ہر تھوڑا سا پرچھانواں بیدل کا بھی 
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یہ بات یاد رکھنے کے قابل ے کہ ابو الفضل ۓے ابنی ہر تصنیف میں ایک 
جداگانہ اسٹائل اختیا رکیا ے۔ ”عیار دانش““ کی زبان ءہایت سہل و سادہ ے ۔ 
”کر فامہ“؛ اور ”انشاے ابو الفضل؟ٴ ہیں دوکت الفاظ کا ایک سیل ے پناء 
امنڈ رہا ے ۔ آئین ا کبری کا اسلوب تمریر سر تا سر ابو الفضل کا اپنا ے ۔ جب 
تک آئین آکبری کے طرز تکارش ی خصوصیات کو پوری وضاحت کے ساتھ بیان 
قه کر دیا جاۓ ء مزا صاحب کی نثر کے مآخذ کا پتا لگانا دشوار ے ۔ 

آئین اکبری کے اسلوب نگارش کی اہم خصوصیات حسب ذیل ہیں : 

() مروجں عربی الفاظ کے بجاے فارسی الفاظ کا استعال ۔ مث ہتکام 


ترلہی 
بجاے وقت ”'تخستین ہنکام تدریس حاشیدٴ ہر اصفہانی بنظر درآمد)؟“۔ 
آئین جلد ہے صفحصسےرہے 
(م) بعض اوقات فارسی کے مروج و مالوس الفاظ کے بجاے فارسی کے 
غیرمعروف اور نامانوس الفاظ کا استعال مثالا راء و روش کے بجاے ہنجار: 
”از آویزش ہپرہیزد و ہنجار آشتی پیش گیرد“'۔ آئین جلد و ء صفحہ ہپ ۔ 
(م) اضافت مقلوب کا بکثرت استعال ۔ 
(م) 'فرا؛ اور 'فرو؛ کا بکثرت استعال ۔ 
(م) لفظ والا؟ کا بکثرت استعال ۔ 
)٦(‏ گرائیدن کے مشتقات کا بکثرت استعبال ۔ 
(ے) مکالیدن کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔ 
(۸) گزاردن کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔ 
(و) شنیدن کے مقابلے میں شنودن کو ء بخشیدن کے مقابلے میں بخشودن کو 
اور وشتن کے مقابلے میں نیشتن کو ترجیج ۔ 
() کہیں کہیں قافیے کی رعایت ۔ 
(0) کہیں کہیں صنعتر عکس کا استعال ۔ 
بحیثیت جموعی یہ خصوصیات ابوالفضل کی ملک خاص ہیں اور انھیں ی بدولت 
آئین اکبری کا خصوص اسٹائل وجود میں آیا ے ۔ دوسرے تر نکاروں ۓ یا تو 
یسیو ےن ہی نہیں لگایا ء یا ان میں سے بعض کو خال خال برتا 
۔ البتہ زا غالب ًۓ ابوالفضل یىی جدت طرازی سے پورا پورا فائدہ اُٹھایا ے 
7 آئین آکبری کی روش خاص کے بنیادی عناص ر کو اپنی تحریر کی اساس ًَ 
ے اور اس طرح اپنے لیے دوسروں سے ایک الگ راہ لکال لی سے ۔ لیکن بہرحال 
ان کا راہٴما ابوالفضل ہی ے اور آئین اکبری ان کا چراغ ہدایت ۔ یہ بات الگ ے 
کہ انھوں اۓے اپنی انانیت يی بنا پر ابو الفضل ہے استفادے کا اعتراف نہیں کیا اور 
ابوالفضل کے 'مطرز تحریر؟““ کو تا پسندیدہ قرار دیا ۔ 
اب ہم آئین اکہری کی ہذکورۂ بالا خصوصیات کو فردآ فردآ سامنے رکھ کر 
اس بات کا اندازہ لکاےۓے کی کوشش کریں گے کہ مزا حالب نے کس حد تک 
ایو الفضل کا تتبع کیا ے! ۔ 


: مرزا غالب کا کلیاتر نثر ان تین رسالوں ہر مشتمل سے‎ -١ 
اول پنچ آپنگ : حجم موم صفحات ۔‎ 
(بقیہ حاشیں اکلے صفحے ہر)‎ 


۱-۹ 

پہلی خصوصت : عرب الفاظ کے بجاے حتی الوسع 'فارسی الفاظ کا استعال ء 
آئین آکبری کی یں خصوصیت پنج آپنگ کے ہر صفحے ہے نمایاں ے ۔ عربی کے 
چند کثبر الاستمال الفاظ ء جن کے فارسی مترادف مرزڑا حالب ۓ استعبال کے ہیں 
موۓ کہ طور یر ذیل میں درج کیے جاتۓے ہیں : 


عری الفاظ فارسی الفاظ میں صفحد پاچ آپنگ 

ےی آدیتہ ۔۴ ۱ 
خرس آز ۹۰٦‏ 
قلعں ارک ہ۲ 
مت باخٹر ۳۴۴۴" 
ہت بامدادان ا 
مشٹری: بح ا 
رم بڑہ متد ۳“ 
قصد سج بسہ 
جواب ۷ ۹۹ 
جزا پاداش 7ت 


دوسری خصوصیت : فارسی کے مروج الفاظ کے بجاے فارسی کے غبر معروف 
الفاظ کا استعال : ابوالفضل کی طرح سرزا غالب ۓ بھی فارسی کے معروف و مانوس 
الفاظ کے بجاے غبر معروف اور نامانوس الفاظ بکثرت استعمال کے ہیں ۔ 


(بقیں حاشیں گزشتہ صفحہ) 
دوم سہر نم روز : حجم ١.‏ صفحات ۔ 
سوم دستنبو : حجم .مم صنفحات ۔ 
حجم کے اعتبار سے بھی پنج اہنگ زیادہ اہم ے اور تدوع_ مضامین کے لحاظ 
سے بھی ۔ بلکە یں کہتا سے جا نہ ہوگا کہ پنچ آپنگ مرڑا غالب کے اساوبِر 
نٹر کا بہترین مایندہ ے ء ل'هڈا آئین اکبری سے تقابل کے لیے اسی کو پیش نظر 
ا 
پنچ آہنگ ء مطبوعہٴ نول کشور ٤‏ ۱۸۸۸ع ۔ 
آئین آکہری ء مطبوعبٴ نول کشور ؛ ۱۸۸۲ع ۔ 


چند مثالیں کا ہوں گ ٭ 


کثبرالاستمال قلیل الاستعال بر صفحد پنچ آپنگ 
یاوہ سرا یاقب سرا ۳" 
راء و روش پنجار ۸+“ 
سوراخ روزنہ وی 
۰- روستا مہا 
برزہ گوئی ہرزہ لائی ع٤۲‏ 
پرزہ سرائی ہرزہ درائی جج 
خردمٹتد فرہ مندہ “٠‏ 
دانایاں فرہنگیاں ۲" 
آفتاب ہور ۲۳۱ 
اتجام فرجام "٠‏ 
پیغامبر وخشْور ۲۲۴۵ 


تیسری خصوصیت : اضافتر متلوب کا بەکثرت استعال : ابو الفضل کی طرح 
مزا غالب نۓ بھی اپتی پنچ آپنگ میں اضافتر مقلوپ کا استعال ہکثرت کیا 
ے تا کہ ان کی عریر پر انفرادیت کا رنگ چڑھ جائۓ ۔ اضافتِ متلوب فارسی 
زبان میں کوئی نی چیز نہیں ۔ لہ یہ ابوالفضل کی ابچاد یا ملکیت ہے ۔ دوسرے 
لکھنے والوں کو بھی اس کے استعال کا اتنا ہی حق حاصل ہے جتتا ابوالفضل 
کو ؛ لیکن اس کو کیا کیا جاۓ کہ دوسروں کے یہاں اس کا نشان شاذ و نادر ا 
ملتا ے ؛ جب کہ ابو الفضل نے آئین اکہری میں اے بکثرت استبال کیا ے اور 
کچھ اس ڈھنگ ہے برتا ے کہ وہ اس کے اچھوۓ اسلوب اگارش کی ایک خاص 
علامت بن کئی سے ۔ سرزا غالب نۓ جو ہمیشہ روش عام سے بیزار اور انفرادیت 
کے پرستار وے ء اس لطیف ٹکتے کو پالیا اور نہایت چاہک دستی سے اڑا لیا۔ چند 
لفظوں کا موازنہ لطف ہے خال ی نہ ہوکاء 


پنج آہنگ صنفحہ آئین آکبری صذحہ 
شگرف آویزش ۰۰,۹ شگرف پیکرہا ۰.5 
ایزدی سپاس ۲۲۰۹ ایزدی یایش 7 
دل کشا انن ۲۲ نکاریں ابداع ۲ 
ہمایوں ثامہ ۲۰۹ شاہ وار “درہا ۲ 


فرزانکاں بناء ۲۳٣‏ معنوی پزشکاں ۹ 


۱ 


پنج آہنگ صفحد 
سامی صحیفہ ۲'۳٣۲‏ 
خوش ہنکام ای 
ہہایوں انجمن ۰ 
قرزانہ داور ۳۸ 


آئین ١اکبری‏ و 
گوہریں اخٹراع ۲ 
گرامی اثقاس ۳ 
نہیں ارمغاۓ 7 
قدسی پیکر ۳ 


چوتھی خصوصیت : ”فرا؟ اور 'فروٴ کا بکثرت استعال : ابو الفضل ۓ فرا اور 
فرو کا استمال اس کثرت سے کیا ے کہ یں چیز اس کے طرزی. انشا کی ایک نإایاں 
خصوصیت بن گئی ہے ۔ ان الفاظ کا استعمال دوسرے نثرنکاروں کے یہاں بھی ملتا 
ے لیکن دہ اس فراوانی کے ساتھ کب اسے ان کے اسلوبِ تحریر کے اہم عناصر 
میں شمار کیا جا سکے ۔ مہا غالب ۓ ابو الفضل کی اس روش خاص کو ابناۓ 
کی کامیاب کوشش کی ے ۔ اس حقیقت کا صحیح اندازہ کرۓ کے لیے آئین ا٦کبری‏ اور 
پنچ آہنگ کے طویل اقتباسات کا تقابلی مطالعہ ناگزیر ے اور اس کی یہاں گنجایش 
نہیں ۔ بہر حال مشتے 'مونہ از خروارے کے طور پر ذیل میں چند مثالیں پیش کی 


جاتی ہیں : 

پنچ آہنگ 

فراچنگ آمدن 

دیوان فارسی و دیوان ریختہ 
فراچنگ تیامد 

فرا رسیدن : 

دل نگرانی ہاے سن نرارسیدہ َ۰" 

فراگرفتن ۔ 

شش جہت را بغالیہ بیزی بوی گل 

قراگرفتں بود 

فرا یاد آمدن و 

فرا یاد گرفتن و 

فرا یاد دادن وغیرہ : 

غالب روسیاہ خود را فرایاد خدام 
ندادہ 


۔)۲۸ە"( 


"‌"۳ 


آلین اکہری صقحں 
چنیں دور دستے کہ 

آسانیاں را دیر فراچنگ آید ہہ جلد ‏ 
بازراۓ را وقت فرارسیدہ 

بود ۹ت جلھ م 
لختے را در فراگرفتن 

دگر گونکی رود کے ١م‏ جلد سم 
خواب و خور فرا یاد ںا 
نیامدی 


۲ے 


بنج آپنگ صفحب آئین اکبری صفحہ 
فروبسٹن ٭ 
کار فروبستہٴ او را اڑین جا کشایش کار فرویسد کہ ود رد د مت 
خواہد بود ٍ ۳“ 
قرو گرفتن 
سراسیمگی سراہاے خاطر را درعال بودن خلا این ہمد 
فروگرفتہ ہم گفتگو ندارد ایزد تواتا ہمہ 
فروہشتن : فرو گرفتہ 1۹ہ جلدا م 
برقع حیا بں رخ فروہشتہ +ہر موے سرخ وفروہشب ے۔جلدام 
فروپیدن : 
پرویزے بد گوٹشہٴ چادرے بدامن او گزیں قوطہا 
بندد و آن را بب چا ہ. و تطاسہا آویلته فروبند و جلدا 
فرو ہلا 


آئین اکہری میں فرا اور فرو کی ہزاروں مثالیں موجود ہیں اور پر صفحے میں 
یہ الفاظ بار بار آۓ ہیں ء اس لیے مزید مثالوں کا پیش کرنا غبر ضردری ے > البتم 
پنچ آپنگ ہے فرا اور فروکی چند مثالیں پیش کرنا ےےل مہ ہوکا ۔ 


فرا زی سن کرو فرستادہ ائد ۲۳ 
فرا رسند و دریابند ۲۴۹ تازہ بکالبد انطباع فرو 
فرا یاد شا خواہد بود +۵ ریت ائد ح2 
پایہ فرا قر نہند ك٢۲‏ کار فرىا را روز قرو رفت ۲۳۹ 
پا از جادۂ ادب فراتر نہادن ۳۲١‏ فرو نشستن آں گرد ے٢۲۳‏ 
فرا رسیدہ باشند ۲۲۲١‏ ہم چناں فرو گزاشتند '؟م ٣‏ 
فرا رسیدہ ۲۳٣‏ روز فرو رفت مہم 
فراچنگ نیامد ٣٣+٣‏ ہر ردے ورق فرو رت ۴۹ 

فرو خون از رگ جاں ٹرو چکید مم 
چشمش چناں فروگرفت ٣‏ ناگہ از جوش فرو نشست ۲۹۴ 
بخچںٴ چند فرو ریت ٣٢‏ ود فرومی روم ۲۳۹ 
ہر چہ در دل است بروے ورق بہ سویداے دل فرو رفت ے٢۲‏ 
فرو می ریزد ای زمزمہ فرو ریختن رت 


دریں ورق رو می پیچم ۲۲۹ غزلیات را رو خواندم ان 
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فرو ریختہ* یلک ۲۳۴۳ شیو گفتار فروہلم ۲۴۴ 
بکالبد طبع فرو رینتند ٣م‏ .راہ سخن برمن فرو بستے ۲۲۹ 


در نورد این نامى فرومی پیچم ٣مم‏ 

پانچویں خصوصیت : لفظ ”والاٴ کا بکثرت استعمال : ابو الفضل کے یہاں 'فرا“ 
اور 'فروٴ کی طرح لفظ 'والاٴ کی بھی فراوانی سے ۔ مرڑا غالب ۓ ابو الفضل کی اس 
خصوصیت کو بھی اپناۓ کی کوشش کی ہے ۔ مندرجہ ذیل موازۓ ہے یں حتیقت 
واضح ہو جاۓ ػ : 


پنچ آپنک صقحد آئین ١‏ کہری صتحد 
والا برادر ۹۹ والا پایں نی جلد ٍ 
والا پایہ ٣‏ والا درک ہ-ج ١‏ 
والا کاشانہ ع۲( والا کارک5اء ۸-ج ٢‏ 
والا کدہ یں والا دائش ۰۲۳‌۲1۲ًٌئ )۲ 
والا دید ۵۴۳ والا شکوہ "۶چ 
والا نظر . والا نشیمن ۵ ۱١×ج ٢‏ 
٦‏ ا سثت ۱۵ والا دید ۵ء ۲ 
والا خدمت 2 والا بسیچ رےں 


چھئی خصوصیت : گرائیدن کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔ 

ساتویں خصوصیت : سکالیدن اور اس کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔ 

آٹھویں خصوصیت ؛ گزاردن اور اس کے مشتقات کا بکثرت استعال ۔ 

چوں کہ آئین ١‏ کبری میں گرائیدن ء سکالیدن اور گزاردن کے مشتقات کا 
استعمال بکثرت ہوا ے لہذا بنظر اختصار صرف پنچ آپنگ ہے کچھ مثالیں پیش 


کی جات ہیں : 

گرائیدن کے مشتقات 
اندیشہ* آسماں گراے ٹور اوج گرائی كھ”۸" 
خاطر خرد گراے ”۸ پردہ کشاے ایں گرایش است _ ۱٠۸۰‏ 
انجام گراے بت گرایش اندیشہ ٣۹‏ 
اوج گراے ۹۵ گرایش کہ ازاں سو بودہ ۸ 
شادمائی گراے ۹۸ بسوے وفا گرایش ۸'۵" 


0200.هە- ٠‏ از کاہ بہ کہرہا گرایشے ء۸ 


۴ء1 


پنج آہپنگ صفحب آئین ١‏ کبری صفحہ 
چوں گرایش راست بود ۲۱۰۴۶ یہ رسیڈنسی گراید 0۸" 
دربارۂ گرایش ۲۱۰۹ طبعم بفکر ئثر نمی گراید 07 
بدیں مایں گرایش ٦م‏ بہ دل جوئی بیکساں گرائید ۹ه 
بدیں شیوہ گرایم .×۰ یہ آراسش گرائید سس 
بہ گفتار گرایم ۴۵ بفرکاہ خداوند گرائید ۴۲'۴۰ 
بہ صحیفہ طرازی می گرایم 00 پا گراے یکا 
دل ہہ سخن نہ گراید ۳٢‏ 
سکالیدن اور اس کے مشتقات 

سکالیدن الدازۂ بیان دی ہو العجب سکالشے پدید آمد ۱٣۹‏ 
شوق می سکالد ۹٦‏ سکالش گرے با آرید ۳ 
خرد می سکالد 6ہ سکالش کردہ می شود ۵۸" 
کارفرما . , . آں می سکالد و درین سکالش روز گزشت ۰م 
خود چە جواب سکالم ۴ سکالش مغز سخن را کاود )۹ں 
راہ این سکالش سپردہ ٣‏ سکالش دراں می رود ۴۲۰۳ 
دریں مکالش ۵ دل یہ سکالش ئہ بستہ بودم ے۲ 
اندیشہ در سکالش گستاخ 7 دل از ناتوانی سکالش:یرٴمی تاید من 
طربق چند در سکالش چارہ ۸ درست آہدن فئال سکالان دولتك ہ۵١‏ 
با سکالش دم ساز ام ے۳ اندیشہ پارسی سکال است سس 


گزاردن اور اس کے مشتقات 


ہنکام گزاردن فریضہ ٠‏ تا حق بحبت گزاردہ باشم ب۳۳ 
سخن براہر سخن گزاردمے 7 از ماجراے خود برگزارم وت 
سپاس , , , چگوئہ گزاردہ شدے ۱۰۸ زر مندرجد ڈگری گزاردہ شود ١٦٦‏ 
ستایتے گزاردہ آید 8|۹ ہوزش گزاردہ آمد ے٢۲‏ 
پیام آھنا می گزارم ہر - سہپاس تواخ گزارد بت 
حق ایں پرسش نتواں گزارد ۱۲( عطا . . , را سپاس گزارم ۲۳+٢‏ 
سباس توانائی سخن گزارد 0۲ ہر چہ گزارش می بزیرد ے٠‏ 


حال خود را برگزارم ۳۲١‏ ستارۂ آں را ہنجار گزارٹے ع۴ 


۵ے 


گزارش احکام پزشکی ۲" سرمایہٴ پوزش گزاری ۳۲۴۲۳ 
گزارش حال سخنور ‌" پر گونہ سپاس گزاری ۲۲" 
دست مایہٴ گزارش مدعا 7 پاسخ گزار شوم ۳٣۴۹‏ 
در گزارش ایزدی سپاس ۲۲۹ از سپاس گزاراں ام 

لازسہ'ٴ سپاس گزاری ست '‌٤‏ 


نویں خصوصیت : ابوالفضل نے بالعموم 'شنیدن؟ کے مقابلے میں ”شنودن“ 
کو ء 'یششیدن؛ کے مقابلے میں 'بِخشودن؛ کو اور 'نوشتن؟ کے مقابلے میں ”نیشتن' کو 
ترجیح دی ے اور اس ترجیح کی وجہ ظاہر ے ۔ ہر کس و اکس شعیدن اور 
بخشیدن اور نوشتن ہی لکھتا تھا ۔ انفرادیت کی جویا طبیعت ًۓ ابوالفضل کو 
اس راہ یر ڈال دیا اور مزا غالب کی طبع_ دراک نۓ اس لطیف ٹکتے کو پا لیا ۔ 
وہ خود تازہ کاری کے شیدائی تھے ۔ قدرة* یہ روش انھیں پسند آئی اور اس کا اتبا 
ان کے مزاج کے عین مطابق تھا ء لہذا انھوں ۓ بھی ابوالفضل کک طرح شنودن * 
بخشودن اور نیشتن کو شتیدن ء بخشیدن اور نوشتن پر ترجیح دی ے ۔ 

دسویں خصوصیت : اکرچہ ابوالفضل نے آئین اکبری میں نثر مسجع لکھۓ 
کا اہتام نہیں کیا لیکن جا بجا ایسے ہم قافیہ جملے ملتے ہیں جو تکلف و آورد ہے 
کسر خا یل اور ے ساختگی کا خوش گوار تموئہ ہیں ۔ 

سزا غالب ۓ ابوالفضل کی اس روش کو بڑی کامیا بی کے ساتھ نباہا ے ۔ 
اس کی ثالیں پنچ آہنگ کے پر صفحے میں موجود ہیں اس لے یہاں نقل نہیں 
کی گئیں۔ 

گیارھویں خصوصیت : ابوالفضل ۓ کہیں کہیں صنعتر عکس کا استعمال 
بڑی چابیک دستی سے کیا ہے - سڑزا غالب بھی اس میدان میں ابو الفضِل سے پیجھے 
نہیں رہے ۔ چند فقرے تموۓ کے طور ہر نقل کیے جاتے ہیں : 

گرستد سنیں و سیں گرستد ع آثین ء چلد رو صفحب من 

عین_ فرض و فرض عین : پنچ آپنگ ء صتحب وم 

آن آبادچب“ٴ ویراں و آن ویرانہٴ آباد : صنحہ ‏ و 

سخن_ عشق وعشق سخن : صفحد ۸۳ 

کلام حسن و حسن کلام ؛ صفحد ۸۳ 

ان یازدەکانی خصوصیات کے علاوہ جس چیز نے آئین اکبری کے طرز ن5ارش 
کو یگانہ و منفرد بنا دیا ے ء وہ اہو الفضل کا ایک مخصوص ۂغبرۂ الفاظ ے ۔ 
جستجو کی جاۓ تو فارسی کے ہر نامور انشا پرداز کے یہاں کچھ لہ کچھ ایے 


1۹ 

الفاظ ضرور مل جائیں گے جو ابو الفضل کی خصوص فرہنگ میں شامل ہیں ۔ لیکن 
کسی ایک نشر نار کے یہاں ان الفاظ کا اتال سی کو ا نٹ 
پر ہم أہے ایک منفرد اسلوب کا موجد قرار دے سکی ۔ 

ابوالفضل کی طرح سہزا غالب کی بھی ایک خصوص فرہنگ ے اور اس 
خصوص فرپنگ کا بیشتر حصہ ابو الفضل کی آئین آکیری ہے ماخوذ ے ۔ ڈیل میں 
آئین اکہری اور پنج آپنگ کا ایک مختصر تقابلی جائزہ بہ 7 :تب 
طرح مکمل نہیں ء پھر بھی اثبات, دعوعل کے لیے کا ے۔ تقابل کا بہترین طریقہ تو یں 
ہوتا کہ (ہنج آہنگ اور آئین_ ٦کہری‏ دونوں کتابوں ہے) متعلقہ عبارتیں نقل کی 
جاتیں لیکن طوالت سے بچنے کے لیے صرف الفاظ ی نشان دہی کی کی ے ۔ 


پنچ آہنگ صفحب آئین اکری صفحں جلد 
آخشیجی پیکر ری آخشیجی پیکر ہ۰۸ ۳ 
آدینں ے۱۳ آدینہ 7 ۳ 
آذر ٭+٭ہ[ آفذر .۰ ٦‏ 
آرامش سں؛|, آرامی ۳۴" ۳ 
آرامش کاہ ے۱۳ آرامش کاہ 7 ۳ 
آرامیدگی ۲ آرامینگ کور ۱ 
آزرم ۵ آزرم ۲ ۳ 
آسیمب سر |۱٦‏ آسیمد اسر ٠‏ ۳ 
آشوب ۔م۔م,؛ آشوب ۵ ْ 
آگہی تمہ آگہی ٢‏ 0 
آمیزش ٣+‏ آمیزش ۸5 ۳ 
آمیزہ ٣‏ آمیزہ ‌( ١ص‏ 
آویزش ٣‏ آویزش کی ۳ 
آویز ۹ آویزہ ۸۲ ۳ 
آہنک (معنی آواز) ۱١‏ اآہنگ (ممی آواز) ۸ ۳ 
آہنک (معنی ارادم) ۸ آپنگ (عنی ارام ےو 
ارزش ۳ص ارزش ۲۹" ۳ 
ارمغان م٣۱‏ ارمغان ۲ 1 
از ہم ریخنن ك۱ ازہم رخان ۴۴" ۳ 


افروزش ٥۵‏ افروزشق ۳ ۱ 


پنچ آپنک 
افروزیٹہ 
انباز 
یاختر 

باد افراء 
باستانی 
ہامدادان 


ہے کہ ہہ ہہ ہے ہا چا کہ 


٦ک‏ ۔ 


۔ ے 


خرسندی 
دارو گیاہ 
در برابر 
< حود 
درنگ 
دست مایہ 
دست مزد 
دستوری 
دستیاری 
دوریاش 
دیدیائی 
دیدہ وراں 
دیرباز 
دیریں 
دیوسار 
رواں 
روز بازار 
روز گاراں 
روزنہ 
روشنان 
روقٹائی 
ف 


3 ہ ١.‏ ٭پ یپ +یہکپ+ہںہ 


اک کے ہ ہے 


فرخندقی 
فروبسٹن ( کار فروبستہ) 
فترغخی 


فروبستن ( کار فروبست) 
فترخی 


کٹ کک 0ں سے ہہ 


٦ہ‏ پ ہہ 


۲۸ 


پنچ آہنگ صفحہ 
کھ ۵ 
نابایست بت 
ٹایحردی ۳۴۲ 
ناپروائی ۳۴۲ 
ناشکیبا سی 
مت ۲۲" 
غفستیں ۶۴۴ 
نظارگیاں ات 
لکوپیدگی ۲۳۵ 
تیایش 2ئ 
ے بست ۲۳ 
ٹبرو ہ۹۸ 

وارسیدن ٠‏ 
واگویہں ۳۲ 
ہرزہ درائی جی 
ہرزہ لاے ۓ‌)۲( 
پیانا ۹٦‏ 

ہایوں ے۹ 

ہم پا ۹۸ 

ہم ہائی بت 
پنجار 7 
ہنکام ٦‏ 
بام ,۲۲۴۸ 


۲۹۱ 


رت 


۔ ٭ہ٭ 


اہ 


-۰ 


۳ 


جیسا کہ ایتدا میں کہا جا چکا ے ء مرڑا غالب کا اسلوب لثر بئیادی طور پر 
ابو الفضل ک آئین اکبری ہے ماخوذ ے ء لیکن اس پر تھوڑا سا پرچھانواں بیدل کا 
بھی بڑا ے ۔ ذیل میں ابوالفضل ء بیدل اور غالب ء تیتوں کی منثور تکارشات ہے 
ختصر اقتباسات پیش کیے جاتے ہیں تا کہ ان کی باہمی مماثلت کا اندازہ ہو سکے : 


ابوالفضل (آئین اکبری) 

سزاوار شناسائی آں کہ 
از نیایش گفتار یہ ستایش 
کردار گراید وبٹکارش لختے 
شگرف کاری جہاں آفریں 
جاودانی سعادت اندوزد و 
روزئہ' ‏ دل بشکاف قلم 
برابر دارد ہو کہ فروغ 
دولت شاہنشاہی برو تاہد 
و بدیں روشن ہوشی نم 
قطرۂ از دریا و خاک ذرۂ 
از بیاباں پر گرفتہ جاوداں 
قرخی گرد آورد و ویراںل 
کدۂ گفت و کرد را 
آباد سازؤد ے 

ابو الفضل مبارک را 
کہ سپاس ایزدی بعنوان 
ستایش پادشاہی میسر اید و 
شاہ وار در ہا برشتہ تاب 
گزارش در می آورد ئہ آں 
در سر کس جلائل مفاخر 
و شرائف شائل آں رنگ 
آی تکرتی ابداع ء چہرہ 
آراے گوہریں اختراع بر 
راز پیدائی برد نا خردیست 
کہ در تمایش آشکارا 
سکالش کند و خویشتن را 
طئزگاہ مٹاسندگاں گردائد 
جوہر آگپی خویش را 
بچار موے روزکار می آورد 
و خودستائی دل را بدیں 
تکاپو دارد مہات چنن 


۳ھ" 


بیدل (رقعات) 

بر آئینں' معنی مماے 
حقیقت آ گاہاں پوشیدہ 
ٹیست کہ در چار سوے 
عالم ظہور پیچ گوہرے 
بی قیمت امتیاز فائز تہ 
کٹ نا منظور نظر صاحب 
نظرے ند گردید او پیچ 
اعتبارےکیفیت آبروحاعل 
تد کرد تا بس نشاء قبول 
معتیرے ًب رمید دریں 
روزکار جمعے کہ از طراوت 
سر ا فک 
می دہند ء لوح تمیز یک قلم 
از درک معنی شستد ائد 
و گروہی کہ بہ بوے فہم 
معانی کوس ٹر دماغی می 
زئند ؛ رنگیٹی نہال عبارات 
اصلا در نظر انصاف شاں 
مر وحق 
زمزمە ایست محتجب ساز 
موہوم و عبارت سازڑے 
مشتمل بر ثغات ا مفہوم 
لاجرم ”طلسمحیرت؛ پیدل 
عمرے ست کہ عباراتش 
پکنچ دقت معنی واخزیدہ و 
مضامین ہم چناں در غبار 
الفاظ نفس شوخی دزدیدہ ۔ 
در معنی گوہریست از 
غفلت ارباب تمیز در شکنچ 
عقدۂ ۓے اعتباری و آئیئہٴ 
از ے بصیری ارہاب نظر 


غالب (ہنچ آہنگ) 

رسیدن سہر افزا امہ 
دل برد و جاں بخشید ۔ 
اگرچہ آں جان با من نمائد 
و ہم پر سر آل ثامم 
بفشائدن رفت لیکن سپاس 
دلربائی و جاں بخشی 
باقیست ۔ ابید کہ تا جان 
بمشیدۂ یزداں در تن استء 
گزاردہ آید ۔ عقدوم من 
در رسیدن امب پیشین دو 
دل چراست ۔ ہنوزم نشاط 
ورود آں نمیب در دل و 
سواد سطور آں صحیلہ در 
نظر جا دارد چوں فرماں 
چناں بود کہ غالب 
خویئتن نشناس لختے از 
رسم و راہ سترکان پارس 
بر گوید و کتاے ازاں 
گروہ نشان دہد کہ راز آں 
دیری نکیش وساز ایں باستانی 
زباں ازاں اوراق تواں یافت 
لاجرم بدائش من ائدازۂ 
سر انجام پاسخ آں توقیع 
ہر ثتافت ۔ چوں دوبارہگفتند 
کہ خواہش چئین است ناجار 
مہر خموشی ازدہاں و پردۂ 
شرم نادائنی از میاں برداشتہ 
سی گویم کہ روائی ایں 
عواہش از ہیچ کس چشم 
نتواں داشت و خود را یہ بند 
ایں پژوہش خستہ نتواں 


ابو الفضل (آئین ١‏ کبری) 
دور دسّی کہ آسانیاں 
را دیر فراچنگ آید پیش 
نہاد ہمت گردانیدن کجا 
خویشتن ستودن است ء 
بل نارسائی و کوتاء بسیچی 
واءمودن سکالش آنست کہ 
در یابندگان خجستہ زماں 
را سترگ دانش و فراخی 
حوصلہ و گزیدگی کرداز 
آں رموز شناس کونی و 
اہی پشیار خرام عرصم“ 
د0 نہیں سارہ 
و نو رسان ہستاں سراے 
پیدائی را سہین ارمغاۓ 
سامان دہد زندگئی ہسپاس 
گذاری پیرایہ گبرد و زاد 
واپسین سفر سر انام پزیرد 

بوکہ دریں‌آزستان جویائی 
کہ طبیعت گونا 3- 0 
خواہش ہاے اشمر و انصاف 
اپدید ء راہب نا پیدا بدیں 
دست آویز شناسائی کارے 
بر سازند او در صحراے 
سے سر و بن شناخت و 
کردار از سراسیمگی رہائی 


پابند ۔ (صفحد پ ۔ جلد ) 


۴مھ" 


بیدل (رقعات) 
کلفت اندوز نف شاری 
بفریاد ایں ے زباں حبرت 
بیاں مگر ترحم آں حق 
شناس لفظ و معنی توجہے 
ٹرماید و بر روے ایں 
شکستہ بال عجز آشیاں 
التفات آں قبلہٴ شکسٹتگاں 
در شہرے وا 'ماید ہرچند 
دیدۂ حسرت نگاہ را مطلع 
دیدار سعادت انوار بہ پرتو 
ظاہری نہ نواختہ است ہنا 
گوش عحامد نیوش ہہ تواتر 
صفات قدسی آیات در سہات 
چشم پرداخت ۔ از آنجا کہ 
سایبٴ اخلاق آں مہرباں 
پناہ معنی پناہان ے بضاعت 
است و دامن عاطفت آں 
قدردان ء دستگاہ حقایق 
دستکاہان بے استطاعت 
حیف معین یکہ از طبع اقبال 
اثر منشور قبول نگبرد 
افسوس عبارے کہ از 
زبان حق ترجان میمنت 
اشتہار نہ پزیرد - 


غالب (ہنج آہنگ) 
کرد و نکارندۂ دبستان 
مذاہب ہا ایں ہمہ لاف آمنا 
روئی انیس میگوید نے ہمد 
است و نہ ہمہ پر جاے خود 
است پارسیاۓ کہ در سورت 
و بی آگیاں دارند زینہار 
گاں نہری کہ ازاں کرو 
جز ام نشاں دارند ۔ آں 
پویە و آں ہنجار و آں 
تکارش و آں گفتار نہ دائند 
و جز تفم و نژاد از رووے 
شیوہ بپارسیاں نہ مائند 
پارسیاں از گراں مایکان 
روزکار و برگزیدگان دادار 
بودہ اند و ہروزار فرماں 
روائی خویش دالش ہاے 
سود مند ء کیش ہاے خرد 
پسند دامعند ۔ کشایش را 
از خرامش ہفت سپہر و 
نایش اندازۂ گردش ماہ و 
سہر ؛ پدید آوردن رخشندہ 
گہر ہا از ته خاک و 
بدر کشیدن بادۂ اب از 
رگ تا کء پژورش اسباب 
خستگی و رنجوری و گزارش 
احکام بزشکی و چارەگری 
ععء ۔ ہمہ در آئینہ* اندیشہ* 
آیں نرزانکاں روے م'مودہ ۔ 

(صفحہ ر۵ رسم۵:) 


غالب اور ذال معجم 


غالب کو اپنی فارسی دای پر ناز تھا ۔ یہ ناز فارسی زبان و ادب ہیں 
”'نفس مطہ؛' حاصل ہوۓ کی بنا پر تھا - اس کی شہادت ان کی فارسی نظم "و 
نثر سے کا حقد ملتی ہے ۔ نواب کلب علی حاں کو لکھتے ہیں : 
(نکاتیب غالب ؛ صفحب ,ہ) 
”'بدو فطرت ہے میری طبیعت کو زبان فارسی ہے ایک لگاؤ تھا ۔ 
چاہتا تھا کہ فرہتنگوں سے بڑھ کر کوئی ساخذ مجھ کو ملے ۔ بارے سراد 
بر آئی اور اکابر پارس میں ہے ایک بزرگ یہاں وارد ہوا اور آکبر آباد 
میں فتیں کہ سان پر دو برس رہا اور میں ۓ اس ہے عقائق و دقائق 
زبان پارسی کے معلوم کے ۔ اب جھے اس اس خاص ہیں ”'نفس مطہئت؛؛ 
حاصل ے ۔ 
غالب ۓے جس اس کو !انف مطمثنہ٤؛‏ کہا ے ہ یہ دولت ہر ایک کو حاصل 
نہیں ہوقی ؛ کیوں کہ یہ ان چند صفات کا جموعد ے : ضروری ے کہ انسان 
صحیح الذماغ ہو ء اس کا ذہن حقیقت “جو اور عقل تکس رس ہو ء مذاق سلم و 
وجدان مکمل رکھتا ہو ؛ کج بٹ اور پٹ دھرم نہ ہو - 
ایسا شخص جب کسی اس کی طرف سائل ہوتا ے تو پہلے اس پر مکمل طور 
سے غور و فکر کرتا ے ء اور جب اہے غور و فکر کے بعد حقیقت کا علم حاصل 
ہو جاتا ہے ؛ اور انکشافر حقیقت کے بعد اس کے متعلقات ء اصول و ضوابط ء 
نشیب و فرازء عواسل وعواقب پر نظر ڈال لیتا ے تو اس کو اس اص میں 
”نفس مطمثنہ'“' حاصل ہوتا ے ہ؛ پھر وہ اپنے ذوق و وجدان کے ذریعے معمولی ہے 
معمولی لغزش کو بھی بحسوس کر لیتا ے ء اور وہ اس ک وکھٹک جاق ے ۔ 
سلامت طبع و استقامت ذہن کی یہی کیفیت ''نفس مطمثئنہ)' کہلاتی ے اور یہ غالب 
کو حاصل تھی ۔ مثشی ہرکوپال تفتہ کو ”'فولاد و جوہر؟“ کے ذریعے یہی بات اس 
طرح سمجھائی ے ء (خطوط غالب ؛ صفحد ۱۹۰) 
”فارسی میں مبداء فیاض ہے جھے وہ دست اہ ملی ے اور اس زبان کے 


سرت 


۵م" 


قواعد و ضوابط میرے ضمیر میں اس طرح چاگزیں ہیں جیسے فولاد 
میں جوہر۔؟؛ 
فارسی ژبان و ادب کے متعلق جب ہم غالب کے بیانات کا مطالعہ کرۓ ہیں تو 
حیرت ہوتیق ے کہ آُس دور میں جب وسائل تحتیق عدود اور ذرائع معلومات منقود 
تھے ؛ غااب نۓ وہ اور بیان کے جن ی تصدیق آج کے تمقیقی دور میں ہو رہی ے ۔ 
آج چت ہے سربستہ راز منکشف ہو چکے ہیں - غالب کے ژماۓ میں ان پر پردے 
۶۲ ء۷ ا" اذ وف ند اور دافؿ اہ طن دم فا۷ انی حقیقت ری 
۳۲۳ء۳۶۷۶۷۶ ۶ئ" ررات'' کی چنام مت اسی '''تشی مطحئنہ““ کا کرشمہ 
تھی ۔ اگرچہ ان کہ زمانۓ میں ان کی شدید خالفت کی گئی ء مر آج ان کی راۓ 
کو تسلم کیا جاتا ے (؟- مدیر) ۔ 
”برہان قاطع؟“؛ فارسی کی مشہور لغت ے ء جسے درجہٴ استناد حاصل رہا 
ہے ۔غالب نے اس کی غلطیاں ٹکالیں اور ان کو جعع کر کے ؛”'قاطع برہان؛؛ 
کے نام سے چھپوایا ۔ خط بنام سرور ہارہروی میں صاحب عالم کو خاطب کر کے 
لکھۓے ہیں : (خطوط غالب ؛ صفحہ ۵ہم) 
”اس واماندی کے دنوں میں چھاے کی برہان قاطم'“ میرے پاس تھی ٤‏ 
اس کو میں دیکھا کرتا تھا ۔ ہزارہا لغفت غلط ء ہزارہا بیان لو ء 
عبارت ہوچ ء اشارات پا در ہوا ۔ میں نے سو دو سو لغت کے اغلاط لکھ کر 
ایک جموعہ بٹایا ے اور ”قاطع برہان؛ اس کا تام رکھا ے ۔٤“‏ 
غالب نے ''قاطع برہان؛؛ جس انداز ہے لکھی تھی ء وہ اس دور میں بالکل 
انوکھا تھا ء کبونکہ تقلید کی روش اس دور میں عام تھی اور ”قاطع برہانە“؛ ایک 
اچتہادیکوشش تھی ۔ ان کی ا سکتاب کو سمجھۓ کے لی ےکن اوصاف کا ہوناضروری 
ے ؟ یہ غالب خود میر سہدی مجروح کو بتایا ے ؛ (خطوط غالب : صفحہ ؛ہم) 
گر یں یاد رے کہ جو صاحب اس (فاطع برہان) کو دیکھیں گے ء وہ 
پرگز نہ سمجھیں گے ء صرف ”بربان قاطم؛“ کے نام پر جان دیں گے ۔ 
کئی یاتیں جس شخص میں جمع ہوں گی ء وہ اس کو سانۓ کا : پہلے تو 
عالم ہو ء دوسرے فن لغت کو چانتا ہو ء تیسرے فنارسی کا علم ہو 
اور اس زبان ہے اس کو لکاؤ ہو ء اساتذۂ سلف کا کلام بھی بہت کجھ 
دیکھا ہو اور کچھ یاد بھی ہوء چوتھے منصف ہوء ہٹ دھرم نہ ہوء 
پانچویں طبع سلمِ و ذہن مستقم رکھتا ہو ء معوج الڈہن اور کج فہم نہ ہو ۔ 
نہ یہ پاچ باتیں کسی ہیں جمع ہوں گی اور ئہ کوئی میری عنت کی 


داد دے کا کی 


"۲٦ 
جن حضرات ۓ غالب کی بالفت میں کتابیں لکھیں ء در حقیقت ان میں ہے‎ 
ایک بھی ان اوصاف کا حامل نے تھے اس لے ۶ ۴ئ‎ 
لہ سمجھ سکے ۔ علاوہ ازیں کورانہ تقلید ۓ بھی ان کے اذہان کو ماؤف کر رکھا‎ 
تھا ۔ ”۶قاطم برہان'“ پر جب اعتراات ہوۓ تو غالب ےۓ کچھ فوائد کا اغبافہ‎ 
کر کے ''درفش کاویائی“' کے نام سے چھھوایا ۔ عبدالرزاق شاکر کو اس کی حقیقت‎ 
لکھی ے : (خطوط غالب ء صفحہ ے۵۳)‎ 
”ہاں صاحب ! ''قاطع برہانە“ میں آور مطالب بڑھاۓ اور ایک دیباچہ‎ 
دوسرا لکھا ء اور ”درفش کاویائی“' اس کا نام رکھا ء اور اس کو چھیوایا ۔؛؛‎ 
”'فاطع برہات ٹم درفش کاویانی““ میں لعت و لسالیات کے بہت ہے سباحث ہیں ۔‎ 
ان میں ہے ایک ”'ڈال فارسی““ کی بحث ہے ۔ غالب کے نزدیک فارسی میں ڈال‎ 
معجسس نہیں ے ۔ یہ بھی ایک نزاعی مسئلہ عہد قدیم ہی ہے ہے ۔ اب نک بعض‎ 
حضرات فارسی میں ڈال معجمہ کے قائل ہیں ۔ غالب کے ژماتۓے میں غالب کے‎ 
اس نظرے کی کا خالفت و تردید ہوئی ء اب بھی یہ سلسلہ جاری ے ۔ آج اس پر‎ 
سیر حاصل مث مقصود ہے ۔ غالب سے قاطع برہان کی اشاعت ہے بہت پہلے صاحب‎ 
)۵,۵ عالم مارہروی کو اس کے متعلق لکھا ے : (غطوط غالب ء صفحہ‎ 
”'خواجہ نصبر الدین طوسی آٹھ حرف کا زبان فارسی میں تہ آتا لکھتے ہیں اور‎ 
ذال نقطەدار کا ذکر نہیں کرے ۔ الا“ کوئی لغت فارسی ایسا بتائیے کہ جس‎ 
میں ذال آئی ہو ؟ گزاشتن 0 سے س دہ‎ 
دال سہملہ سے ے ء اس کا ڈال ہے لکھنا او رکواغذ اس یىی جمع قرار دینا‎ 
تعریب ے ۔ یہ تحقیق آدر““ اسم آتش بدال ابجد ے ء نہ بڈال تُذ (آذر) ۔‎ 
کوئی لفظ متحد المخرج ارسی میں نہیں ء یلک قریب المخرج بھی‎ 
نہیں ۔ ہے ے طوے نہیں ء سن ے ”ات“ نہیں اور صاد نہیں ؛ ہاے‎ 
ہوز ہے ہاے حطی نہیں ء یہاں تک کہ قاف نہیں ء اس واہ ہے کەه‎ 
غین متحد المخرج بلک قریب المخرج ہے - زے کے ہوتے ذڈال‎ 
کیوں کر ہو؟؛“‎ 
غالب کی یہ را کہ فارسی میں ڈال معجم نہیں سے ؛ جو لفظ ڈال معجعہ‎ 
سے لکئے جائے ہیں ء وہ معرب ہیں ء ان کی جمع بھی بقاعدۂ عری بٹا لیتے ہیں ء‎ 
متحد المخرچ بلکە قریب المخرج حروف فارسی میں نہیں ہیں ء ””درئش کاویانی“' میں‎ 
)٠۰ سب ہے پہلے 'آدر؛ کی بحث میں ظاہر ہوئی ہے : (درقش کاویانی ء صفحہ ۳( ؛‎ 


عم 


برہان قاطم : '”آذر ء بفتح ثالثٹ بروزن مادرء یمعنی آذر ے جس کے 
معنی آگ ہیں -٤؛‏ 
قاطع برہان ع ”جب آڈر بفتج ثالٹ کہہ دیا تو بر وزن مادر کیوں کہا؟ 
اور اگر اسی طرح ہنا تھا ء چادر کہتا ۔ چادر کو چھوڑ دیٹا اور ماد رکو 
بر وزژن لانا ے حیائی ے ۔ ظرافت سے قطع نظر ء یں فقرہ کہ '””آدرء 
معنی آذر ے جس کے معنی آگ ہیں؟' اس کے معنی دانش ور مل کر 
میرے دل نشین کرائیں ۔ شاید آدر اور آذر دو لفظ اوردو اسم ہیں ۔ للػفاظ 
کہ عقیدے کے مطابق اس کی شرح اس طرح ہوئی چاہیے کہ آدر آگ کو 
کہتے ہیں اور اس کو دال نقطہ دار سے بھی لکھۓے ہیں ۔ پھر اسم ”آذر؟؛ 
بڈال تخذ کی بحث میں جس کے لیے جداکانہ فصل قایم کی ے ء اور بات کو 
بڑھایا ے ء میں کہتا ہوں کہ آذر بدال منقوطہ ہرگز نہیں ے ء اوریں جو 
دن اور مہیٹہ کا نام آذر بڈال خذ لکھتے ہیں ء سب کو زاۓ ہوز درکارے ۔ 
جگر تشنکان تحقیق کو میرے قلم کی تراوش سے معنی یابی کی سبرای 
حاصل ہو کہ فارسی میں دو حرف متحد المخرج بلکه قریب الەخرج بھی 
نہیں آے ہیں ۔ سین سعقص ہے اور ثاے خذ و صاد سہملہ نہیں ے ۔ 
تاے قرشت ے اور طاے دستہ دار نہیں سے - الف سے اور عین نہیں 
ے بلکە غین سے قاف نہیں ے ۔ حتیقتاً جب زاۓ ہوڑ ے اورضاد غبدیت 
و ظاے تناظر نہیں ے و ڈال ذلت, کس لے ہو؟ اور دو متحد المخرج 
حروف کا ہونا کیوں کر جائز ہو ؟ ہاں پارس کے دبیروں کا قاعدہ یہ تھا 
کہ دال ایجد کے اوبر نقطہ لکاۓ ء بعد والے اس رسم الخط سے ڈال منقوطہ 
کا وجود خیال کرئنۓ لگے ؛ اور صرف ذال سنقوطہ باق رہتی تھی ۔ اکابر 
عرب تۓ ایک قاعدہ مقرر کیا اور دال و ذال کے نفرق کے لیے اسی قاعدے 
کو بنیاد قرار دیا ۔ یں جو کچھ میں نے بیان کیا ء میرا قول نہیں بلکد 
میرے استاد پرسزد ثم عبدالصمد کا بیان ے ۔؟“ (ترجمم) 
غالب کے سندرجہ بالا دونوں بیائوں کا نتیجں ایک ہی ے کہ وہ فارسی میں 
وجود ذال کو تسلیم نہیں کرۓ تھے ۔ یھی بات آڈرم کی بحث میں آذر کے حوالے سے 
ال کے حوالے سے درقش کاویانی (صفحہ م ؛) میں کہی ہے ۔ پھر ”'ثغ؟' کی بحث 
میں (درفش کاویانی ء صفحہ ۵) لکھتے ہیں : 
”ای مثكہ مائند ذال معجمە نہیں ے کہ شرف الدین علی یزدی ۓ اپنے 
قطعے میں اس کے فارسی ہوۓ ہے انکار نہیں کیا ے ۔ سب کا اس ہر 


۸م 


اتفاق ےۓےکہ ای مثلشہ قارسی میں نہیں ے ۶“ (قرجمہ) 
لیکن مولانا عرشی ۓ قاطع برہان (صنفحہ ج) کے حوالے سے "تحریک'“ کے 
غالب مبر (اپریل ر+ورع ء صفحہ )٦‏ ہیں لکھا ے : 
۶۹۹۶-77 کا ے : ای نظ ے من 3 
ہوۓ کی راۓ تنا انھیں کی ے ۔ دوسرا کوئی فاضل اس باب میں ان کا 
اگ 7928ء 
”یرہان قاطم؟' کے جس نسخے ہر غالب اپنے اعتراضات لکھتے رہے تھے ؛ 
وہ اب رضا لائبریری رامپور میں موجود ے - مولانا عرشی ۓ غالب کے لکھے 
ہوۓ وہ اعتراضات مع حواشی شائع کر دے ہیں ۔ برہان قاطع کے حاشے میں 
 - 78‏ ا 
٭ادر لکھ کر پھر لکھتا ے کہ ۶ معنی آذر 7 -- 00 7نا 
آدر اور آذر دو لغت ہیں ؛ حال آنکہ آدر ال سے اور آذر بذال نتطد دار 
منجملہ غلطہاے مشہور ٠‏ ۲؛؛؟؛ 
اور “آذر“؛ کے متعلق یہ اعتراض لکھا تھا 
”ذر ء استغفرالل ! آذر بڈال منقوطہ ہرگز نہیں ے ۔ بدال مفتوحم ے ۔ 
جیسا کس جامع لغات ے صفحب پم پر لکھا ے ؛ صحیح ے اور باق 
سب خرافات ۔ ۱۲ 
غالب کے ان تمام ببانات سے ڈال کے متعلق امور ذیل معلوم ہوۓ : 
( ؤ) فارسی میں ڈال نہیں سے ۔ 
7 .سب 0ھ تھا تی سے ۔ 
(ج ) فارسی میں متحد السخرج بلک قریب السخرج حروف نہیں ء بس زے 
کے ہوے ذال کیوں ؟ 
رد) دببران پارس دال ہر نتطہ لکادے تھے ء بعد والوں نے اہے ذال 
کان کیا ء اس طرح وجود دال خم ہو رہا تھا ۔ دوئوں ک تمیز کے 
اد مر جا۔ 
غالب کے بیانات کی صحت و عدم صحت کے لے فارسی میں وجود ال کی 
جستجو کی جائۓ ۔ اس سلسلے میں عل| و حققین کے بیالات پیش کیے جاۓ ہیں ۔ 
سب ہے پہلے نصیر الدین طوسی عحقق علیہ الرحمہ کی یہ رباعی ملاحظہ فرمائیے : 
آنانکی یہ پارسی سخن می رائند ‏ در معرض دال : ذال را نشنا۔ند' 
ما قبل وی ار ساکن جز ”وای؟ بود ‏ دال است ہ وگرنہ ذال معجم خوائند 


۵۳س جک فتھائظ سے ۔ 


("۸۹ 


یعنی دال و ڈال معجم کی شناخت یہ ے کہ اگر ماقبل دال کوئی حرف عات 
(١ء‏ و ء ی) ساکن ہو تو ذال ے اور اگ ر کوئی اور حرف ماقبل دال ساکن ہو تو 
دال سے ۔ اسی سے یہ نتیجں بھی اخذ کیا جا سکتا ے کہ اگر ما قبل دال کوٹی 
حرف متحرک ہو قو ذال ے ۔ علامہ کی رباعی ہے یہ ضرور ثابت ہوتا ے کہ 
دال و ذال کے تلفظ میں کچھ کنجلک ضرور تھی جس کی وجہ ہے تلفظ میں التباس 
پیدا ہونا تھا ۔ اس کے دو ر کرئےۓ کے لیے ایک قاعدہ مقرر کیا گیا تاکہ تلفظی 
حقیقت جہول نہ رے اور کوئی شخص بھی اشتباہ کا شکار نہ ہو سکے ۔ صاحبي 
”المعجم ی معاییر اشعار العجم۶ٴ؛ ۓ اسی التباس و اشتباہ کو دو ر کرۓ کے لیے 
تمیز و فرق کی نشاندپی کی ے : (المعجم صفحہ ۱۹۲) 
”جاننا چاہیے کہ صحیح دری لفظ میں دال سہملہ سے پہلے رے ساکن ء 
جیسے ''درد و مےد؟“ یا زے ساکن جیسے ''دزد و مزد'' یا نون ساکن 
جیسے 2٭کمند و گزند ۶“ او ر کہیں نہیں ہوتا ۔ پر وہ دال جس کے ماقبل 
حروف '“'مدولین؟“ میں سے کوئی ایک ہو جسے ''باذ وشاذڈء وسوذ و 
شوذ و دیڈ و کلیڈ)' یا حروف صحیح میں ہے کوئی متحرک ہوء جسے 
”٭مذ ء و سیڈ ء و دذٴ؛ سپ ذال معجم ہے ہیں ۔ اور اہل غزی و بلخ و 
ماوراء الہر ی زبان میں ذال معجمہ نہیں سے ۔ لفظ میں تمام دال سہملہ 
اسنمال کرے ہیں ۔“' (ترجمم) 
علامہ تق طوسی کی رباعی ہے جو نا برآمد ہوۓ تھے ؛ وہی صاحب, المعجم 
کے بیات سے بھی حاصل ہوۓے ہیں ۔ البتب یب معلوم ہو جاتا ے کہ بعض 
علاقوں مثاڑ غزنیں و بلخ و ماوراءالٹھر میں ذال کا وجود نہیں تھا ۔ اس ے یں 
۰۲ 00+ انل کی ال طرز تفظ کا .علہ 
ے جو بعض علاقوں میں تھا بعض میں نہیں تھا ۔ صاحبِ ”'موید الفضلا؛؟؛ ۓ 
”'بغداذۂ“ کے ذیل میں لکھا سے : 
۳۷" 900 کا افاڑنی میں ہر وہ دالآا؟ جر بعد 
مدہ (الف) واقع ہو ء اس کو ڈال پڑھنا جائز ے ۔؟““ (ترجمہ) 
ان کا یہ بیان اور مقامات پر بھی سے ۔ اس ہے یں نتیجد نکلتا ے کہ ان کے 
نزدیک بجز اس موارد کے اور ممام جگہ دال مہملہ ہی ہوق ے ۔ صاحب فرہتک 
رشیدی ۓ فارسی میں ڈال معجمب کے وجود سے انکار کیا ہے اور آذر کی محث 
میں لکھا ے کہ یہ جو ڈال کے زیر سے مشہورے ء در اصل دال مضموم سے ے ۔ 
اسی سلسلے میں فرہنگ جہانگیری کی روایت لکھی ؟ (رشیدی جلد ہ ء صفحہ م) 
”فرہنگ جہانگری میں بیان کیا ے کہ اردشیر زردشتی ء جو فارسی 
الفاظ کا ساہر تھا ء کتاب ژند و پاژند و اوستا کو اچھی طرح جانتا تھا ۔ 


کہ 


جب بھی ژند پڑھتے ہوۓ اس لفظ (آذر) پر پہنچتا ء دال مضموم ہے 
پڑھا کرتا او ر کہا کرتا کہ کتاب ژند و اوستا میں یہ لفظ ذال معجمہ ہے 
نہیں آیا ۔٤)‏ (ترجمہ) 
اس بیان میں زردشتی عالم اور ماہر زبان ژند و پاژند و اوستا کے حوالے سے 
وجود ذال معجمہ کی قردید ی ے ۔ ہارے قدما کا وطیرہ تھا کہ حتی الامکان وہ 
تمقیق میں کوئی دقیقہ فروگزاشت نہیں فرماے تھے (؟-مدیر) ۔ اہل علم و زبان 
سے اسور مشتبد و ختلف فیں کے سلسلے میں قدما ہے رجوع کرے اور ان کہ فیصلے 
اور قول کو اہمیت دیا کرے ۔ دال و ذال کے سلسلے میں بھی انھوں ۓے یہ روش 
اختیار کی اور اردشیر کے قول کو سند مانا ۔ 
صاحب_ برہان قاطع نۓ دال و ڈال کی بجحث میں عحقق طوسی کی مذکورہ 
رباعی لکھنے کے بعد لکھا ے : (بربان قاطع ء صفحم م) 
”جس کلے میں (دال) واقع ہو ؛ اگر اس ہے پہلے حروف علت میں ےکوی 
ہو ء جو واؤ و الف اور یا ے حطی ہیں اور وہ حرف ساکن ہو ؛ ذال 
نقطہ دار ہے ورئہ دال ۔ چناں چہ انوری بے بھی لکھا ے : 
دستت بسخا چوں ید بیضا بنموذ 
از جود تو بر جہاں جہانی افزوذ 
کس چوں توسخی نہ ہست و نی خواہد بوذ 
گو قافیں دال شو زہی عالم جود 
”'پس اس صورت میں لفظ بنمود و افزود و بود کا حرف آخر دال نقطہ دار 
قرار پاتا ے جو فارسی کے قافیے ہیں - اور اسی طرح لنظ داد و شاد و 
دید و شنید کے آخری حرف (ذال) ہیں ء اور اکر اس سے پہلے کوئی 
دوسرا حرف ہو اور وہ متحرک ہو تو ذال نقطہ دا ے ء جیسے ایزذ و آمذ 
اور ان جیسے دوسرے الفاظ ۔““ (ترجمم) 
صاحبر برہان قاطم نے محقق طوسی کا قتبع کیا ے ۔ میرے عیال میں اس 
مسثلے میں ان کی اپنی تمقیق کو قطعاً دخل نہیں ۔ اس کا ثبوت تبادل, حروف کی 
بث میں مل جاتا ے ؛ کیوں کہ ذال کا تبادل کسی اور حرف سے نہیں دکھایا 
(برہان قاطع ؛ صفحہ ) حالانکہ مستثنیات و تبادل کا ذکر بھی ملتا ے ۔ رشیدی و 
جہانگیری کے بیانات بھی ان کے سامے تھے ۔ ان کو تحقیق کے لیے اساس بنایا 
جا سکتا تھا ۔ صاحبِ فرپنگ نظام لۓۓے مؤلفر برہان کو محقق تسلم نہیں کیا ء بلک 
ان کا کہنا ے کہ مؤلفر بربان نقال ے ؛ محقق نہیں سے ۔ اس لے اپنی کتاب میں 
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دوسروں کی کتابوں ہے ثقل کر لیا ے ۶“ (فرپنگ نظام ء جلد اول ء صفحہ ہمم) 
یہی وجہ ے کہ وہ ایک لفظ کو دال ہے بھی لکھتے ہیں اور ڈال ہے بھی ء ت ہے 
لی اطرے "ٹ بھی افارسی میں نہیں ۔ 
لالہ ٹیک چند بہار ےۓے جواہر الحروف کے مقدیے میں بیان حروف فارسی میں 
ذال کے متعلق لکھا ےکہ سچ یہ ےکہ ڈال معجعہ بھی فارسی میں نہیں آئی بلکه 
دال سہعلہ تھی (جواہرالحروف صفحہ م) ۔ پھر حروف مفرد کے سلسلے میں حرف 
٤)٤). ٣۴‏ 1+ ب ‏ ان ری کے نافات انقل کرۓ کے بعد اپتی راۓ 
لکھی ے ءٍ (جواہرالحروف صفحہ ہم) 
”اسی لیے اپل فارس ڈال ٭عجمد کا قافیں دال سہملہ ہے کرے ہیں ۔ 
ص١۳‏ ا" رای عشہناخوذ واعوذ کا بود وسود 
وغیرہ کے ساتھ قافیں کیا ہے اور حکم سنائی لفظ تعویذ کو لفظ تمہید و 
عید وغیرہ کے ساتھ اور امیر خسرو ثفاذ کا لفظ نماد و باد وغیرہ ے 
ساتھ قافیہ لاۓ ہیں . . . اور جو بعض حضرات ا سکو فارسی کا حرف سسہجھتے 
ہیں ء اس کی اور دال سہملہ کی پہچان کے لیے انھوں ے قاعدہ مقر رکیا ے 
(عقق طوسی کا بیان کردہ اصول اور انوری کی رباعی یہاں نقل کی ے 
جو اوہر گزر چک ے ۔ پھر لکھا ے) لیکن زیادہ صحیح یہ ے کہ ان دو 
موقعوں میں دال ہہملہ و معجمہ دونوں پڑھیں ۔ بلک قدما کے نزدیک 
زیادہ فصیح دال سہملہ ے ۔ مولانا شرف الدین علی نۓ ”سلل مطرزا“ میں 
پیان کیا ے کہ ان دونوں موقعوں پر اہل قارس ڈال معجمہ اور اہل 
ماوراءالتہر دال سہمل استمال کرے ہیں ؛ بلکہ لفظ کزشت وکذرد کو بھی 
دال سہملہ ہے بولتے ہیں -؛؛ 
ٹیک چند بہار نے کای تحتیق سے کام لیا ے اور وہ دال سہلمہ کی طرف 
چھکے ہوۓ نظر آے ہیں ۔ ذال معجمہ کو فارسی حروف میں قسام نہیں کرے 
کیوں کہ ان کے تنزدیک قدما ذڈال نہیں بلک دال استعمال کرۓ تھے ۔ ید بن 
عبدالوہاب قزوینی ۓے تارج جہاںگشای کے مقدبے (حاشیں صفحد نے ہہ) میں 
اس سەثلے پر روشنی ڈالتے ہوۓ لکھا ے : 
''فارسی زبان کے شہروں میں بعض علاقوں کو چھوڑے ہوۓ ...ء 
چھٹی ء ساتویں بلکہ آٹھویں ہجری تک فارسی ذال و دال کے درمیان 
امتیاز و فرق کرے تھے ء تلفظ میں ظاہرا طور پر اور تحریر میں بالکل ۔ 
فارسی کے اکثر نسخوں میں ء جو آج موجود ہیں اور آٹھویں صدی ہے 
پہلے کے لکھے ہوئۓ ہیں ء فارسی ذال عام طور ہے نقطہ دار ے ء لیکن 
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تقریباً آٹیویں صدی اور اس کے بعد ہے نا معلوم اسباب کی پنا پر یتدریج 
یہ امتیاژ خم ہوتا گیا اور ڈال معجمہ آپستہ آہستد دال سہملد ہے بدلتی 
گئی ء اور اب ایران میں ہر ذال فارسی کو دال سہمد پڑھتے اور لکھتے 
ہیں ء تھوڑے ہے لفظوں کے سوا ء جیسے گذشتن و گذاشتن و پذیرفتن و 
آذر و آذربایجان وغبرہ ۔““ (ترجمم) 
علاس قزوینی کے بیان ہے بھی مسئلہ حل نہیں ہوتا ۔ انھوں ۓ کہیں ڈال 
معجم لکھا ے اور کہیں ذال فارسی ۔ اگر یہ دونوں ایک ہیں تو پھر مغالطہ 
لازمی ے ۔ موصوف ڈال فارسی کے تلفظ و ریر کا زمائہ آٹھویں صدی تک قرار 
دیتے ہیں ء مگر اس زماۓ تک بعض علاقوں میں ذال کا وجود سرے سے تھا ہی 
۔ ایسی صورت میں یہ ماننا پڑے کا کہ جن علاقوں میں ڈال تھی وہ تغیر لہج 
کی ہدولت تھی ء ورنہ جن علاقوں میں نہیں تھی وہاں اس کے نہ ہوۓ کے لیے کیا 
دلیل قائم کی جاۓ گی ؟ کیوں کہ فروغ علم وعدم فروغ علم ک دلیل میں یہ 
اس نہیں آتا ۔ بس نتیجہ ایک ہی ٹکلتا ے کہ یہ بنیادی صوت نہیں تھی ۔ 
مولانا مچد حسین آزاد ۓ ایران و ترکستان کی سیر کی تھی ۔ فارسی کی بہت سی 
باتیں انھوں ۓٗ ان علاقوں میں رہ کر تحتیق کی ہیں جو اہم ہیں ۔ انھوں ۓ اہی 
کتاب جامع القواعد (صفحہ ۲) میں دال کے تبادل کی بحث م میں دال کا مبادلہ 
ذ سے تعریب بتایا ے ان کا کہنا سے کہ دال والے لفظ کو ذ ہے بدل کر 
بولتے ہیں جیسے استاد ہے استاذ ؛ لبید سے نبیذ - اور پھر حرف ذال یق عالث میں 
. لکھا ے : (صفح ۳ء) 
”ال فارسی میں آیا۔ لیکن اکر استادوں ےۓ ء عری کے جن لفظوں کے 
اغیر میں ذال ے ء انھیں دال والے لفظوں کے عاتھ قافیں باندھا ے ۔ 
ماخوذ کو سود اور دود کے ساتھ اور نقافِ کو باد اور یاد کے ساتھ ۔ 
قاعدہ اس کا یہ رکھا ے کہ اگر اس ہے پہلے حرف صحیح ساکن ہو تو 
دال کہتے ہیں ۔ امی واسطے سےدہ ء افسردہ ء اژدر ؛ تندرء انثدر وغیرہ 
میں سہملہ ے ۔ اور حرف صحیح متحرک ہو یا حرف علت ہو تو ڈال پڑھ 
سکتے ہیں ۔ چناں چد اسی واسطے سوبد ء گنبد پیزد ء بد کو ذال والے 
حرفوں کے قاقیے میں لا سکتے ہیں اور بودء دود کو نفوذ کے ء اور 
شتید ء خوید ٤‏ خرید ء بیذ کے اور نہاد ء یئیاد ء بادء نفاذ کے یعنی ذال 
والے لفظوں کے قافیے ہو جاے ہیں ۔ 
اس پر بھی بعض عنق آدر اور آذر دونوں کو صحیح جانتے ہیں ۔ میں ۓ 
ژند و پہلوی کی کئی کتاہیں دیکھیں کہ جرسن ن اور انگلینڈ میں ترجمہ ہوٹی 
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ہیں ء ان میں ژند و پہلوی حروف کے ساتھ حروفِ متعارفہ" عربی و فارمی 
کا مقابلہ بھی کیا سے ۔ چناں چں ذ اور غض مطلق نہیں ۔ 
یہ بھی یاد رکھو کہ اب رسم الخط میں گذشتن (گزرنا) او رگذاشتن 
(چھوڑنا) ذال ہے اور گزاردن (ادا کردن) ز ہے لکھتے ہیں اور بەعضغے 
گزاشتن بھی ز ہی ہے لکھتے ہیں ۔٤؛‏ 
مولانا مچ۔ حسین آزاد نۓ تحقیق میں کچھ قدم بڑھایا اور ند و پہلوی میں 
وجود ذال معجعد ان کو نہیں ملا ۔ مگر اینی حتمی راۓ کا اظہار نہیں کیا۔ 
صاحبر دستور پہلوی نے ال کے متعلق لکھا ے : (دستور پہلوی ؛ صفحد م) 
”'ذ ء جو فارسی الف ے میں داغل ہوئی ؛ چہلوی میں اس کا وجود لہ 
تھا ۔ فارسی لفنظوں ہیں ”ذ“' پہلوی کی ت کے مقابل ہوق ہے ... اور 
کوئی ایسا لفظ جس کے شروع میں ڈال ہو ؛ فارسی میں اس کا کوئی وجود 
نہیں . . . یہ حرف ال فارسی لفظ کی ابتدا و آخر میں نہیں آیا۔)“ (ترجمہ) 
صاحب دستور کے بیان سے ڈال کا وجود ثابت نہیں ؛ البتہ انھوں نے وسطدک 
تردید نہیں کی ۔ ڈاکٹر ای ۔ ایل ۔ جانسن کا خیال سے : (قدیم فارسی کی تاریخ یگراس) 
''دال کا تدچی تلفظ فارسی میں آج کے مانند تھا ء البتہ کبھیکبھی ایرانی 
دال کو ذال کی طرح بولتے تھے ۔ دال کا ڈال کی طرح تلفظ یقینی نہ تھا ء 
کہیں کہیں دال ء ذال ہو جاتی تھی ۔ بعض سنسکرت اور عیلامی لفظوں 
کی جم اور زے فارسی میں دال ہے بدل گی ہیں ۔“' (ختلف صفحات) 
اس بیان ہے بھی وجود ڈال ثابت نہیں ہوتا - پروفیسر جیکسن نے ”اوستا گراص٤؛‏ 
(ہارہ ۳ص۸) میں سنسکرت دھ کی تبدیلی ذ ہے دکھائی ے اور جرجی زیدان کا کہنا 
ے کہ عبرانی و سریائی میں چھ ایسے حروف ہیں جن کی دو دو آوازیں ہیں ؛ ان میں 
ایک دال بھی ے جس کی آواز دال و ذال ے ۔ لیکن گرے کی تحقیق یہ ے کہ 
پامیر کی بولیوں میں ڈال پائی جاتی ہے ۔ واخی ء ممگنی اور سرقولی میں کامہ کی 
اپتدا ی دال کا تافظ ڈال ہونا ے - ان بیانات ے مسئلہ واضح نہیں ہوتا کہ دال 
بھی تھی اور ذال بھی ء یعنی چە؟ تھی نو وہ کیا تھی ؟ ایک تھیں و فرق کیوں 
اورکس لیے کیا گیا اور وہ باق کیوں نہ رہا ؟ 
صاحبِ فرپنگ نظام نے حرف ڈال کے متعلق کئٔی جگہ بحث کی ے اور ان 
کی بث بعض مقامات پر بڑی دلچسپ سے ۔ جب یہ پہلی جلد مکمل کر چکے تو 
انهیں احساس ہوا کہ بہت سے فارسی الفاظ کا سراغ سنسکرت کے ذریسے لگایا 
جا سکتا ے ۔ چنتاں چں جلد دوم میں ایک خاص ضمیعد شامل کر کے پہلی جلد کے 
بعض الفاظ کی اصل سنسکرت کے ذریعے متعین کی ۔ جلد اول میں ذال ہے متعلق 
سب سے پہلے لفظ آذر کے ضمن میں لکھا ۔ (فرپنگ نظام ء جلد اول؛ صفحہ وم) 
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”'لفظ آذر کا تلفظ ذال مضموم سے بھی صحیح ہے اور دال مپملہ ہے 
بھیء اور یہ لفظ پہلوی میں آتھر ء اوستا میں آثر اور پازند میں آدر با دال 
٠‏ تپ 
اس بیان نے عالپ ے یاہ ی ری پور ا کت 
دال ے ۔ یہاں میں یہ عرض کر دوں کہ قدی فارسی میں یہ لفظ 7'آتور؟' ”اتور؛٤٤‏ 
ے ء اس لے قدی تلفظ بدال مضموم صحیح ے ۔ بعد کو اس کا تلفظ بدال مفتوح 
بھی ہوۓ لکا اور اسی کو رواج عامہ حاصل ہو گیا ۔ اس کے بعد صاحبر فرہنگر 
نظام تے ٭٭آذرم“ کے متعلق لکھا ے ء (صفحد ہم) 
””لفظ مڈذکور ”آدرم““ کا مبدل ے یا اس کے بالعکس ء اور شاید شعر 
مذکور ہیں دال سہملہ پر کسی سکھی نۓ بگ دیا اور اس ہے نقطہ پیدا 
ہو کیا اور فرہنگ نویسوں کی تصحیف خوافی کا مہب بن گیا ٤٤‏ 
پہی تصحیف خوانی لفظ آڈرنگ کے سلسلے میں بیان ی سے : (صفحہ ےہ) 
”شاید شعر مذکور ہیں تصحیف خوای ہویق ے ۔ ف الحقیقت آدرنگ ء 
“7 00+" 
لیکن پاذیر اور پذیرفتن کے سلسلے میں ڈال کے متعلق کوئی راۓے ظاہر نہیں 
کی ء صرف پذیرفتن کا پہلوی روپ پدیرفتن بتایاے ۔ حرف ”'ث““ کی ہئی کے آغاز میں 
(م/۔نم) ث کو مفرس بتایا ے اور اسی ضعن ہیں ذڈال اور دوسرے حروف کے 
متعلق لکھا ہے : 
''اسی طرح حروف خ ءذ؛+ض ؛ظء خغ ء عہرانی حروف تہجی میں نہیں 
تھے ۔ اکرچہ عری زبان عبرانی کے ہمدوش یا اس سے بھی قدچ ثر سے 
اور اس کا خط بھی بہت قد تھا ء جس کے کتبے ہاتھ آۓ ہیں ء لیکن 
خط کوف ء عبرائی ہے لیا گیا ے ٤٤-‏ 
اس بیان سے صاف ظاہر ے کہ عبرانی زبان و رسم الخط میں ڈال کا وجود 
نہ تھا ۔ عری خط کوف کا ماخذ عبرانی ہے ؛ اس لیے عربوں نے اس آواز کے 
لیے اپنے ہاں ایک علامت دال پر نقطہ لکا کر مقر رکر ٹی ۔ صاحمبر فرپنگ نظام 
نے جلد اول (صفحد .م) کے دیباجے میں دال وڈال کے قافیے کی بحث میں متتدمین 
07 0 لاق ال عطالۃ ا 
(م) بظاہر دال و بباطن ذال ۔ اسی بنا پر ان دولوں کو قافیں قرار نہیں دیتےء لیکن 
اس میں بعض غشعرا ۓ عمل کیا اور بعض نے ہاہم قافیں جائز رکھا ے ۔ اور 
بعض علاقوں میں ذال تھی ہی نہیں ء وہاںکوئی تخصیص نہیں پائی جاتی ء اور جہاں 
تھی وہاں بھی احتیاط نہیں ملتی ۔ اس سلسلے میں محقق طوسی کی رباعی اور ثبہوت 


۵ 
میں قدچج مغطوطات کا ذکر کیا ے اور شعرا کے اشعار بھی پیش کے ہیں ۔ آخر 
میں نتیجد یہ لکالا ے : 
”'شعراے متقدمین کا احتراز تلفظ کی وجب سے تيا ۔ صفوی عید (ہ, و 
تا -۳ھ) تک وہ دال جو باطنی طور ہر ذال منقوطدہ ے ء تلنظ اور 
کتابت میں بھی ذال رہی ے .... جب صقوی عہد سے قدیم عمومی 
تلفظ متروک ہوا تو دال ظاہری تافظ ء دال واقعی ہو گئی اور قافیں تلفظ 
کے تابع ے ۔ پس متاخرین کے لیے قدما کا احتراز ضروری نہیں ٠)‏ 
میں نے پہلے عرض کیا تھا کہ لی جلد تک انویں بعض مباحث کا علم تہ 
تھا ؛ اس لیے اس میں ذال کی بحث کا حور و مسکز وہی قدیم روایات و استناد و 
استشہاد ہے لیکن تیسری جلد کے دیباچے اور حرف ال کی پٹی میں ابتدائی تعارف 
خاصا اہم سے ۔ حروف تَہجی کے سلسلے میں اصوات فارسی کے ضمن میں ذال کا ذکر 
نہیں کیا ء الہته بحث کے آخر میں لکھا ے ع (دیباچہ صفحہ ید> مم) ۔ 
”عری کے نو حرف (ث ؛ح ء ذء ص ء ض ء ط ٤ظ‏ ۱ع ؛ ق) ہاری 
زبان میں ہیں جو دوسرے حروف کی آواز دیتے ہیں ۔٤؛‏ 
صاحب فربنگ نظام نے فارسی کے اصلىی حروف حسب ذیل دے ہیں : 
اب پت ج ج خ درزڑس شغف کک (دوم) گک گ (دوم) 
لام نوو(دوم)ەی ۔“ 
اس میں ال کو شامل تہیں کیا اور ق کو بھی تہیں کیا ۔ (غالب ۓ بھی 
بی کہا تھا نو اسے ہدف طنز و تنقید بنا لیا گیا) ۔ صاحبِ فربپنگِ نظام نۓ حرف 
ذال کے تعارف میں فارسی ذال کے متعلق محث کی ہے اور بہت سی ہاتیں لائق_ توجد 
پیان کر دی ہیں : (صتحب سم م۱) 


”حرف ڈال فارسی میں تھا کیوں کہ پہلوی میں ) اوستا میں 6 
سنسکرت ہیں ]عم موجود ہے ء لیکن ذال عربی میں اس کا کوئی 
دخل نہیں ۔ اس کا تلفظ سنسکرت میں معلوم ے کہ دال اور آدھی 
”ے؛؟' کى آواز کے ساتھ ے ۔ اوستا اور پہلوی کا تلفظ نامعلوم ہے ۔ 
لیکن چوں کہ اوستا اور سنسکرت بہتیں ہیں ء اس لیے کان ے کہ 
ستسکرت کی آواز کے مائند ہوگا ۔ فارسی ڈال کا تلفظ بھی پھلوی کی طرح 
نامعاوم ے ؛ کموں کہ زیادہ تر ذال جیسے باذ ء بوذ ء پیذ وغیرہ نویں 
صدی کے بعد فارسی میں دال مہملہ ہے بدل گئی ہے اور بعض الفاظ 
چیہے گذشتن و پذیرئتن تے کی ارک گر 9 و کت 
ذال فارسی الفاظ کے درمیان و آخر میں آیا ے لیکن ابتدا میں نہیں آیا اور 


اعالل 


جتنے الفاظ ڈال کے باب میں ضبط ہوۓ ہیں وہ تمام عری ہیں اور تعجب 
ہے کہ عری میں بھی اس باب کے الفاظ کم ہیں ۔ سامی زبانوں میں 
صرف عری زبان میں ذال سے ۔ عبرانی و سریائی کے حروف تجی میں ذال 
نہیں ے ۔ اور جو عری میں ذال بن کئی ے ء عبرانی و سریانی میں وہ 
دال ے ۔؟؛ 
صاحبر فرہنگ نظام کے اس مفصل بیان کے بعد مزید ضرورت تحتیق نہ تھی ء 
لیکن مناسب ے کہ ملک الشعرا بہار کی تقیقات پر ایک نظر ڈال ی جاۓ ۔ 
آنھوں ۓ مام خطوط و اصوات کا جائزہ عہد بعہد لیا ے ۔ قدیم و جدید عتیقات 
کی روشنی میں ختلف مقامات پر حرف ذال کے متعلق کچھ امور بیان کے ہیں ۔ ان 
کے نتام حسب ذیل ہیں : 
(ؤ) حروف میخی کلدائی و ایرانی میں ذال کا وجود نہیں ۔ (سبک شناسی ء 
جلد اول ء صفحہ مو و پ) ۔ 
(ب) خط پہاوی میں ذال نہیں ء اس کی تصریج اس طرح ک ہے : (ایضاً 
صفحد رے) 
”'اگرچہ ث ہ ذ کے لے بھی خاص حرف نہیں ہیں لیکن حرف ؛ات؛“ 
کبھی ث کی جگہ اور کبھی ذال کی جگہ استعال ہوا ے ۔؟٤‏ 
(ج) آرامی و پہلوی میں ذال نہیں بلکہ عبرائی و فنیقی میں حرف [] 
۹۹۵ طط معنٔی انعی تء ذء ث کے واسطے استعال ہوتا تھاء 


لیکن آرامی و پہلوی میں یہ حرف ہی شامل نہیں ہوا ۔ (صفحہ ۵دے) 
(د) پہلوی حروف کے نقشے میں ذال نہیں ے ۔ (صفحە ہے) 
(ہ) ذال سب ہے پہلے خط اوستا میں اختراع کی کی ۔ (صفحہ ۸۲) 
(و) نقش حروف اوستائی میں حرف وم ذال کو صرف وسط کلم ہے 
واہستہ قرار دیا ع ”پوخذ ۔ ہتجم؟ (صفحہ ۵ہ۸) 

(ز) حمزہ اصضہانی کے حوالے سے کہا ے کہ ڈال سے شروع ہویۓ والا 
کوٹی لفظ نہیں ے ۔ (سبک شٹاسی ء جلد اول ء صفحد +م) 
(ح) باے سابقہ کی محث میں پت وپڈ کا ذک رکیا ے ۔ ہداں ء بدیں ء بدو 
میں یہی سابقہ ے جس میں پہلوی کی ت ء ذال سے اور ڈال ء دال 
سیعلہ سے بدل گئی ے ۔ خراسان میں آج تک اس کلے میں ڈال 
موجود ے (ہڈیں ء بذاں ء بڈو) لیکن اسے زاے معجمد کی طرح 
تلفظ کرتے ہیں اور ذال کی آواز ان کی زبان میں باق نہیں رہی 
ے ۔ ہیاری طرح کہ کاغذ و گذشت و پڈیرائی کو زاء معجمەہ کی 


ۓ۹ 


طرح بولتے ہیں اور ایران میں سوائۓ الوار پختیاری گروہ کے اور 
کوٹی قوم ذال معجس کو زبان سے صحیح طور پر ادا نہیں کرق ۔ 
(صفحہ سہہرم) 

(ط) متعدد الفاظ میں ڈال کا تبادل دال سے اور ت و دال کا ڈال سے لکھا 
ب8 ٹیڑ ڈال کا تبادل بھی دیگر حروف سے دکھایا ے (نقشہ تبادل 
و غارج سیک شتامی ء صفحب ۰ ہں-رء ) 

(ی) خراسان و رے کے علاقے میں فارسی قدیچ کی ذال معجمد قدم ہی 
سے دال مہملہ یا تاے مثناة و یا یاے تمتائی کی طرح تلفظ ی جاق 
رہی سے ۔ جیسے باذ و ماذر ویراڈر و خذای کو باد ء مادر ء برادر 
اور خدای کہتے ہیں ۔ (سیک شناسی ٤‏ جلد پ ؛ صفحص ہوم) 

(ڑک) اصلاح خط کے ضمن میں د کو د ء ذ ی صورت میں عہد شاہرخ 
تک لکھا جانا بتایا ے اور چھٹی ساتویں صدی ہجری تک کی بعض 
خط یکتابوں میں ذال کو ے نقطہ لکھا جانا بیان کیا سے ۔ اس کے 
بعد عہد صفوید سے ذال کو ے نقطہ لکھنے کے رواج کو تسلم 
کیا ےہ ۔ (سیک مٹاسی ء جلد م ء صفحہ ے.م) 

ملک الشعرا بہار کی تحقیقات سے بھی بہی ثایت ہو رہا ے کہ فارسی میں ذال 
یق کا عرت زُر ہ کھ تع ا 1 ١۱۷۷۰۰۰9‏ 
ے ۔ آج ہورے ایران میں ککہیں ال نہیں ۔ لکھتے ڈال ہیں ء بڑھتے زے ہیں ۔ 
عبدالرحم ہایوں فرخ مشہور عالم و عقق_ زبان فارسی جو خود ایرائی ہیں ء 
اپنی کتاب دستور فرخ (صفحہ م) میں لکھتے ہیں : 
”مکن ے کہ حرف ڈال در اصل ایران ی قدعمی زبانوں میں نہ ہو یا 
ایران کے نواحی علاقوں کا تلفظ رہا ہو ۔“؛ 
اس بیان سے بھی بی متشح ہے کہ فارسی میں ڈال نب تھی ۔ تھی تو وہ 
نواحی علاقوں کا اثر ہوگا ۔ سدهیشور ورما ۓ ابنی کتاب ”آریائی زبائیں؟ٴ میں 
ڈال کا کر تک نہیں کیا سے ء حالائکە بند آریائی اور ایرانی زبانوں سے بحث کی ے ۔ 
البتس دھ ء ت کا تبادل زء د سے دکھایا ے ۔ 
ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ۓ غالب کے بیان کی تردید میں ایک مقالہ لکھا تھا ۔ 
باوجود تلاش بسیار وہ مجھے تہ مل سکاء تہ رساله اور ئہ ان ک کتاب ”ارمغان علمی۶' 
(ارمغان علمی وہ جموعہ' مقالات ے جو ڈاکٹر مولوی ید شفیع صاحب کو پیش کیا 
گیا تھا اور جس میں دیگر فضلا کے مقالات کے علاوہ ڈاکٹر صدیقی کا متذکرہ مقالہ 
بھی شائع ہوا تھاسمدیر) ۔ اس لے میں موصوف کی راۓ پر کچھ نہیں کہ سکتا ۔ 


لہ 


ڈاکٹرشوکت سبزواری ۓ ان کی تردید میں ایک مضمون لکھا ے جس ہے معلوم ہوا 
کہ صدیقی صاحب فارسی میں ذال کے قایل ہیں : ”'ذ ء عری زبان کے ساتھ مخصوص 
نہیں اور ث بھی مخصوص نہیں - سریانی اور یونانی اور قد ایرانی زبان میں یہ 
دولوں آوازیں موجود تھیں -“' (ارمغان علمی ء صفحہ عع ء بجوالہ غالب--فکر و فن) 
میرے پیش کردہ اقتباسات میں آپ نے ملاحظہ فرمایا کہ وجود ذال ثابت 
کرۓ کے لیے بہت کا مواد موجود ے ۔ میرے خیال میں صدیقی صاحب نے دلبل و 
ثبوت کے طور پر انھی میں ہے بعض کو پیش کیا ہوکا اور ان سے نایم اخذ کے 
ہوں کے ء اس لیے آیندہ بحث میں ان کے دلائل کا جواب بھی آ جاۓ کا ۔ 
ڈاکٹر شوکت سبزواری ۓے اپنی کتاب ””غالب۔ فکر و فن؟؛ میں ڈاکٹر 
عبدالستار صدیقی کے مضمون پر مدلل محث کر کے ثابت کیا ہے کہ فارسی میں ذال 
نہیں تھی ۔ لیکن اس مقالے میں ایک تشنگی کا احساس ابھرتا سے ء اس لیے میں 
ے اپنے مضمون درنش کاویانی (ماء لو ء فروری ۹۹۹ ۱ع) میں نہایت اختصار کے 
ساتھ بحث کر کے فارسی میں ال لکھنے کے اسباب و علل پیش کر کے فنتیجہ نکالا 
تھا کہ ذال فارسی میں نہ تھی ۔ 
اب تک ہم ۓ جو بحث کی ہے ء اس پر نکاہ بازگشت ڈالیں تو نتاغ_ ذیل 
برآمد ہوے ہیں : 
() فارسی میں ذال سے ۔ دال و ذال میں مھمیز کا قاعدم ید اے ۔ 
(عقق طوسی) 
(ہ) دری میں دال و ذال دونوں ہیں ء لیکن مسنثنیات کے ساتھ ۔ غزنی ء 
ہلخ ہ ماوراءاللہر میں ذال مطلق نہیں ۔ (المعجم) 
(م) بعد الف واقع ہوۓ وا ی دال کو ذال پڑھنا ہہتر ے ۔ (مؤندالفضان) 
(م) فارسی میں ذال معجعد نہیں ء اس کا علم زردشتی عالم و ماہر سے 
ہوا ۔ (رشیدی و جم‌انگیری) 
(ھ) دال و ذال کے متعلق صحیح بات یہ ے کہ جو الفاظ ذال سے ہیں 
انھیں دال سے پڑھا جاۓ ۔ (جواہرالحروف ؛ء ٹیک چند بہار) 
(ہ) بعض علاقوں میں ذال ابتدا ہی ہے نہیں تھی ء جہاں تھی وہاں بھی 
آٹھویں صدی سے نہ رہی ۔ اب صرف چند لفظوں میں باق سے ۔ 
(قزونی) 
(ے) ژند و پہلوی میں ڈال نہیں تھی ۔ (عد حسین آزاد) 
(ہ) فارسی میں کہیں کہیں دال کی جگہ ذال ملتی ے ۔ 
(ڈاکٹر ای ۔ ایل ۔ جانسن) 


اتا 


(۹) دھ کی تبدیلی ذ سے ہوئی ۔ (جیکسن) 
(,) ہامیر کی چند بولیوں میں ڈال پائی جاقی ے ۔ (گرے) 
() فارسی حروف تہجی میں ذال نہیں ء کسی لفظ کے شروع و آخر میں 
ذال نہیں ۔ (دستور پہلوی) 
ا ۳۱۷0 ادا ہی ڈال کی آفازا دنت تھی ۔ 
(جرجی زیدان) 
)٣(‏ فارسی ذال کا تلفظ معلوم نہیں ء شاید سنسکرت دھ کے مانند ہو۔ہ 
عری کے سوا اور کہیں ذال نہیں ۔ (فرہنگ نظام) 
() قدچ میں ذال نہ تھیء اوستا میں اختراع ہوئی اور صرف وسط کلمہ 
میں استعمال ہوئی ۔ عہد صفوی سے ذال باق نہ رہی ۔ ڈال کا صحیح 
تلفظ مختیاری کرے ہیں ء باق ہر جگہ جہاں بھی ذال لکھتے ہیں ء اس 
کا تلفظ زےکرتے ہیں ۔ آچ ڈال کا وجود باقی نہیں ۔ (ملک الشعرا جہار) 
(م) قدیم میں ال کا تلفظ نہ تھا ء تھا تو نواحی علاقوں کا اٹر تھا ۔ 
(دستور فرخ) 
(ہٴ) بند آریائی اور ایرانی میں ذ کا ذ کر نہیں ۔ (آریائی زبانیں) 
اس نکاہ بازگشت کے نتیجۓ کو دو حصوں میں تقسی کیا جا سکتا ے : () 
فارسی میں ذال تھی (م) فارسی میں ذال نہ تھی ۔ تیسرا حصد ہم یہ قرار دے 
سکتے ہیں کہ فارسی میں جسے ڈال بتایا گیا ے ء وء کیا ے ؟ اب ہم اس جائڑے 
کے بعد اصل موضوع یعنی وجود ذال کا فارسی میں ہونا ء نہ ہوا ۔عاوم کریں گے 
حث کے آغاز ہے پہلے ایک بات عرض کر دوں کہ تحقیق کی منزل آخر متعین 
و مقرر نہیں کی جا سکتی ۔ ذہن اگر مصروف کار ہو تو بات سے بات پیدا ہوق 
ری سے - درفش کاویانی کے سلسلے میں کچھ کام کر رہا تھا ۔ آذر کی مبحث زیر غور 
تھی ۔ اتفاقاً ایک عزیز ی عیادت کے لیے جانا ہوا ۔ ان کے گھر پہنچا تو گفتگو کے 
دوران میں مض کے متعلق معلوم کیا تو انھوں ۓ کہا ”ذیابیطس؛ بتاتے ہیں ۔ 
معاً ذہن اس کے انگریزی تلفظ ''ڈایائیٹیز4؛ )100180٤68(‏ کی طرف گیا اور سوچا کہ 
ڈ نے عربی میں ذ کا روپ دعار لیا ے ۔ اسی کے ساتھ مسہاتما بدھ کا عرىی تلفظ 
”یوفا“ ذہن میں آیا تو خیال ہوا کہ''دھ“ کو بھی عرب ذ۶“ ہے بدل لیتے ہیں ۔ 
اس کے بعد آریائی زبانوں ی بہت سی اصوات کے تبادل ذہن میں آتے رے اور یہ 
تحقیقی منزلیں طے ہونۓے لگیں ۔ ڈال کی بحث کے اس پہلو کہ لیے ضروری ے کہ ہم 
قدیج ایرانی اور آریائی زبانوں کو بھی پیش نظر رکھیں ؛ اس لے یہاں مختصر طور 
پر ان زبانوں کے بارے میں کچھ عرض کرنۓ کی کوشش کروں کا ۔ 


زی 


ماہرین لسانیات ء آریائی زانوں کے گروہ کو پند یوری ام ہے یاد کرۓے 
ہیں ۔ ان میں سب ہے زیادہ اہم پند ایرانی اور ہندآریاٹی شاخ ے جس میں سٹسکرت 
اور قدیچ فارسی اور ان سے متعلق زبائیں شامل ہیں ۔ عا| کا یہ خیال ے کہ قدیم 
فارسی کے الفاظ کا صحیح روپ معلوم کرۓ کے لے سنسکرت کا مطالعہ ضروری 
ے۔ چناں چہ اس ضمن میں غالب نے بھی کچھ لفنظوں کی نشان دہی کی تھی جو 
دونوں زبائوں میں مشٹرک ہیں ۔ ہ٭ولانا چد حسین آزاد ۓ اس سلسلے میں قدم 
آکے بڑھایا اور سخندان فارس میں بیشٹر الفاظ کو مشٹترک قرار دیا ۔ یہ ماننا 
پڑے کا کہ آزاد تے جتنا کام کیا وہ بہت ہی وقیع تھا - اس کے بعد صاحبِر 
فرہنگر نظام ے اجھا خاصا کام کیا ے ۔ان اسور ہے ہمیں دونوں زبانوں میں 
ماثلت و مشابہت کا سراغ ملتا ے۔ 

جب آریا وسط ایشیا ہے نقل سکونت کر رے تھے تو ان کے گروہ یکے 
بعد دیگرے عراق ؛ ایران ہوۓے ہوۓ ہندوستان پہنچے - کچھ ایران میں قیام کرۓ 
گئۓ ء کچھ آگے بڑھتے گئے ۔ عراق ہی ہے اٹھ کر یہ لوگ ایران و ہندوستان ہر 
قابض ہوۓء لیکن دونوں کی ترق کے حالات و اسباب ختلف رے ۔ اختلاط و ارتباط 
میں فرق ھا اسی لے دونوں گروہوں کی زبان میں تبدیلی کے ساتھ ساتھ کائی فرق 
آ2 

ایران کے حدود پر نظر ڈالیے تو اس کی سرحد عراق سے ملی ہوئی ے ۔ عہد 
قدع میں عراق گہوارۂ تہذیب تھا اور قدع ایرانی یا مادی آشوریوں کے ماتحت 
رے ہیں اور اپنے اقندار کے زماۓ میں بھی ان کے تعلقات ان ہے واہستہ رے ۔ اس 
لیے ہمیں رسم الخط اور اصوات پر بحث کرتۓ ہوئۓ ان روابط کو نظر انداز نہیں 
کنا 

شال مغری ایران کو میدیا کے ام سے یاد کیا جاتا ے ۔ پہی 'ماد؟؟ یا 
”'مادی۶““ جب آشوریوں کے ماتحت تھے تو انھوں ۓ آشوربوں ہے اپنی زبان لکھنے 
کے لیے خط میخی حاصل کیا ۔ ان کے آثار تا حال برآمد نہیں ہوٗۓ ء لیکن جب 
ھخامنشی حکوست کا دور دورہ ہوتا سے تو خط میخی کا استعمال ء اس کا ارتقا اور 
اصلاح کی منازل سامنے آتی ہیں ۔ یہ خط بعض کتبوں کی صورت میں ملا ے ۔اس کے 
حروف تہجی تب ہو چکے ہیں ۔ ان میں ”ذ۶“ کا وجود نہیںء البتہ اس خط میں ۷د٤٤‏ 
کی مختلف شکلیں تھیں جو مختلف اعرا ری علتوں کے ساتھ استعال ہوتی تھیں ۔ سستشرقین ۓ 
دو ہے چھ تک روپ بتاۓ ہیں ؛ د ۶ٰ۶۷ٰٔ٤۳۴‏ 8 مھ 
'ذ“ کا وجوہ نہیں۔ اور جب ایرانیوں نے اس خط کی اصلاح کی تو ان کے ہاں صرف 
دال کی تین شکلیں رہ گئیں ؛ ”د ء د. ؛ٴد اور یں اصلاح 0 تو تک رس ہے 


ری 


کی کم علامّی خط ہے ہجائی خط بنا لیا اور انی خغصوص اصوات کے لیے غاص 
حروف ایجاد(؟۔۔مدیر) کے ۔ پس اگر ذال معجم کی صوت ان کے ہاں ہوقی تو وہ اس 
صوت کی علامت بھی مقر ر کرے اور قدیم میں بھی یہ حروف تہجی میں شامل ہوا - 

خط میخی کے ساتھ ایران میں خط آرامی کا سراغ بھی ملتا ے اور 
سکندر کے حملے کے بعد یونانی خط نے رواج حاصل کیا اور ایک مدت تک فارسی ء 
یونانی خط میں لکھی جاتی رہی ۔ لیکن جب یونالیوں کا عروچ خمم ہوا اور ایرانی 
سنبھلے تو انیوں ۓ آرامی خط سے پہلوی خط اخعراع کیا ۔ یہ اختراع پتدریج 
روپذبر ہوا لیکن اس کا رواج بہت بعد میں ہوا ۔ عخامنشی دور ہے ہی آرامی خط 
ایران میں داخل ہو چکا تھا ۔ اسی میں تبدیلیاں ہوق رہیں اور اس ۓ پہلوی کی 
شکل اختیار کر لی ۔ یہ پہلوی خط بھی آرامی خط کے عراق طرز سے ماخوذ ے۔ 
ملک الشعرا بہار ےۓ (سبک شناسی ؛ جلد اول ؛ صفحد ے) پہلوی کے ھپ حرف 
بتاۓ ہیں ۔ اور ان میں ث اور ذال بھی شامل کی ہیں لیکن در حقیقت ایسا نریں 
ے ۔ اس کی وضاحت خود انھوں ۓ بھی کی سے : 

”اگرچە ث اور ڈال کے لیے بھی کوئی خاص حرف نہیں ے ء لیکن حرف 
”ت٤٢‏ کبھی ث اور کبھی ذال کی جگہ استعال ہوتا رہا ے ۔“؛ (ترجمم) 

چناں چہ الف با کی جدول صفحہ ەے میں ذ نہیں درج کیا گیا اور صفحہ ہے 
کے نقشہ“ حروف ہجا پھاوی میں بھی ڈال نہیں ے ۔ 

خط پہلوی ناتص خط ثابیت ہوا کیوں کہ اس میں ایک ہی علامت کئی کئی 
صداؤں کی ممائندگی کری تھی ۔ ''اوستا؛“ کی صحح قرأت کی خاطر موبدوں ۓ اس 
کی اصلاح کی اور جن آوازوں کی علامات مقرر نہیں تھیں انھیں مقر رکر کے ایک 
مکمل خط ''اوستا'' کی تحریر کے لیے بنایا ۔ اس میں سب سے پہلے ۶ٴذال “کا وجود 
07 ۹)۹ یجان تھی ا ابتدا میں :ید 'نہیں 
ہوق تھی ۔ 

اس سنزل پر پہنچ کر ہمیں چند باتیں دعوت فکر دیی ہیں ؛؟ خط پہلوی میں 
ذال نہیں تھی ء خط اوستا میں ذال آئی لیکن وسط کلمہ ہے خصوص ہوگئی ۔ اس ہے 
دو باتیں پیدا ہو ہیں ٤‏ ایک تو یہ کہ فی الواقع ذال کی صوت موجود نھی ء لیکن 
بنیادی نہیں تھی ۔ دوسرے ید کە وسط ہیں آنا اگر اس کی بنیادی صوت ہوۓ 
کی تردید کی دلیل ے تو ساتھ ہی اس بات کی دلیل بنتا ے کہ یہ صوت بصورت 
سکب ہو اور اس سے ذال کا شبہ ہوتا ہو - اب اس کے ازالے کی ایک شکل یہ 
086 ۶'9بڑ۶ٰ۶++ وت کا سراء لگالین ۔ 

7رر 8 اب ؛ این اسامی ہ دوسرے آریائی ۔ سامی 


۰۳ 


حلقے ی ژڑبائیں عربی ء عبرانی وغیرہ ہیں اور ایرانی ء آریائی حلقے ک زبان سے ۔ آربائی 
حلقے کی زیانوں میں ہے کسی میں بھی ''ذال“ کی صوت نہیں ملئی ۔ یونانی ء 
لاطیٔی ء فرانسیسی ء سنسکرت ء جرمتی اور ان ی ڈیلی شاخوں میں ڈال نہیں پائی 
جاتی۔ قدیم ایرائی اور سٹسکرت یا ویدک زبان نہ صرف ہم عصر بلکہ ایک دوسرے 
سے بہت قریپ ہیں اور قد فارسی کے تلفظ کے لے ویدک زیبان اور سنسکرت سے 
کاق مدد ملتی سے اور کا ممائلت پائی جایق ے ۔ سنسکرت میں ذال کا وجود 
نہیں ء اس لے مانتا پڑے کا کہ فارسی میں بھی ڈال کا وجود نہیں ے ۔ 

ذال؟ دنیا کی زبانوں میں سے صرف عرب میں پائی جاق سے ۔ عبرائی میں 
بھی ذال نہیں ے ء صرف دال ہی ے ۔عری میں اس کا وجود قابل غور ے ۔عری کے 
متعلق یں تو یتین ے کہ وہ حجاز (مکە ء مدیئہ وغیرہ) ک زبان ے ۔ موجودہ 
رسم الخط فنیقی ہے نبطی کے ذریعے کویق خط کی شکل میں رای ہوا اور یھی 
عبرائی کا ماغذ ے ۔ یونانی اور دوسرے رسم الخطوط بھی اسی سے ماخوذ ہیں ۔ 
عبرانی اور یوانی میں ڈال نہیں ے ۔ اب جب ہم عری حلقے ک دوسری زبائوں 
کے رسم الخطوط کا مطالعە کرتے ہیں تو ہمیں معلوم ےۓ کہ جنوپی عرب میں من 
اور اس کے ملحقد علاقوں میں مسند خط را تھا ۔ سبائی ء مودی ء لحیانی ء صفوی 
یں خط اُسی علاقے میں سہوج تھے ؛ جن کا ماخذ آرامی خط بتایا جاتا ے ۔ لیکن یں 
خطوط ابی جگہ مکمل تھے اور ان میں علاقہٴ عرب کی جملہ اصوات کے لے 
جداگانہ حروف مقرر تھے ۔ کسی ایک علامت پر مزید علامت کے اضافے ہے کسی 
دوسری آواز کے اظہار کا کام نہیں لیا گیا ۔ حجاز کے علاقے میں بھی انھی 
رسم الخطوط میں سے کوئی رای رہا ہوکا ۔ حجاز سے قریب تر ممودی اور لحیائی 
رسم الخطوط راؿ تھے ء ان میں ذال موجود ے ۔ پس ”'ڈال““ کا خالصۃ* تعلق عربی 
سے ثابت ہوتا ے ء دوسری کسی زبان سے نہیں ۔ 

اب ہم انکشاف حقیقت کی منژزل کہ قریب تر آتے ہیں ۔ آج وہ تمام ذراع 
مفتود ہیں کہ جن کے ذریعے ہم قدیم فارسی اصوات کا صحیح سراغ لگا سکیں ء 
کیو ں کہ ایران ہمیشہ اپنے پڑژوس میں بسنے والی اقوام سے متاثر ہوتا رہا ے ٤‏ اس 
لیے ایرانی لسانیات ہیں حتمی راۓ دینا مشکل ے - سامی زبانوں اور ان کے 
رسم الخط ہے اثر پذیری کا عمل اس قدر ہوتا رہا ے کہ تغیر و تبدل_ اصوات کا 
صحیح اندازہ مشکل کام ہو کیا ے ۔ بالخصوص پہلوی کا ہزوارش دو رر کہ جس میں 
آرامی الفاظ لکھتے ء اور پڑھتے پہلوی تھے۔ مثلڑ شاہنشاہ کو ”'ملکان ملکا“؛ لکھتے 
اور پڑھتے شاہنشاء تھے ۔ یہ تحریر بعیٹ ہمارے ہاں کی رقوم ی مائند تھی یعنی ہم 


رب 


عس ء٤عاے‏ ء للع صب وغیرہ لکهتے ہیں لیکن ایک ء دوء تجن ء چار ء پاپ 
پڑھتے ہیں اس لے ہمیں یہ مثال سامے رکھ کر ایرائی لسانیات کے متعلق سوچنا 
پڑے کا ء خاص کر اس حالت میں جب کہ ہزوارش الفاظ کی کاف تعداد ہارے 
لغات میں شامل ے ۔ کیو ں کہ سوبدوں کے ذریعے ہزوارش کلات و تلفظ شامل ہوۓ 
٥٣‏ ۱" یا "اس لد مس ملک الشعرا چار ۓ ”بک هنامی؟ 
(جلد اول ء صفحم ۔ ہر ؛ حاشیں) میں بالتفصیل لکھا سے : 
”ہزوارش ہ کلدانی یا آرامی زبان کے الفاظ جو پڑھتے وقت فارسی بڑۓے 
جاے رے ہیں ء اسی قسم کے لفظوں سے افعال بھی مصدری علامتوں اور 
ضمبروں کے ساتھ لکھے گئے اور فارسی میں پڑے جاۓے نے ہ ا 
اس لیے اگر کوئی ان کو صحیح پڑھنا چاے تو ضروری ے کہ وہ یا تو 
استاد سے ان کو سۓ یا خود آرامی ژبان اور سامی زبانوں میں سے مثل 
عبری و کلدائی وغیرہ کے الفاظ کی اصل سے واقف ہو ۔ افسوس کہ 
ہندوستان کے زردشتی عل ان دونوں ذرائع سے محروم تھے ۔ ایسے لفظوں 
کے معئی تو قرینے سے یا پاژند و فارسی کے ترجمے کی مدد سے معلو مکر لیے ء 
لیکن تلفظ کا طریقہ نہیں جانتے تھے ۔ ۔مثاو الف کو !'م؟؛ اور :م؟) کو 
الف عین کو واؤ یا ون ء قاف و صاد کوەم وتّاف ؛ ”ی)؛ کو جم 
پڑھتے رے ہیں ۔ بطور نموئہ برہان ا کے ا ای جاتاے ۔ 
بزوارش '”'چشم“' پہلوی میں ”'عینہ“؟“ ے اور اس کے حروف مکتوبی 
ای نہ“ ٦‏ “ “.مد قئال ے اور اس نظ ی آعری 
۶؟) کو ہاۓے ملفوظی جو پہلوی مم و نون کی مائند ے جس کا سرا لکھا 
گیا ہوکاء اسی وچہ ‏ ےکہا گیا کہ حضرات (موبدان) اس لفظ کو ؟ایدمن؛؛ 
پڑھتے تھے ۔ اور صاحب برہان ۓ اس لفظ کے متعلق لکھا ے ۶ اینەن 
ژند و باژند کی زبان میں آنکھ کو کہتے ہیں ۔“' (ترجمم) 
اس بیان سے ہمیں یہ بات معلوم ہوئی کہ بعض امور غلط خوانی کی وجہ سے 
فارسی ذخیرۂ الفاظ میں داخل ہو گئے ء جنھوں نے بعد میں ایسی صورت اختیا رکر ی 
جو اشتباہ کا باعث بٔی ۔ نیز آرامی اثر سے ء ایرائی لہجے ہیں تغیر یا پکاڑ واقع ہوا ء 
عہرانی ء کلدانی ء بابلی؛ آرامی زبائوں کے اثرات قدی ایرانی میں معلوم کے جا سکتے ہیں 
مثل سومیری کا ایک لفظ ”گی“ معنی زہین ے جو وہاں کے کتبات میں استمال 
ہوا ے ۔ یہ لفظ آریائی زبانوں میں ء ک ٤گ‏ ء گیوء جیوء جی ؛ گید ء جیں کی شکل 
میں ملتا ے ۔ قدامت پر نظر رکھتے ہوۓ ہم یہ نہیں کہں سکتے کہ آوبائی سے 
یہ لنظ سومیری میں پہنچا بلکە سوسیری سے آریائی میں دخیل تسلیم کیا جاۓ کا ۔ 


بر یی 


دوسری وجہ اصوات میں اشتباہ کی یہ ے کہ ایران کا رسم الخط میخی ہے 
1ک ای اور اوستائی تک ناقص رہا ے کہ وہ تمام آریائی اصوات کی ممائندگی نہ 
کر مکا - اہل ہند ۓ اپتا رسم الخط براہمی ہے اخذ کیا اور اس میں اضافد کر کے 
انی اصوات سے ہم آہنگ کرلیا - یوئانیوں اور لاطینیوں ۓ بھی ایسا ہی عمل کیا۔ 
بعض اموات کو سکب حروف کے ذریعے ادا کرےۓ کا طریقہ اختیار کیا ۔ لیکن 
ایرانیوں ۓ صرف اوستائی خط میں کچھ اصوات کی تمائندہ علامات مقرر کیں ۔ 
لیکن ان کا سح فرح کیا مھ 0 س5 
یہ ہی : 
() قدیم حروف کی اصوات کی تعبین میں موجودہ اصوات کو مشعل راہ 
بنایا گیا ء جو حقیتی اصوات نہیں ہیں ۔ قدیم اصوات میں ہے بعض کا 
لہجہ وخخرج وہ نہیں رہا جو تھا اور بعض بالکل معدوم ہو چک ہس ۔ 
(ب) قدیم اصوات میں سنسکرت کو پیش نظر نہیں رکھا گیا جس میں 
قدع اصوات تا حال برقرار ہی ۔ 
(ج) دیگر آریائی اصوات پر بھی نظر نہیں ڈالی کئٔی جس ہے معلوم ہوتا 
کہ آریائی اصوات میں کون کون سی بنیادی ہیں اور کون کون 
۔ 
غور کیا جاۓے تو یہ بات صاف ظاہر ے کہ ایرانیوں ۓ اپٹا قدیج 
رسم الخط ء پہلوی و اوستائی ء لی صدی ہجری میں ترک کر دیا تھا ء لیکن تیسری 
صدی ہجری تک اس کے جاننے والے موجود تھے ۔ دوسری صدی ہجری میں ایرائیء 
عربی کی تحصیل میں بڑے انماک ہے مشغول ہوگۓ اور [قیاس یہ ے کہ؟] 
اُنھوں ۓ عری رسم الخط کو قبول کر لیا ۔ عری میں مہارت و قاہلیت ایک 
طرۂ امتیاز تھا اور انھوں ۓ اس میں اتنا شغف دکھایا کہ اپنے لہے ء تلفظ اور 
اصوات کو بدلنا شروع کر دیاء اور اسی مناسہت سے املا میں بھی تصرف کیا 
جاے لکا ۔ صاحبر فرپنگ نظام (چ م ء دیباچہ صفحد یو) لکھتے ہیں : 
”'ایسا لنظ جو عری میں استمال نہیں ہوا بلک خود فارسی میں عربی حروف 
میں لکھا جاتاے ء مذکورہ الفاظ (طہران سح قیران منسوب ہہتیر ے عطارد) 
معرب حرف کی دوسری قسم میں سے ہیں اور ان کے معرب ہونۓ کا 
سیب یہ ےکہ مدت تک عرب ء ایران کے حکمران رے ۔ اور اداروں کے 
سربراہ بھی عرب ہوتۓے تھے جو فارسی لفظوں کو عری حروف ہے لکھتے 
تھے اور ایرانی خوشاءد یا ڈر کی وجە سے ان ک پیروی کیا کرتے تھے ۔ 


ف‌َ 


اسی لے ان فارسی لفظوں کی الا عربی حروف کے ساتھ باق رہی ۔ 
دوسری وج یہ ے کہ ابتداے اسلام سے اب سے چند سال پیشتر تک 
ایرائیوں کی علمی زبان عرں رہی اور عل| ہر چیڑک اص ل کو عر میں تلاش 
کرے تھے ۔ جیسا کہ قاموس کا مؤلف ء جو خود ایرانی ے ء لفظ نہاوند 
(ایک شہر کا نام) کو نوح ۔ آوند سے ىاخوذ قرار دیتا ے ۔““ (ترجمم) 
اس تحتیق اور راۓ سے ہمیں یں بات معلوم ہوئی کہ کچھ اصوات کو عربی 
حروف میں عربوں نے لکھا اور کچھ کو خود ایرانیوں نے ء حالانکہ ان حروف کک 
آصوات ایران میں نہ تھی ؟ مثل طہران ء اصفہان ء طشت ء اسطخرہ اثغیان ٤‏ طوس 
وغیرہ ۔ صاحبِ فرہنگ نظام لفظ تہمورث کے سلسلے میں لکھتے ہیں : 
(صفحب ‏ رم ء جلد دوم) 
ا اتوی با اہ کا نام ہے جس کا لقعب 
دیوبند و جمشید ے۔ اس لفظ کو طوے کے ساتھ (طہمورث) بھی لکھتے 
ہیں جو یالواقع غلط مشہور ے ۔ یہ عری زبان کے کلىی عمل ودخل 
کی وجہ سے ہوا ے ۔ ایران میں حکومتر عرب کے واسطے ہے اور عربی 
کے علمی زبان ہوۓ کی وجە سے کہ ایرانی اپنی فارسی کے الفاظ کو بھی 
عربی حروف ہے لکھتے تھے ء جیسے طہاچ ء طبیدن ء طہران ء اصفہان 
وغیرہ ۔ اور کاەم کے آخر میں حرف ث کا اضافہ بھی عربوں یا عری‌داں 
ایرانیوں ۓ کیا ء کیونکہ یہ لفظ (ممورث) اوستا میں ”مد ارویہ“؛ ے 
اور پہلوی میں ”'ضمورید““ تھا ۔ شاید ایرانی گشتاسپ ء لہراسپ کے _ 
قیاس پر اس لفظ کو تہمورسپ کہتے تھے ۔ کلے کے آخری حروف ٭س و 
پ“؛ حرف '”'ث۶؟“ ے معرب ہ وکۓ ہیں ۔؟“ (ترجمہ) 
یہ اس واضح ہوکیا کہ عربوں اور عری د'ن ایرانیوں ۓ حروف و اصوات 
میں تیدیلیاں کیں اور اسی بنا پر الفاظ کے قافظ اور اەلا میں خرای واقع ہو کئی 
اور یہ سلسلہ ایک مدت دراز تک چلتا رہا ء لیکن چو ںکہ یہ عمل غیر نطری 
قاء اس لے پائدار ثابت نم ہوا ء البتد اپنے اثرات بعض الفاظ کی حد تک 
چھوڑ گیا ۔ 
اس مہحلے پر اگر یہ جائزہ لے لیا جاۓ کہ خالص عر ی اصوات یعنی ث ء 
ذزء ص ضء طاظء ع غ ء ق جن کا تعلق سامی اور بالخصوص عری زبان سے ے ؛ کیا 
آریائی زبائوں میں ملتّی ہیں یا نہیں ؟ اس وقت ہارے سامنے قدیم فارسی ء سنسکرت ؛ 


۰۹ 


یونائی ء لاطینی اورروسن حروف تًمجی اور ات کی اصوات ہیں ۔ ان میں ہے کسی میں 
بھی یہ اصوات نہیں پائی جاتیں - ان کو سامئے رکھ کر یہ قیصلہ حق بجانب ہوگا 
کہ ”ال“ کی سرت فارتی سای س۰۰ 
رواج عامہ حاصل ہوا ۔ 

ایک بڑی قباحت یں ے کہ ان مسائل کو آج جب ہم حل کرئے بیٹھتے 
ہیں تو ہارے سامنے ابی مروجہ اصوات رتی ہیں ۔ یعنی ہم جس طرح بولتے 
ہیں ء یں خیال کر لیتے ہیں کہ عرب بھی اسی طرح ہے ادا کرۓے ہیں ء حالانکہ 
یہ بالکل واضحج بات ۓے کہ ہاری صوت اور لہج ؛ عرب کی صوت اور لہجے ہے 
بالکل مختلف ے ۔ ”ضص؟' کی صوت میں بین اختلاف ے - ضریبہ کو ہم ۓ دریبد 
کہا اور دریبہ پی راج ہو گیا ۔ ایسا کیوں ہوا ؟ اس کا جواب وبی سے کہ ض کا 
تلفظ ہاری توت سامعب ۓے د کے ىائند حسوس کیا اور ہم د بولئے اور لکھنے 
لگے ۔ عربی ”'لوم؛ٴ کو آج بھی ملتانی اور پنجابی تھوم ککہتے ہیں ۔ اسی طرح کا 
عمل عرب میں بھی ہوا ۔ غرض آج کی اصوات اور لہجے کو بنیاد بنانا درس نہیں 
ے۔ہمذ؛ٴز؛ٴظ:؛ٴض کا تقریباً یکساں مغلفظ کرے اور یکساں صوت ٹکالتے 
ہیں کوں ۶ہ اور فرق نہیں کرۓ ۔ یہی حال ت ؛ ط کا اورث ء ص : س کا ء 
الف ٤ع‏ کا ٤ح ٥٢‏ کا ہے۔ہم صرف ت ء اس : الف اور ہ یىی آواز ٹکالتے ہیں ۔ 
اس لیے ۶ذ“ کی صوت اور تلفظ کے لیے ہمیں مروجہ نظام_ اصوات ہے ہٹ کر 
کچھ ایسے طریقے اختیا رر کرۓ چاہییں جن ہے منزل تک پہنجا جا سکے ۔ 

سابقد بیائات میں بعض باتیں ایسی آئی ہیں کہ ہمیں معلوم ہوا کہ بعض 
علاقوں میں ذال معجم قطعاً نہیں تھی ء صرف دال ہی تھی ۔ پھر دال و ال کى 
ممیز کا جو قاعدہ مقرر ہوا وہ بھی اس لیے ناتص تھا کہ اس میں اکثر مواتم ک 
لشان دہی تو ہو جاتی نھی گر اس سے پیدا ہوۓ والے مواتع میں تغبر و تبدل کا 
عمل کرنا پڑتا تھا ۔ غور فرمائیے کہ دال و ذال کی تمیز کا قاعدہ یہ ے ءٍ 

و۔ ماقبل دال حرف علت ساکن یا حرف صحیح متحرک ہو تو 'اذال“' ے ۔ 

بعض حرف علت متحرک کے بعد بھی ڈال کے قائل ہیں ۔ 

<۔ عاقبل دالء حرف علت متحرک یا حرف صحیح ساکن ہو تو '”'دالٴ؛ے ۔ 

اب اس قاعدے کی تطبیق مصادر پر کیجے تو مصدر کی علامت کہیں 
”دن۶“ ہو جاتی ے اور کہیں ''ذن؟' - مثلا ''ستدن'“' میں 'دن؛اے اور ”هزن٤؛‏ 
میں ''ذن'' ؛ یہی حال کردن ء شمردنء ساندن وغیرہ کا ے ء ایکن بوذن ءمتنء 
رہوذن وغیرہ میں ''ذن؟' ے ۔ اس ہے قاعدے کے غبر منضبط ہوۓ کا ثبوت ملتا 


۲ 


ے اور جب ہم قدیم دور میں جاۓ ہیں تو ہمیں پہلوی میں نون مصدری سے پہلے 
ع7 سلبّی ے ۔ چنانچہ ملک الشعراء بہار (سبک شناسی ء جلد اول ء صفحہ ۸.م) 
تے ہی ؛ 
”اور ایک فرق جو زبان دری و پہلوی کے درمیان ہے ء اس اس میں ہے 
کہ اس میں افعال قیاسی زیادہ ہیں اور یہ فرق قدیم دری میں بھی ہے ؛ 
جیسا کم آگےہ آآےۓ گا ۔ دوسرا فرق یں ے کہ نون مصدری ہے پہلے 
کسی وقت دال برقرار نہیں رہٹی اور جیساکہ ہم نے دیکھا ہمیشہ پہلوی 
زبان میں نون مصدری ہے پہلے ”ت““ ے ء زبان دری کے بر خلاف کہ 
اس میں کبھی دال ے اور کبھی ت ے ۔“' (ترجعہ) 
چنانچہ جب ہم پھلوی کی کتب کا مطالعہ کرتے ہیں تو ہمیں ہر جگہ بجاۓ 
دال ء ت ملتی ے ؛ نہ صرف افعال میں بلک اساء میں بھی ۔ خدا کی اصل خوتای 
ے اور کردن کی کرتن ء دادن کی داتن وغبرہ ۔ پس قابل غور یں اس ے کہ 
جب اصل میں ذال کا تصور ہی نہیں تو دال بصورت ذال لکھنے کی کیا وج ہے ؟ 
ابھی ہم آریائی ژبانوں کی اصوات کے ضمن میں یہ دیکھ آے ہیں کہ آریائی 
زبانوں میں یہ صوت نہیں ماتی تو فارسی میں کیسے اور کہاں سے آئی ؟ غالب کا 
کہنا یہ ے کہ اہل ایران دال پر نفطد لکاے تھے ء اس ہے ذال کا گان ہوا ء اکابر 
عرب ۓ می زکا قاعدہ مقرر کیا ۔ غالب کے اس بیان کی ذرا سی وضاحت ضروری 
ے ۔یہاں غالب کی مراد ؛'دال؟' سے دال فارەی ے جو دال عربی ہے ختلف تھی ۔ 
اس کی شناخت کے لیے اہل پارس نے نقطہ لگایا لیکن ”'ذال؟““ معجم ہے اشتباہ ہوا ۔ 
٣٠٥۰ء‏ اد یں تھی جو عری میں ذال ے ۔ بس ذال عری 
اور دال فارسی میں جو شبہہہ ہو رہا تھا اس کے دو رکرۓ کے لیے اکابر عرب (عرب 
اور عری دانایان عجم) ۓ ایک قاعدہ مقرر کر لیا تا کہ دال فارسی اور ذال نخذ 
میں امتیاز رے ۔ 
اس اسی کی ایک دلیل تو یں ے کہ اگر یہ ذال خذ کی صوت ہو تو یہ دال 
ابجد میں تبدیل نہ ہوق بلکہ اس کا تبادل زاے ہوز یا جم ایجد سے فطری انداز میں 
ہوتا ۔ دال میں تبدیل ہونا ہی یں ثابت کر رہا ے کہ یہ سوت دال سے قریب تر 
تھی ۔ اس کا تلفظ زاے ہوزی طرح کرنا تعریب و تثابہ کی بنا پر ہے ۔ لبدیلی 
اصوات کی بٹا پر ہوا کری ے ء خطی تماثات کی بنا پر نہیں ء جیسا کہ ہم نۓ 
ضریبہ ء دریبد ء کے بیان میں دکھایا ے -۔ 
دوسری دلیل یہ ۓکہ پہلوی زبان ء اوستائی رسم الخط میں ایسے مام الفاظ میں ؛ 
جن میں ذال معجم بتائی جاتی نے ء ٭وجودہ رسم الخط کی رو سے ت یا د سلتا ے ء ذ 


تی 


نہیں ۔ بلک ت کا غلبب ے ۔ دال یا تو بعد کی بیداوار ے یا پر بناے التباس ٤‏ 
یا نس رسم الخط اس کا مہب ہو ۔ 

تیسری دلیل یں ے کہ ذال معجم کو صرف وسط و آخر کلمد سے مختص قرار 
دیا گیا ے ۔ اس کے یہ معنی ہیں کم ''ذال“ بنیادی سصوت نریں ہے - اس کا ثبوت 
اس اس ہے بھی ملتا ے کہ فارسی کے وہ الفاظ جن میں حقیقی ذال نہیں تھی ء ان کا 
قافیں عربی کی دال سے بھی جائز رکھا ۔ مثلا انوری ہوذ ء وجود ہمقافید لاتا ے ۔ 
گویا فارسی ذال اور عری دال اہل فارس کے فزدیک ہم قافیہ ہو سکتے تھے ۔ قافیه 
لہجے اور اصوات پر مبنی ہوتا ے اس لے اگر ہم فارسی ذال کا تلفظ مشتبہ قرار 
دیں ت وکوئی قباحت نہیں ۔ یا یں مان لیں کہ غالب ۓے بالکل درست کہا ے کہ 
فارسی دال پر اکابیر عرب نے کمیز کے لیے نتطہ لگایا ء بعد والے ا سے ڈال ٴ'سمجھ 
بیٹھے ۔ اس تفرقے کو ختم کرۓ کے لے اصول وضع کیا اور آخر میں دال پر نقطہ 
لکانا قرک کر دیا گیا ء انوری ء جال الدین عبدالرزاق ء حکم مٹائی اور امیر غسرو 
وغیرہ دال کا ذال کے ساتھ قافیں لاۓ ہیں ۔ کیا یں حضرات ان کے تلفظ اور لہجے 
میں فرق کرتنے ہے قاصر تھے ؟ ایسا نہیں تھا ۔ وہ ان کہ صحبح تلفظ ہے آکاہ 
تھے ۔ اس سے اس رااۓ کو 7قویت پہنجتی ے کہ!!ذال؟؛ جو فارمی میں لکھی جایق 
تھی ء وہ دال سے مشاہ تھی ۔ اغلب ے کہ وہ''دھ““ ہی ہو ۔ چٹان چہ اردو میں 
بھی ت اور تھ دونوں کو ہم قافیں قرار دیاگیا ے ۔ 

میرے ذہن ہیں سب ے آخری بات یہ ۓےکہ ہم یہ دیکھیں کہ جن الفاظ میں 
ذال معجم بٹائی جاتی سے ان کی اصل کیا سہے؟ آیا وہاں ذال ملىّی سے یا نہیں ؟ 
دوسری بات یں سامنے رکھیں کہ عربوں ۓ جب بەض آریائی الفاظ لے تو انھوں 
ۓ کن اصوات کو ذال سے قلہبند کیا ؟ تیسرے یہ کہ رومن رسم الخط میں ذال 
خذ کی صوت کو کس طرح ظاہر کیا گیا سے ؟ کیونکی یہ اظہار اصول صونیات 
کہ تحت اصل و صحت ہے قریب آفر ے ۔ 

ان امورکی وضاحٹ کے لے ہم لفظ ”آذر“ ہی کو مثال بناۓ ہیں جس ے 
بث کا آغاز ہوا تھا ۔ یہ لفظ سنسکرت میں اتھر بہ معنی آگ سے ۔ بہار نے ایک 
آتشکدہ کا نام اتور خورنہ بغ“ معئی آتش جلالت و فر یزدانی لکھے ہیں اور مشہور 
موید ”'آذر قرنیغ““ کی اصل بھی” اتور خورئنہ بغ“ قرار دی ہے فردوسی ۓ یہ 
ام 'آذر عرداد؟ ککھا ےہ اس 0060 ۴٠٠۳‏ 
کی ذال در اصل قدیم فارسی کی ”تھ؟' ے جس لے سامی وسم الخط کی بدولت کئی 
روپ اختیار کے ااتھ؛ تء؛نءد۔؛“ اب سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ یہ ذال 
کی خطی صورت کیوں اختیاری کی ؟ اس کا حل میرے خیال میں یہ ے کہ آریائی 
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دھء د فریب الصوت ہیں اور ایک دوسری کی جگد بدلتے رہتے ہیں - 
چناں چہ یہ تبدیل انگریزی میں بھی پائی جاق ے ۔ ”118“ ایک سکب صوت 
ے ( سکب اس لے کے اس میں ایک صوت خفیف اور شادل ے) جوا'تھ)؛ 
اور ؛۵٤)‏ دونوں طرح بول جاق سے ء سا 1155ء 11116 وغیرہ میں ””تھ)؛ 
ے لیکن 1118۷ ٢ 11168 ٤‏ 1188 میں ٠٦٥٥‏ ے اور اکثر لہجے میں ”+دھ؟“ 
ے ۔ یہی حال وسط و آخر کا ے ء بلکە یہ اختلاف ایک ہی لفظ کے ختلف روپ 
میں بھی ملتا ے ۔ مثل ۱103715 میں تھ ے لیکن ٥10187111611‏ میں د پائی 
جات سے ۔ یہی تھء د اور دھ سے بدلی ۔ جب عربوں ۓ اس صوت کو قلم بند کیا 
تو کہیں ت کہیں ث اور کہیں ذ لکھا ۔ ان کی تقلید میں ایرائیوں ۓ بھی 
تھ ء دھ کو ث ١‏ ذ لکھا ۔ کویا فارسی دھ یا تھ کی شناخت کے لیے د پر نقطہ 
دیا ء اس کا مطلب قطعاً ید نہیں کہ وہ عری ذال ے ۔ 

یہاں اگر ہم اپنے اردو رسم الخط کی مثال بھی سامئے رکھیں تو بات بآسانی 
سمجھ میں آجاۓ ۔ عربی میں ہائیں اصوات کے لیے کوئی علامت نہیں ۔ ٹ ء ڈء ڑ 
کہ لیے بھی نہیں تھیں ۔ ان کی کرختگی کے پیش نظر یہ عمل ہوا کہ ہائیە میں تو 
”پا٤؟‏ کی خفیف صوت کے اظہار کے لیے ”پا؛؛ کو شامل کر دیا اور ٹ ء ڈء ڑکی 
ابتدا میں کوئی علامت مقرر نہیں ی بلک ت ہ دء ر ہی کے ذریعے ان کا اظہار کیا 
جاتا رہا ۔ ”زفان گوںا:٤‏ اور ''ادات النضلك<؟' میں ہے چند ہندوی (اردو) الفاظ پیش 
کیے جاتے ہیں (والہ 'اردو* سہ ماپی کراچی ء جولائی و اکتوبر ےہ ۱ع) : 


قدم الا موجودہ املا قدع الا موجودہ املا 

بر روچہ بر وٹا دکار ڈکار 

چھر چوڑ پھتکری پھٹکری 

پوتہ پوتھں ”یبر بیڑا 
اکھروٹ اخروٹ کت کھٹ (کھاٹ) 
2 27 کہت کوٹ ُکھاٹ) 
سندامی سندڈامی مندل منڈل 

کراہی کڑاہی ۔ کڑھائی ماروار مارواڑ 

تا آکٹھا مول کید مول کنڈ 

ادہ آڈا (فارسی میں آدہہآدا) ہپتودہ ہتوڑا 

لکری لکڑی لدو لڈو 


چمگادر چمکادژڑ اتنگن اٹنگن 
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داند ڈانڈ ہرتال ہڑتال 
کت ہورہ کٹ بھوڑا قنوائی کنوائی 

متذکرہ الفاظ کے املا پر غور کیجے کہ اگر بھی باق رہتا تو آج یں تمام 
اصوات باق نہ رہتیں ۔ بلکہ ایسا فساد ہوتا جیسا کہ آج فارسی میں ملتا ے اور 
ہم تخصوص آریائی اصوات ہے عحروم رہ جاے ۔ ہارے بزرگوں کا لسانی شعور 
نہایت بختہ تھا ۔ انھوں ۓ مکمل امتیاز کہ لیے احتیاط برقی ۔ ٹ ؛ ڈ ء ڑ کے لیے 
ابتدا میں ت ء دء ر پر چار نقطے لکا کر اور یھر دو نقطے لگا کر اور ان پر ایک 
لکیر لکا کر لکھنا شروع کیا - سندھی میں تا حال یہ طریقہ موجود ے ۔ آخری 
سرحلے میں چھوٹی سی 'ط۶ کو نشان امتیاز ترار دیا ۔ 

قدیم ایران میں سامی رسم الخط اور بعد اسلام عربی رسم الخط اختیار 
کیا گیا ان میں ان اصوات کے لیے علامات مقرر نہیں کی گئیں ء البتمہ کوشش 
ضرور ہوئی ؛ لیکن وہ کوشش صحیح ئہ تھی اس لے اشتباہ و التباس پیدا ہوتا رہا ۔ 
اس کو دو رکیا گیا تو وہ اصوات ہی غائب ہو گئیں اور آج ان کا سراغ لانا 
'”'لانا سے جوئۓ شیں کا؟؟ ۔ 

غرض ”آذر؟“ اصل میں 'اتھر' تھاء قدیم فارسی میں بھی یہی ہونا چاہیے؛ لیکن 
رسم الخط نےۓے صوتکو ختم کر دیا ء ”اتور؟““ ملتاے ء ہی آذر ء آدر بنا ۔ پس غالب 
کا یہ کہنا کہ اس میں ذال معجم جس کی آواز زاے ہوز کے مائند ے ء نہیں ے ء بالکل 
درست ے ۔ ید تبادل اور بھی الفاظ میں سلتا ے ۔ عربوں یۓے ہمیشہ دھ کو ذ میں 
بدلا ے ۔ مثلا سہاتما بدھ کو ؛ بوذ اور بدھا کو بوذا لکھا ے ء جس سے یہ بات 
بکلی ابت ے کہ جس کو ہم ڈال سمجھتے ہیں ؛ وہ ذال نہیں بلکں ”دو؛؛ سے ۔ 
عربوں نے 2ڈ ؛ ڈھ کے ساتھ بھی عمل کیا ے ۔ ذیابیطس ‏ یونانی ہے آیا جہاں 
0108 سے ۔ یہاں ڈ ی صوت کو ذ ہے ظاہ رر کیا ے ۔ ایران قدیم کی اصوات 
کے ساتھ بھی یھی عمل ہوا ۔ خود ایرانیوں ۓ ابنی اصوات کو برقرار نہ رکھا ء مثاے 
ڈھول فارسی میں دہل اور ڈول ء دول (دولاب میں) بن گیا ۔ عری کی وج ہے ایران کی 
متعدد اصوات ”ذال“' ہے بدلی ہیں اور یہ ایک الگ مبحث ے ۔ دیکھے گندم اصل 
میں گودھوم تھا ۔ واو اول نون بن گیا ء واو ثانی ضعە میں تبدیل ہو گیا ء اور دھ 
ے علامت نہ ہوۓ کی بنا پر اپنا تلفظ د ہے بدل لیا ۔ غرض عربوں اور ایرائیوں 
"۰ ذال کو دھ ء د ء تھ ء ڈ ء ت وغیرہ ی جکہ اخنیار کیا آج یس ے اصدولق 
ہے ۔ ممکن ےے اس عہد کے لہجے میں ید سب متشابہ ہوں ۔ 

ہم پہلے کہ چکے ہیں کہ اس مسئلے کا تعلق صوتیات سے ے ء رسم الخط 
سے نہیں ۔ ہمارے متقدمین ے حرف کو بنیاد بنا کر بحث کی ے ء حالاں‌کہ حرف 
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علامت صوت ہی ے ء لیکن یں صوت علاقائی اثرات کے زیر اثر یکساں نہیں رہتی ۔ 
مثاڑ ث کی صوت ہم س کی طرح ‏ کالتے ہیں ء لیکن عرب س اور تھ کے درمیان - 
چنائیں ہم ۓ سین عسوس کیا ٤‏ ہم سے پہلوں ۳۷۷ا( می تی ٠(‏ کا 
3٥٣‏ تک ٹ ای ۔ یوب دالوں ۓ بھی لے تا 
ت عسوس کیا ۔ حدیث کو م01ز18۵] اور عثان کو دروصطن قلم بند کیا ۔ اسی 
طرح دھ کو عربوں ۓ ذال اور ذال کو یورپ والوں ۓ دھ کی صوت خیال کیا ۔ 
عری کی مثالوں میں بدھ ء بوذ ء بدھا ء بوذا قبل ازیں ہم بیان کر چکے ہیں ۔ 
مستشرقین ۓ عرں ”ذ؛“ کے لیے رومن میں ”'51ز(و؛“' کی سکب صوت اختیاری 
ہے۔ چنانچں عرب و اسلام سے متعلق سمتشرقین کی تصانیف میں یہی املا ے ۔ 
صەا:آ ٤ہ‏ 13ء عم زدنیاے اسلام) سے چند لفظوں کی مثالیں درج ڈیل ہیں : 
(صفحہ ہ۲( ۔ )۱٣٣۰۳‏ 

ترمذڈی ب الہ( ذوالقعدہ عال' ۸ و1سططاص مذبہب طوطط0٥/3<‏ شذرات 
ط83 ذرب طمطعا ٭حاذ ۵وی تذکرہ طمع طك٥‏ عذاب حاورال۸ ۔ 

تمام بحٹث کا نتیج یم نکلا کہ فارسی ذال (بتلفظ) نہیں ہے ۔ جس کو 
عریوں ےۓ ڈال ہے لکھا اور ان کی تقلید میں کجھ زماۓ تک ایرائیوں ۓ بھی 
استمال کیا ؛ وه دراصل تیوء دھ ء ڈ وغیرہ ہیں ۔اس کا ثبوت اوہر یک مثالوں 
سے مہیا کیا گیا ے ۔ اور غالب کا یہ کہنا کہ دال ابجد پر نقطہ لگاۓ تھے ء اس 
اس کی نشان دہی ے کہ د کو دھ سے ممیز کرئۓ کے لیے د پر نقطہ لکایا اور پڑھا 
دھ ۔ ورل جب خلط اصوات کی منزل آئی تو امتیاز کے لیے قاعدہ بناۓ جاۓ 
کا کوٹی جواز نہیں رہتا ۔ اور اگر یہ یالحقیقت ذال (بتلفظ زے) ہوتی تو پھر اس 
کا تبادل ۵د سے نہیں ہوتا بلکہ جم سے ہوتا ۔در اصل عری ذال کی صوت ء 
مشتبہ اصوات میں ہے ہے جو دھ اور ز کہ بین بین سے جس کا صحیح حرج 
ہبارے بس کا نہیں کہ روز میں استعبال ہو ء ہم نے اسے ز ک صوت ہے ادا کرنا 
شروع کر دیا ۔ ہاری اس بحث بد یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ ال کا قلفظ ز کے 
مائند صحیح نہیں ء الیتہ دھ نے قریب تر ے ۔ عربوں ۓ دھ کو ذال لکھا ء 
مستشرقین نے ذال کو دھ لکھا ۔ عہرانی میں ذال مطلق نہیں اور عربی میں بعض 
الفاظ جو ذال سے ہیں ء وہ عبرانی میں دال ہے ہیں ۔ یہ بھی اسی بات کا ثبوت ہے 
کہ ڈال کے الفاظ میں ”و“ کی صوت نہیں ۔ خفیف سی مشابہت کسی خاص لہے 
٦‏ 39 بک ورلہ درحقیتت دھ یا خاص قسم کی طل ق سک کر 
عری ذال نہیں ۔ 
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آخر میں ہم فارسی کے کجھ الفاظ کی فہرست دیتے ہیں جو پہلے ت یا د .ہے 
لکھے جاے تھے جو دراصل یا تو حقیقی ت ء د تھیں ء یا تھ ء دھ کی قائ م مقام 
تھیں ۔ بعد میں ان کو ذال ہے لکھا گیا ۔ جب دیکھا کہ اس کا تلفظ ہی بدلا جا رہا 
ے تو پھر دال ہے لکھنا شروع کر دیا تاکہ قریب تر صوت باق رے ۔ 


قدم 
آتور (اتھر) 
کاگد (کاگکت) 
یزتان 
اپزوت 
ارتہ خشٹرہ 
پائقشہ 


وسط 

آذر 

کاغذ 

یزدان 

افزوذ 

ارت شبر 
پاذشاہ 
خوذای:ءخذای 
ہورشیڈ ؛ خورشیذ 
پیڈا 

پروردن 
زردشت 
فریڈوں 
کت دن 

پذر 

ہوذن 

جوڈذ ء جذ ء جذا 
ہڈ (یذاں) 
پذروذ 
پرورڈ ء برورد 
پروردگار 
پذیرفت 

ہویڈا 

خثات 
گردان 


استاذ ء استاد 


موجودہ 
آذر ء آدر 
کاغذ 
یزدان 
افزود 
اردشیرم 
پادشاہ 


پیدا 

پروردن 

7 مم 
قریدوں 

7 دن ء گز ردن 
پدر 

بودن 

جزء جدا 

بد (یدانں) 

بدرود 
پرورد 

پروردگار 

پذیرنت (ہزیرنت) 
ہویدا 

گداختں 

5 دان 


آستاد 


۲۱۲۰۳ 


پیزک پذیرہ پذیرہ ء پزیرہ 

خرتو ء خرت خرذڈ ؛ء خرد خرد 

کرت نر کرد 

راتا راذ راد 

ایودات ایوداذ ایوداد 

پراتر براذر برادر 

ادوتیاک ء ادوین آذینہ ء آذین آئینں ء آئین ء آدیں 


اس فہرست سے بخوی اندازہ لکایا جا سکتا ے کہ درمیائی عہد کی ذال : قدیم 
میں ت تھی جس کا نلفظ تھ یا دھ کے مال ہوگا : یا ت ۓ دھ کا روپ اختیار 
کیا ء اس کو دال پر ثقطہ لا کر ظاہ رکیا ء لوگ غلطی سے اسے عربی ذال سمجھنے 
لگے ۔ اس اقتباس کہ رفع کرئۓ کے لے قاعدہ مقرو ہوا لیکن وہ رواج بہاۓ کے 
باوجود خرابی دور ہ کر سکا اور دھ ء تھ ی صوت انی ممائل صوت د میں منتقل 
ہوکئی ۔ اس طرح اصل صوت تو باق ئد رہی لیکن اس کا ہلکا سا وجود باق 
رہ گیا ۔ اس لیے وہ ”ذڈال؟“ جو عرب سے خصوص ہے اور جس کو ہم لاڑے؟؛ 
کی طح بولتے ہیں ؛ فارسی میں نہیں ے ۔ غالب اس بحث میں حق ہر تھے ۔ 


فکر لو کا ترجان 
۰ مامی 


شسہرىیبے) 


ھپ یه 


ہر ہار پراۓ اور نئے ناموں کے ساتھ 
معیاری اور اچھی تمریریں پیش کرتا ے 
یا شارہ قربی بک اسٹال ہے طلب کریں 


سه ماھی سیپ ۔ ۳۹ گارڈن آفینز ء کراچی ٣۳‏ 


ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 
محاسن خطرط ۶اگ 


مکتوب نگاری غالب کے مزاج کا جڑو لاینفک معاوم ہوق سے جس ک 
اہمیت کا اظہار ان کے کلام میں بھی جا بجا ہوا ے : 
یہ جانتا ہوں کہ “تو اور پاسخ مکتوب 
مگر ستم زدہ ہوں ذوق خاب فرسا کا 
یہ ”ذوق خامد قرسائی؟““ خطوط_ غالب کی قی قدر و قیمت کا جائرہ لینے کے 
لیے کلیدی حیثیت رکھتا ے ۔ یا ایں ہمہ غالب نے جب اردو میں خط ٹگاری کا سلسلہ 
شروع کیا تو ابتدا میں کسی اد بی تخلیق یا نادر تحریر کا خیال ان کے ذہن میں 
تہیں تھا ۔ سیدھی سادی اُردو نثر کے بارے میں ان کے ذہن میں یہ خیال آ بھی 
کیسے سکتا تھا ۔ انھیں تو ایک عرصے تک اپنے فارسی کلام کے مقابلے میں اُردو 
کلام کی عظمت ہے بھی اٹکار ہی رہا ٠‏ 
فارسی ہیں تا بہینی نقش ہاے رنگ رنگ 
بگزر از جموعم' اُردو کہ ے رنگرمن است 
پھر ایک ایسے زماتے میں جب عل| و فضلا اہی نثری تحریریں ابھی فارسی 
پی میں لکھ رہے تھے ء غالب اہنی ”سادا؛' اُردو تحریریں کیوں کر ادبی دنیا کے 
سامنے پیش کر سکتے تھے' ۔ بہرحال زماے کا فیصلہ زیادہ قوی اور اٹل ہوتا ے ۔ 


وہ خطوط غالب کی طباعت کا سوال سب سے پہلے نوہبر ۸۵۸ ۱ع میں منشی 

ہرگوپال تفتہ اور شیو ٹرائن آرام نے غالاً آپس میں صلاح مشورہ کر کے اٹھایا ۔ 

غالب تے اجازت طلبی ہر جو سخت روید اختیار کیا ؛ اس ہے مذکورہ بالا بیان 

کی یہ خو ثاید ہوق سے ۔ چنانچہ ان عزیزوں کے خطوط کے جواب میں 
لکھتے ہیں : 

”رقعات کے چھاے جاےۓے میں ہہاری خوشی نہ ے ۔ لڑکوں کی سی ضد 

(یقیہ حاشیہ اکلے صفحے ہر) 


راہ 


"۲۱۵ 


غالب کا اُردو کلام اور اس سے بھی زیادہ ان کے ُردو خطوط اپنے گونا گوں 
فکری و نی عاسن کی بدولت ادب میں ایک بلند مقام حاصل کر چکے ہیں ۔ غالب 
کو یں مقام فطری صلاحیتوں کے علاوہ بی ارتقا کی چند منزلیں طے کر کے 
کر 
غالب ایک جدت پسند ۂن کار تھے ۔ یہ انا کا شدید احساس اور جدت پسندی 
کا تقاضا ہی تھا جو انھیں تقلید ہے اجتہاد کی طرف لے آیا اور پھر وہ فکر و ٹن کی 
ان اچھوتی فضاؤں تک پہنچے جہاں عظم ادب کی تخلیق ہوق ے ۔ غالي نۓ 
شعر و سخن کا آغاز متاخر شعراے فارسی سرڑا عبدالقادر بیدل ء سرزا جلال اسیر ء 
شوکت بخاری وغبرہ کی پیروی میں کیا ۔ انووں نے طرز بیدل ی پیروی کا اعتراف 
ایک مقطعے میں یوں کیا ے ء 
طرز بیدل میں زختہ لکھٹا اسد اللہ خاں قیامت ہے 
تقلید کی اس راہ پر کچھ عرصہ کامزن رہنے کے بعد وہ اس سے آزادی حاصل 
کرے ہت کں تاا(صضڑھ و ا ۳۰۱۳۰۷ ۰0 
”پندرہ برس کی ععر ے بچیس برس کی عمر تک مضامین خیالی لکھا کیا ۔ 
دس برس میں بڑا دیوان جع ہو گیا ۔ جب تمیز آئی تو اس دیوان 
کو دور کیا ء اوراق یک قلم چاک کے ۔ دس پندرہ شعر واسطے نموۓے 
کے دیوان, حال میں رہنے دے ۔٤؛‏ 
(خط بنام عبدالرزاق شاکر ء خطوط غالب ء سرتیہ 
مولاتا سہر ء طیع لاہورء ۲ہو وع ء صفحب من) 
سشق سخن کی ابتدائی منزلیں بڑی کٹھن اور صبر آزما تھیں ۔ بعض معاصرین 
(بقیں حاشیہ گزشتہ صفحم) 
"راو اگر چازی خوضی اس یں ہے تو لاحب ! مھ ے الد 
یوچھو ء تم کو اختیار ے ۔ یہ ای میرے خلاف راۓ ے ۔؟“ 
(غط بنام ہرگوپال ثفتد ء بحررہ شٹیں ۔ى وم ۱۸۵۸ع) 
'اردو کے خطوط جو آپ چھاپا چاہتے ہیں ء یہ بھی زاید بات ے ۔ 
کوئی رقعد ایسا ہوگا کہ میں ۓ قلم سنبھال کر اور دل لگا کر لکھا 
ہوگا ء ورنہ صرف تحریر سرسری ہے ۔ اس کی شہرت میری سخنوری کے شکوہ 
کے ناف ے ۔ اس سے قطع نظر ء کیا ضرور ے کہ ہمارے آپس کے معاملات 
آوروں پر ظاہر ہوں ۔ خلاصہ یہ کہ ان رقعات کا چھاپا میرے خلاف 
طبع ے ۔““ (خط ینام شیوئرائن آرام ء محررہ پنچ شنبہ ١‏ ور ۱۸۵۸ع) 


جس 


انھیں سہملگو قرار دے رے تھے اور وہ بڑی شان استغنا سے اس قسم کے حملوں 
کو رد کر رے تھے : 
۷۷۷۹۷۹۷۵٥۵‏ ضط 
گر نہیں ہیں مرے اشعار میں معٔی لہ سہی 

لیکن غالب اگر ایک طرف رومانی سزاج کے حامل تھے تو دوسری طرف 
ایک حقیقت پسند ذہن بھی رکھتے تھے ۔ ان کی ععاملہ شناسی اور حالات ہے 
مفاہمت و مطابقت پیدا کرکے زندگی کو خوتگوار بناۓ کا ثبوت اکثر خطوط ہے 
ملتا ے ۔ اس معاملے میں بھی انھیں ابی بجھلی روش ترک کرکے فی تقاضوں کا 
پاس کرنا پڑا ۔ اور پھر معنوی عنامت اور شوکٹ لفغی کے ”حسین امتزاج ے 
لے کر سادا و سہل متنع انداز تک انھوں ۓ فن شعر کا وہ ”ناج حل؟ٴ بنا کر 
پیش کیا کہ جس کی عظمت و رفعت کا اعتراف ہم عصروں نۓ بھی کیا ء اور آۓے 
وائے زماۓ کی گرویدگی تو مسّام ے ۔ 

غالب ۳٣۱۰‏ فارسی دانی پر اس حد تک تیختر تھا کہ وہ اپنے پیش رو 
برعظم کے فارسی دانوں میں ماسوا اىیر خسرو اور کسی حد تک فیضی کے ؛ کسی 
کو درخور_ اعتنا خیال نہ کرۓ تھے ۔ یہی باعث تھا کہ وہ اپنے فارسی کلام کر 
مقابلے میں ارد وکلام کو ”ے رنگ من است؟“ کہتے رے ۔ لیکن آخر انھیں اپنے 
اس روے میں بھی لچک پیدا کری بڑی ۔ اُردو خطوط کے بارے میں کچھ اس سے 
بھی زیادہ ناڑک معاملہ پیش آیا ۔ برعظم میں اسلامی عہد میں عل| کی زبان نارسی 
رہی اور غالب کے زماۓ تک ء ُردو کے پھیلاؤ کے با وصف ء علإ ابنی نکارشات 
کے لے فارسی ہی کا سہارا لے رے تھے ۔ پھر غالب جیسے ذہن و فکر کا آدەی 
کیوں کر یہ روش خاص چھوڑ کر سیدھی سادی اور عوامی زبان کو من لکا سکتا 
تھا ؟ ایک عرصے تک وہ فارسی ہی میں مکتوب نکاری کرۓے رے اور اس زبان میں 
انشاپردازی کے جوہر دکھاے رے ۔ پھر قدرق طور پر ایک وقت ایسا آیا جب 
قویٰ جواب دینے لگے اور فرصت زندگی کم نظر آۓ لگ ۔ حنت مشقت کا وہ 
یارا نہ رہا جو فارسی خریروں کو عالانہ شان ہے یش کر سکے ؛ اس لے ضرورت نۓ 
سیدھی سادی روزےە اُردو اختیار کرۓ پر مور کیا۔ غالب نے ایک حقیقت شناس 
اور معاملہ فہم انسان کی طرح اس تبدبلی ہے بھی سمجھوتا کر لیا ۔ پھر جو روش 
محبوری کے تحت اختیاری گی تھی ء جب أُسی میں غالب کی جدت بپسند ادی 
شخصیت کا ے ساختہ اظہار ہوے لکا اور اس کی حسن و خوبی آشکار ہوئی ء تو 
آخر عمر میں ء جب شعری تخلیق کے سوۓے خشک ہو چکے تھے ء بھی روش ان کى 
مخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کا سرچشہ بن گئٔی ۔ اس طرح شاعری کے علاوہ اُردو نثر 


ب۲۹ 


ہیں بھی غالب کی عظمتِ فن کا ایک اور روشن مینار تعمیر ہوا ے٠‏ 
غالب کے جو خطوط اس وقٹ تک سامے آۓ ہیں ء ان کے مطابق ان یق 
اُردو عطوط نویسی کا آغاز ہ۸ ۱ع میں ہوا ۔ پھر رفنہ رفتہ فارسی خطوط نویسی 
میں کمی اور اُردو خطوط میں اضافب ہوتا گیا ۔ حئی کە ۱ع میں (خاقہ* 
پنچ آپنگ کی تحریر ہے دو سال قیل) فارسی میں خطوط لکھتے ترک کر دے 
ات لوگ فارسی میں خط لکھنے کا تقاغما کرے تھے تو غالب معذرت کے 
ساتھ اُردو میں خطوط نویسی کی وجوہ بتا دیتے تھے ۔ مولوی نعان احمد کے نام 
ایک غط (عررہ ہ اکتوبر ہہ ؛ع) میں لکھے ہیں ء 
”برسوں ہے غطوط فارسی لکھنے چھرڑ دے ۔ اب شہزادہ بشبر الدین نبیرۂ 
ٹیبو سلطان مغفور کے سوا کسی کو فارسی خط نہیں لکھتا اور یں موائق 
ان کے حکم کہ ے ؛ اور وہ مطاع ہیں اور میں مطیع ۔)؛ 
(عطوط غالپ ء ماتلیہ مولاتا سہر ء صفحبد رجوہ) 
غالب کی اردو غطوط نویسی کی ایتدا کے بارے میں ختاف قیاس آرائیاں کی 
گئی ہیں ۔ مولانا حالی نۓ قلعدٴ معللٰی کے تعلق (۱۸۵۰ع) اور مصروفیات کو 
وج قرار دیا ے ۔ لیکن ہم ۱ع کے اردو خطوط اس موتف کی ٹردید کرۓے 
ہیں ۔ ہمارے خیال میں اس اس میں خود غالب کے بیانات زیادہ قابل لحاظ ہیں ۔ ان 
بیانات سے اُردو غطوط تویسی کی اپتدا کے علاوہ فارسی ہیں اظہار کی دقتوں اور 
اُردو میں اظہار ی سہولتوں کا بھی اندازہ ہوتا ے ۔ اور پھر جب یہ باتیں غالب 
جیسا فارسی پر از کرۓ والا شخص کہتا ہے تو اس سے یہ اس واضح ہوتا ے 
کہ اکتسابی زبان ہہر حال آکتسای ہی ہوق ے ۔ اس میں انسان خواہ کتی ہی 
سہارت ہہم پہنچا لے ء اسے فطری اور بلانکلف طریق اظہار کا درجں مشکل ہی ہے 
حاصل ہو سکتا ہے ۔ غالب کے وہ خطوط جن میں انھوں ۓے فارسی غطوط لکھتے 
کے بارے میں معذوری کا اظہار اور پھر اس کی وجوہ بیان کی ہیں ء اس مسشلے کو 
بہ خوپی حل کر دیتے ہیں ۔ عمر کی ایک خاص منزل پر پہنچ کر ضعف و ناتوانی 
کا احساس اور فارسی میں انشا پردازی کا معیار قائم رکھنے کے لے عنت بژوہی و 
جگر کاوی ؛ یہ وہ بنیادی اسباب تھے جو غالب کو سادا اردو خطوط ٹویسی پر 
جبو رکر دیتے ہیں ۔ نثااٍ 
''افسوس کہ میرا حال اور ید لیل و نہار آپ کی نظر میں نہیں ء ورند 
آپ جائیں کہ اس بیجھے ہوۓ دل اور اس ٹوۓ ہوئۓ دل اور اس 
صرے ہوۓ دل پر کیا کر رہا ہوں ۔ نواب صاحب ! اپ نہ دل میں وہ 
طاقت ؛ نہ قلم ہیں زور ۔ سخن کستری کا ایک ملکہ باق ے ؛ ے تامل 


۱۸ 

اور ے فکر جو خیال میں آ جاۓ وہ لکھ لوں ء ورئہ فکر ری صعوبت کا 
متحمل نہیں ہو سکتا ۔“؛ 

[خط بنام انور الدولہ شفق ء خطوط غالب ء صفحہ ۲ہم] 
”بارہ برس کی عمر سے ئقام و نثر میں کاغذ سائند اپنے نامہٴ اعال کے 
سیاہ کر رہا ہوں ۔ باسٹھ برس کی عمر ہوئی ۔ بچاس برس اس شیوے ک 
ورزش میں گزرے ۔ اب جسم و جاں میں ناب و تواں نہیں ۔ تشم فارمی 
لکھنی یک قلم موقوف - اردو ء سو اس میں عبارت آرائی متروک ۔ جو 
زبان پر آوے ء وہ قلم سے کلے ۔ پانو زکاب میں ے اور ہاتھ باک پر ء 
کیا لکھوں او رر کیا کہوں ؟۶4 
[خط بنام میر غلام حسنین قدر بلگرامی نکاشتہ بست و سوم فروری ے۴۱۸۵] 
''بندہ نواز ! فارسی میں خطوں کا لکھنا پہلے سے متروک ے ۔ پیرانہ سری 
وضعف کے صدموں ہے عنت پژوبی و جگر کاوی کی قوت مجھ میں ہی 
رہی ۔ حرارت غریزی کو زوال ے اور یہ حال ے ٠‏ 

مضحل ہو گۓے قوعل غالب 

وہ عناصر میں اعتدال کہاںن 
کچھ آپ ہی ی تخصیص نہیں ء سب کو ء جن ہے خط و کتایت رتی 
ے ء اردو ہی میں نیازناہے لکھا کرتا ہوں ۔ جن جن صاحبوں کی 
خدمت میں آگہ میں نے فارسی زبان میں خطوط و مکاتیب لکھے اور 
بے تھے ء ان میں جو صاحب ا ی الآن ذی حیات و موجود ہیں ء ان 
ہے بھی عند الضرورت اسی زبان سوج میں مکاتبت و مراسلت کا اتفاق 
ہوا کرتا ہے ۔ پارسی مکتوبوں ؛ رسالوں ‏ نسخوں اور کتابوں کے جموع 
شیرازہ بستہ ء چھاپا ہو کر اطراف و اقصاے عجم میں پھیل گئے ۔ حال 
کی نٹروں کو کون فراہم کرۓے جاۓ؟ جان کنی کے خیالات ےۓ مھ 
کو ان کی تحریر و تعلق و بار ہے دست بردار و سبک دوش کر دیا ۔ جو 
نٹریں کہ بحموع و یک جا ہو کر جہاں جہاں منتشر ہو گئی ہیں اور 
آیندہ ہوں ء انھیں کو جناب احدیت جلت عظمتہ مقبول قلوبِ اہل سخن 
و مطبوع_ طبائع_ اربابِ فن فرماۓ اور میں اب انتہاۓ عمر ناپایدار کو 
پہنچ کر آفتاب لب یام اور ہجوم اسراض جسانی و آلام روحانی سے زندہ 
درگور ہوں ۔ کچھ یاد خدا بھی چاہے ۔ نظم و نثر کے قلمرو کا انتظام 
ایزد دانا و توانا کی عنایت و اعانت ہے خوب ہو چکا ۔ اگر اس نے چاہا 


ہی 


تو قیامت تک میرا نام و نشان باق و قائم رے کا ۔ پس امیدوار ہوں 
کہ آپ إنھیں ئذور عترہ یعنی عریرات روزمے؛ۂ اُردوے سادہ و سرسری 
کو تا امکان غنیمت جان کر قبول فرماے رہیں اور درویش دلریش و 
0٥٦٣ء‏ ےی دعاؤں مانگں ۔ آ 
بس ماسوعل ہوس -ٴ“ 
ٌخط بنام عبدالرزاق شاکر ء خطوط غالب ء صفحہ ے+۵] 
غالب نے کاروباری اور معاءلاتی ضرورتوں کے تحت اردو میں خطوط لکھنے 
شروع کے اور ساد سے مطلب نویسی پر مدار رکھا ۔ رفتہ رفدہ أنْ خطوط میں ء 
جو غاص احباب اور شاگردوں کو لکھے گۓ ء جذباق عنصر اظہار و بیان ے 
حسین نقوش بناۓ لکا ۔ واقعہٴ انقلاب (ے۱۸۵ع) سے پہلے غالب کے خطوط میں 
کاروباری معاملات کے علاوہ علمی مسائل اور اد بی خیالات کے اظہار ۓ اسلوب 
ہیں کوئا گوں کیفیات بیدا کرنی شروع کر دی تھیں! ۔ لیکن واقعہٴ انقلاب ے 
بعد أن کے اُردو خطوط میں اد ہی لحاظ سے ایک تغیر_ عظم پیدا ہوا ء جس کے کچھ 
نفسیاتی حرکات تھے ۔ 
واقعہ* انقلاب ایک ایسا حادثم۶ عظم تھا جس نےۓ ملک کی اجتاعی زندق 
کو بری طرح متاثر کیا ۔ انقلاب کے اسباب ہ واقعات اور اثرات تو تار کا اہم 
حصہ ہیں لیکن غالب کی ذات پر اس کے جو اثرات پڑے وہ ادپی لحاظ ہے بڑے 
دور رس نتای کے حامل تھے ۔ غالب بقول حا می ایک حیوان ظریف تھے ۔ اس نوع 
کا انسان مجلسی زندی کا دل دادہ ہوتا ے ۔ غالب بھی ایک جلس پسند انسان 
تھے ۔ وہ کثیر الاحہاب تھے ۔ واقعہٴ انقلاب ۓ اس حجلسی زندگگ کو درہم برہم 
کر دیا ۔ انگریزوں ۓ سقوط دہلی کے بعد مسلإانوں کو خاص طور پر نشانہٴ اندام 
بنایا اور انھیں شہر سے لکلنے پر مجبو رکر دیا گیا ء اور پھر ایک عرصے تک انھیں 
شہر بدر رکھا گیا؟ ۔ غالب اس ابتلااے عام سے محفوظ اور دلی میں مقم 


إ۔ مثلا منشی ہرگوپال تفتہ کے ام غالب کے مندرجہ ذیل خطوط (عوالہ خطوط 
غالب ء از سہر) قابل ڈکر ہیں : نشان م (جنوری ۱۸۵۲ع) ؛ نشان ے (جون 
۸۵۲ ع)ء نفان ہر( دسمبر ۱۸۵۲ع) نشات مر ء لشان ور نشان ہ۱ 
رن لاھک ۳٤ع)‏ ء؛ نشان دء (ء مارچ م۱۸۵ع) ۔ 

ہ۔ غالب کے بعض خطوط میں ان واقعات کے بارے میں اشارے ملتے ہیں : 

یعی ایک غط میں نے منشی نبی بِخش صاحب کو بھیجا ء اس کا جواب 
(ہقیں حاشیہ اکلے صفحے ہر) 


۲٢۲٢ 


رے!۔ لیکن ان کے عزیز احباب ان سے بچھڑ گئے ۔ غالب کے لے یہ ایک طرح کی 
قید تنہائی تھی جس کا ان کے قلب و ذہن پر بڑا شدید اثر ہوا ء اور وہ اس عالم 


(بقیں حاشیں گزشتہ صفحم) 
جھ کو آیا اور ایک خط تھھارا کہ تم بھی موسوم یہ منشی ہرگوپال اور 
متخلص بہتفتہ ہو ؛ آج آیا۔ اور میں جس شہر میں ہوں اس کا نام بھی دی 
اور اس ملے کا ام بلی ماروں کا محلہ ے ء لیکن ایک دوست اس جنم کے 
دوستوں میں سس نہیں پایا جاتا - والھ ڈھونڈھۓ کو مسلان اس شہر میں 
نہیں ملتا - کیا امیر ء کیا غریب ء کیا اہل حرفە ء اگر کچھ ہیں تو باہر 
کے ہیں ۔ ہنود الیتد کچھ کچھ آباد ہو گئۓے ہیں -)؛ 
[خط ینام نقتد ٤‏ م دسمبر ےنم وع ء خطوط غالب ؛ صفحب ]۱٥١‏ 
''مسلان آدمی شہر میں مڑک پر ین ٹکٹ پھر نہیں سکتا ء ناچار تم کو 
خط لد بھیچ سکا ٤٤-‏ 
ٌخط بٹام تفتد؛ م مارچ رع ء خطوط غالب ء صفحہ ۱۵۰] 
”یہ بھی مشہور ے کہ بای ہزار ٹکٹ چھاے گۓ ہیں ۔ جو مسلان شہر 
میں اقامت چاے ء بقدر مقدور نڈرالہ دے ۔)؛٤‏ 
خط بنام میر مہدی روح ؛ ۲ فروری ۵۹ہ رع ء خطوط غالب ؛ صفحد ]٥۸۱‏ 
'اے میری جان ! یں وہ دلی نہیں ء جس میں مم پیدا ہوۓ ہو۔ وہ 
دلں نہیں جس میں تم ہے علم تحصیل کیا ۔ وہ دلں نہیں جس میں تم 
شعبان بیگ کی حوبلی میں جھ سے پڑھنے آیا کرتے تھے ۔ وہ دلى نہیں 
جس ہیں |کیاون ہرس ہے مقم ہوں ۔ ایک کمپ ے - مسلان ء اہل حرقد 
یا حکام کے شاگرد پیشہ ء بای سراسر پنود -؛؛ 
[خط بنام علاء الدین علائی ء ہم نروری ۱۸۰۲ع] 
وہ غالب سے تفتد کے ام ایک خط میں اس کی تفصیل بتائی ے : 
''اب پوچھو ن وکیوں کر مسکن قد میں بیٹھا رہا ؟ صاحب بندہ ! میں 
حکم مچد حسن خاں مرحوم کے مکان میں لو دس برس سے کرایہ کو رہتا 
ہوں اور بہاں قریب کیا دیوار بہ دیوار ہیں گھر حکیموں کے ؛ اور وہ اوکر 
ہیں راجا ٹرندر سنگھ چہادر وا ی, پٹیالہ کے ۔ راجا صاحب نۓ صاحباق عاللی 
شان سے عہد لیا ھا کہ بر وقت غارت دہلی یہ لوگ بچے رہیں ۔ چنائیں 
بعد فتح راجا کے سپاہی بہاں آ بیٹھے اور یہ کوچ عذوظ رہا ورنہ میں 
کہاں اور یہ شہ رکہاں ؟۶_ [خطوط غالب ء از مہر ء صنحد ]١۵٢‏ 


ای 


تنہائی میں بڑی گھٹن اور ے بسی حسوس کرئےۓ لگے ۔ تنہائی کے اس تاخ احساس کو 
دو رکرۓ کے لیے انھوں ۓ خطوط کا سہارا لیا - ڈاک کا انتظام معقول تھا جس 
سے ان کے اس رجحان کو ثقویت ہوئی ۔ اس طرح غالب کی اُردو خطوط نویسی 
کو ایک نی فضا ملىی ۔ اگر پہلے یں خط زیادہ تر کاروبار, دنیوی اور معاملاتِر 
ضروری کی خاطر لکھے جاۓ تھے ٤‏ تو اب یں خط کاروبار شوق اور تسکین دل 
کے لیے لکھے جائۓ لگے ء اور خطوط نکاری کے ذریعے اس مجلسی خلا کو "پ رکیا 
جاۓ لگا جو واقعہٴ انقلاب ہے پیدا ہوا تھا - اس لے اب غالب کے خطوط عض 
امب ٹکاری کا وسیلد نہیں رہے تھے بلک مجاس آرائی کا ذریعد بن گئے نھے ۔ تنہائی 
کی خاموش قضا میں احباب ہے ملاقاتیں ہوۓ لگیں! ۔ ید ملاقاتیں جسم و روح 
کی لہ سہی؛ لیکن اس سے کچھ کم بھی ند تھیں ۔ ان ملاقاتوں تے خطوط_ غالب 
میں وہ ادبی حاسن پیدا کے جن کی بدولت غالب کا ادی مقام (خطوط کے آئینے 


ر۔ *'انصاف کرو ؛ کتنا کثیر الاحباب آدمی تھا ۔ کوئی وقت ایسا لہ تھا 
کہ میرے پاس دو چار دوست ہ ہوۓ ہوں ۔؟؛ 
[خطوط غالب ٭ سے یبر ؛ صفحد ۹) 

”دو ایک دن کے بعد جب جی باتیں کرۓ کو چاے گا تب أن کو 
خط لکھوں کا ۔٤؛‏ [خطوط غالب ء مرتمیہ سہر ؛ صفحہ ]٦.‏ 
”۶بوائی ! مجھ میں تم میں امہ نکاری کاے کو سے ء مکالمہ ے ۔؟“ 

[ایضا ٤‏ صلحں ء] 
“تم سمجھے ؟ میں تمھارے اور منشی بی بش صاحب اور جناب مزا 
حاتم علی صاحب کے خطوط کے آتۓ کو مھارا اور ان کا آنا سمجھتا ہوں ۔ 
تحریر گویا وہ مکالمں ے جو باہم ہوا کرتا جن پک [ایضا ٤‏ صتحب ہے :] 
”میں اس تنہائی میں صرف خطوں کے بھرویے جیتا ہوں یعنی جس کا خط 
آیا ء میں لۓ جاا کہ وہ شخص آیا ے۱ 

[ایضاً ؛ صنحہ وے:] 
”مزا صاحب ! میں نے وہ انداز تحریر ایجاد کیا ے کہ عراسل کو مکالمہ 
بنا دیا ے ۔ ہزار کوس ہے بہ زبانِ قلم ہائیں کیا کرو ء ہجر میں وصال 
0۶ "٣۳"+ھو٭ھ‏ [ايضاً ء صفحہ ے٢+]‏ 
”بوائی ! مجھ کو اس مصیبت میں کیا پنسی آتی سے کم ہم تم اور سرزا 
تفتہ ہیں ساسلت و مکالمت ہو گئی ہے ۔ روز باتیں کرتے ہیں ٤٤‏ 

[ایضاً ء صفحہ ]٢‏ 


رئیا 


میں) نه صرف اردو ادبیات میں بلکہ عالمی ادبیات میں ہہت اونچا نظر آتا ے۔ 

عجلسی فضا میں ے تکلف احباب کی جو غبر رسمی ملاقاتیں شب و روز ہویق 
ہیں ہ وہ انسانی زندگ کی متاعِ عزیز ہیں ۔ ان ملاقاتوں میں احوال_ دل سے لے کر 
کوالفر روزگر تک ہر سوضوع پر باتیں ہوتی ہیں ۔ اپنی کہی جاتی ے ء دوسرے کک 
سی جاق ہے ۔ اس طرح دل کا بوجھ بہت حد تک ہلکا ہو جاتا ے ۔ آلام روزکار کو 
سہنا نسیتاً آسان ہو جاتا ے ۔ پھر انسان ک زندگ پر ایک وقت ایسا بھی آتا ے 
جب وہ اپنٔی عمر رفتہ کے بیتے ہوۓ لمحوں پر نظر ڈالتا ے تو ایک خواب و خیال 
کی طرح روداد حیات کی ختلف کڑیاں نظروں کے سامۓے آنے لگتی ہیں ۔ 
اس وقت انسان میں اپنی زندگی کے مشاہدوں اور تجریوں کو دوسروں تک ہنتقل 
کرۓ کی نطری خواہش پیدا ہوق ہے ۔ آپ بیتی یا خود نوشت سواىح عمری لکھنے 
کا رجحان بھی عام طور پر اس دور میں پیدا ہوتا ے جب اسان شباب و شیب کی 
وادیوں سے گزر کر کہولت کی منزل میں قدم رکھتا ے ۔ آپ بی سٹاۓ کی یہ 
فطری خواہش مجلسی ماحول ہی میں پوری ہو سکی ہے - غالب کی اُردو خطوط 
ٹویسی کا سلسلہ بھی زندی کے اسی مرحلے میں شروع ہوا ۔ واقعہٴ انقلاب کے بعد 
آنھوں ۓ حلسی ماحول سے محرومی کا مداوا خطوط سے کیا ۔ ان حرکات ےۓ آن 
کے خطوط میں مراسلب نکاری اور مکالمں ٹکاری کے فاصلوں کو ختم کر دیا ۔ وہ 
اپنے خطوط میں جوفضا قائم کرۓ ہیں ء اس میں وہپی کیفیات ملتی ہیں جو اس 
قسم کی شہانہ حفلوں میں عام طور ہر ہو ہیں - خبریں سنانا ء خبروں پر آبصرے ٤‏ 
باتیں کرنا ؛ مکالمے ؛ شکوے شکایتیں ؛ ماحول ک مرقع کشی ؛ زندہ دی یق فضا 
پیدا کرۓے کے لیے لطیفے اور بذلہ سنجی ء زندگ کی آرزوؤں اور مناؤں کا اظہار ء 
آرزوؤں کی شکست و ریت سے پیدا ہووۓ والے غم سے خود نباہ کرنا اور دوسروں 
کو بھی حوصلہ دلاناء غالب کے خطوط کی اہم غصوصیات ہیں اور اٹھی خصوصیات 
کے فن کارانہ اظہار ۓ ان کے خطوط میں ادبی عاسن کو اجاگر کیا ے ؛ جس کی 
تفصیل آگے آق ے ۔ 

خطوط غالب کے فی و ادبی حاسن کا جائزہ لی ہوۓ اس اس کو یہ ہرحال 
ملحوظ رکھٹا ضروری ے کہ غالب خط کو غط سمجھ کر ہی لکھ رہ تھے ء اسے 
داستان ؛ آپ ہبتی ء انشائیں ء افسائہ یا ڈراما سمجھ کر نہیں لکھو رے تھے ۔ اس 
لیے ان کے خطوط میں 5اروباری اور معاملاتی اسور بھی ہوتۓ ہیں اور علمی مسائل 
پر جثیں بھی دای ہیں ۔ خطوط کے اس حص ےکو ادبی حاسن کے اعتبار سے نہیں بلکہ 
اسلوب نکارش کے اس پہلو سے دیکھا جا سکتا ے کہ غالب نے ان مسائل و 


کو 


معاملات کے بیان میں سادا و سلیس ثثر کے عمدہ مەوۓ پیش کے ہیں - قافیوں کا 
استعال ء جو خطوط غالب کی ایک اہم خصوصیت سے ؛ اس قسم کے موقعوں پر 
عموباً نہیں ہوتا ء اس لیے اس حصے کو ہم علمی لثر کہہ سکتے ہیں ۔ 

دوسری بات جو اس جائزے کے سلسلے میں قابل_ توجہ ے ء وہ یہ ے کہ 
خالب کے خطوط مختلف اصحاب کے نام لکھے گۓ ۔ اصولاٴ خط کی تَریر و ترسیل 
میں مکتوب ٹکار اور مکتوب الیں کے درمیان نعلقات کی لوعیت بنیادی حیثیت 
۰۰67 اہ ھا سے 'اسام تک مین ہوا ے۔ 
جذباق عنصر عام طور پر أنھی غطوط میں ہل سکتا ہے ء جو ایسے اشخاص کو 
لکھے جاے ہیں جن کے ساتھ انسان ے تکافی ہے دل کی بات کر سکتا ے ۔ ادبی 
لحاظ سے غالب کے وہ خطوط زیادہ 'ہم ہیں جو ے کلف احباب اور عزیز ترین 
خا وت تی گے۔ 
القاب و آداب : 

غالب ے غطوط نویسی کے قد اندا زکو ء جسے وہ ”'چد شاہی روشیں؛؛ 
ہہ کر پکارے ہیں ء یکسر بدل دیا ۔ اس تبدیلی کا احساس خطوط غالب کے آغاز 
میں القاب و آداب کے استعال ہی ہے ہو جاتا ے ۔ غالب اس بارے میں انور الدول 
شفق کو لکھتے ہیں : 

”پیر و مرشد ! یہ خط لکھنا نہیں ے ء باتی ںکرنی ہیں اور یہی سبہب ے کہ 

میں القاب و آداب نہیں لکھتا ۔؛ [خطوط غالب ؛ مرنسّبہ سپہر ؛ صفحہ ۲ہم] 

مکتوب نکاری کا جو یا انداز غالب نے اختیار کیا تھا ء اس میں رس۔می 
التاب و آداب کی گنجائش ہی نہیں تھی تاہم غالب ۓے فرق_ مراتب کو بہ پرحال 
ملحوظ رکھا ے ۔ اس کا اندازہ ختلف مکتوب الیہوں کے نام خطوط کے مطالعے 
سے ہو جاتا ے ۔ القاب میں ے تکانی اور ندرت وہیں تک ے جہاں مراسم یک 
لوعیت اس کی اجازت دیتی ے ۔ جہاں ادب و احترام واجب ہوتا ے ء وہاں 
الاب میں لات احترام آ جاتے ہیں ۔ مثا خواجہ غلام غوث خاں ے خبر کے نام 
خطوط میں : پیر و مرشد : قبلہ ء قبلہٴ حاجات ء جناب عالی ء حضور ؛ حضرت 
پبر و مرشد ؛ بندہ پرور وغیرہ ۔ انور الدولہ شفق کے نام خطوط میں : پر وا سرشد 
قبلں و کعبب ء خداوند نعمت ؛ جۂاب بھائی صاحب قباہ ۔ نواب امین الدین احمد خاں 
کے لیے : برادر صاحب جمیل المناقب عمم الاحمان وغبرہ ۔ اور جہاں تعلقات میں 
زیادہ یکانگت نہیں ہوتی وہاں القابات میں بھی رکھ رکھاؤ ہوتا ے ۔ مثلاٌ حضرت ‏ 
تخدوم و مکرم ء جناب عالی ء صاحب وغبرہ۔ اب ذرا ے نکاف احباب اور شاگردوں 


۲۳۲۳ 
کے ام خطوط میں القابات کی جدت و ندرت ملاحظہ فرمائے : 
علاء الدین احمد خاں علائی : 
”زا ٹسیمی کو دعا پہچے؛ صاحب ؛ عولائا ثسیمی ؛ میری جان ؛ میری 
جان علائىی ہعہ دان ء جان غالب ء علائی مولائی ء مزا علائی ہ یار بھتے 
گویا بھائی ء مولاناعلائی ء خدا کی دہائی ء میاں ء اقبال نشاناء جانا ء عا لی 
شاناء جانْ جانا ء اے میری جان ء اجی مولاتا علائی وغیرہ ۔؟؛ 
منشی ہرگوپال نفتم ‏ 
سہاراج ء بھائی ء شفیق بالتحقیق منشی ہرگوپال تفتہ سلامت رہیں ء بندہ پرور؛ 
کاشالہٴ دل کے ما دوہفتہ منشی ہرگوپال تفتہ ء صاحب ء مٗشی صاحب ء جان, من 
و جاانِ من مرڑا تفتہء نور_ نظر لختر جگر مرز اتفتہ ء برخوردارء مشفق میرے 
کرم فرما میرے ء اجی مہڑا تفتہء کیوں صاحب ء دیکھو صاحب ؛ میاں ؛ میری جان ء 
برخوردار مزا تفتہ ء میاں مزا تفتہ ٤‏ صاحب بندہ ء حضرت ؛ ور چشم غالب ٤‏ 
از خود رفتہ مزا تفتہ ء آؤ مزا تفتہ میرے کلے لگ جاؤ اور میری حقیقت سنو ء 
میرے سہربان ء میری جان میرڑا تفتہء سخن دان وغیرہ (بیشتر خطوط بغیر القاب 
کے شروع ہوتۓ ہیں) ۔ 
مرڑزا حائم علی بیگ مہر : 
بندہ پرور ء صاحب میرے : بھائی صاحب ء بندہ پرور ء شفیق بالتحقیق مولانا 
مہر ڈرہ ے مقدار کا سلام قبول کریں ؛ مرڑزا صاحب ۔ 
مر مہدی روح ؛ 
میاں صاحب ؛ کیوں یار کیا کہتے ہو؟ سید صاحب ؛ بھائی ء ىبری جان ء 
میر مہدی ء برخوردار کامکار میر سہدی ء میاں لڑکے ء اپا پا پا پا ! میرا پیارا 
میر مہدی آیا ء جان غالب ؛ لو صاحب ٤‏ او میاں سید زادہٴ آزادہ دلی کے عاشق 
دلدادہ ء جویاۓ حال دبلی و الور سلام لو ؛ نور چشم میر سہدی ١‏ آئیے جناب 
میر مہدی صاحب دہلوی بہت دنوں میں آۓ کہاں تھے ؟ 


باتیں کرتا ء مکالے ء خبریں سٹانا : 


التاب و آداب کی اس ے تکلفی کے ساتھ ہی دوسرا اہم پپلوء جس ےۓے 
خطوطر غالب کو ادبی لحاظ سے دل کش و دل چسپ بنتایا ے ؛ وہ باٹیں کر ۓے 
کا انداز ے ۔ ہم اس کے لفسیاتی حرکات پر پہلے گفتگو کر آئے ہیں ۔ ادبی اسلوب 
میں باتوں کے انداز میں جو اپناثیت ء یکانگت اور ے تکائی ہوتی ے ء وەکسی اور 
انداز, بیان میں نہیں ہوتی ۔ میر ثقی مرکو بھی اپنے اس الداز خاص کی دل کشی 


کا بورا احساس تھا 
باتیں ہاری یاد رہیں پھر یائیں. ایسی نب سنیے کا 
پڑھنے کسی کو سنے گا تو دیر تلک سر دھنیے گا 
غالب ء خطوط کے ذریعے جس بمچلسی ماحول کو پیدا کرنا چاہتے تھے ؛ وہ 
اسی انداز, نکارش ہے ممکن تھا ۔ انھوں ہے آئین_ نامہ نکاری چھو ڑکر مراسلے کو 
مکالے کی جو صورت دی ء اس میں مکالے (0اج٥100181)‏ بھی ہیں اور بات چیت 
کی مجلسی کیفیت بھی : 
”بھائی صاحب کا خط کئی دن ہوۓ کہ آیا ے اور میرے عط کے 
جواب میں ے ۔ دو ایک دن کے بعد جب جی باتیں کرئے کو چاسےکاء 
تب آن کو خط لکھوں گا ۔؟؛ 
خطوط غالب ؛ مر تػّبد مولاتا سہر ء صفحہ .ہ:] 
”اس وقت تمھارا ایک غط اور یوسف مہزا کا ایک خط آیا ۔ مجھے باتیں 
کرۓ کا مزا ملا تو دوئوں کا جواب ابھی لکھ کر روانہ کیا ۔ اب میں 
روٹی کھاۓ جاتا ہوں ۔؛؛ 
[خطوط غالب ؛ مٹیم مولاتا سہر ء صفحد جم ہ] 
”اب میں حضرت ہے پاتیں کر چکا ۔ خط کو سرنامە کر کے کہا رکو 
دیتا ہوں کہ ڈاک میں دے آوے ۔)؛ 
[ایضاً ء صفحہ رہم] 
”اس وقت جی تم ہے باتیں کر ےۓکو چاپا ء ج و کچھ دل میں تھا وہ تم 
سے کہا ؛ زیادہ کیا لکھوں ۔)؛ [ایضاً ء صفحم ۳۸۱ 
باتیں کرۓے کے اس انداز سے ئثر میں زندگ کا احساس بیدار ہوتا ے اور 
پڑھنے والا یہ حعسوسکرتا ے کہ وەکسی جیتے جاگتے ماحول میں بیٹھا ے ء جہاں 
احباب باہم دگر مصروفِ گفتگو ہیں ۔ اس ہیں حرف و حکئیت بھی ے اور 
شکوہ و شکایت بھی ۔ باتیں کرۓ اور سننے والے کے درمیان اتنا قرب ہوتا ے کہ 
وہ باتوں کے علاوہ ایک دوسرے کے دل کی دھڑکئیں بھی سن سکتے ہیں ۔ اسلوب 
میں اس انداز سے باہمی اعتاد اور رفاقت کی جو فضا پیدا ہوق ے اس میں معمولں 
ہے لے کر غبر معمولی باتوں تک یکساں توجد ہے سنی جاق ہیں اور انسان ان 
میں لطف لینے لگنا ے ۔ اسلوب کا یہی انداز ے جو الشائید نگاری (937ہہ:5) 
کے لے نہایت ضروری ہوتا ے ۔ اردو میں انشائیہ کی صنف غالب کے بعد سرسید ے 
زماۓ میں ”'ذیب الاخلاق؟' کے اجزاء ہے ظہور میں آئی ۔ لیکن اس صنفر ادب 
کے لیے غحالب کے اسلوب گفتگو لے زمین پہلے ہموا رکر دی تھی ۔ 


پیا 


غالب نے اپنے بعض خطوط میںگفتگو کو مزید جاندار اور ”پرلطف بناۓ کے 
لیے مکالموں کو بھی جگہ دی ے ۔ غالب کے مکالے بڑے مختصر اور برجستہ 
ہوے ہیں اورجو بات بیائیں یا وضاحتی انداز میں ذرا طویل اور ے کیف ہو سکنی 
تھی ء وہ مکالموں میں بڑی ختصر ء جاہع اور دل کش بن گئی ے ۔ بعض مکالموں 
ۓے تو ایا سماں پیدا کر دیا ے کہ ان کی وج سے متعلقہ خطوط ادیی لحاظ سے 
ضرب الشل بن گئے ہیں ۔ مثٹل 
() (غالب) : کوئی ے ؟ ذرا یوسف مرزا کو بلائیو ! 
(5۶) : لو صاحب ء وہ آۓے! 
(غالب) ب میاں ! میں ہے کل خط تم کو بھیجا ے ء مگر تمھارے ایک سوال 
کا جواب رہ گیا ے ء اب سن لو ! 
اٌخط بنام یوسف مرڑا ء خطوط غالب ء صفحم م.م] 
(ہ) (غالب) : بھئی عد علی بیگ ء لوہارو کی سواریاں روائہ ہو گئیں ؟ 
(چد علی) : حضرت ہ ابھی نہیں ! 
207 جو ت7 
(مد علی) : آج ضرور جائیں گی ء تیاری ہو رہی ے ! 
[خط نام علاء الدین علائ ء خطوط غالب ؛ صفحہ وہ] 
(ء) (غالب) : عم خوب ہو! 
(ییرجی) : کیا کہنا ! 
(غالب) : کس کا ؟ 
(پیرجی) : مزا شمشاد علی ہیک کا ! 
(غالب) : ایں ! او ر کسی کا ام تم کیوں نہیں لیتے؟ دیکھو یوسف علی خاں 
بیٹھے ہیں ء پیرا سنگھ موجود ے ۔ 
(ہیر جی) : وا صاحب ! میں کیا خوشامدی ہوں جو منہ دیکھی کہوں ؟ 
میرا ڈیوہ حفظالغیب ہے ء غیب کی تعریف کرئی کیا عیب سے ! 
(غالب) : ہاں صاحب ! آپ ایسے ہی وضع دار ہیں ء اس میں کیا ریب ے! 
[خط بنام علاء الدین علائی ء خطوط غالب ء صفحد 7 
(م) اور غالب کا شاہکار مکالتب تو مندرجب ذیل ے جس میں مکتوب الیه 
مبر سہدی مجروح ہیں لیکن مکالەہ میرن صاحب سے ہو وپا ے ۔ کتنا برجستد ء 
لطیف اور دل چسپ انداز ے : 
(غالب) : ''اے جناب میرن صاحب ! السلام عليیکم ! 


(غالب) 


(میرت) : 


(غالب) 


(ہیرت) : 


(غالب) 


(میرة) : 


(غالب) 


ے۲ 


: کہو صاحب ! آج اجازت ے مبر مہدی کے خط کا جواب 


لکھنے ی ؟ 
حضور میں کیا سنع کرتا ہوں ؟ میں ۓ عرض کیا تھا کہ اب 
وہ تندرست ہوگئے ہیں بخار جاتا رہا ے ء صرف پیچش باق ے ء 
وہ بھی رفع ہو جاۓ کی ۔ میں اپنے ہر خط میں آپ ی طرف سے 
دعا دیتا ہوں ۔ آپ پھ رکیوں تکلیف کریں ؟ 

: نہیں میرن صاحب ! اس کے خط کو آۓ ہوۓ بہت دن ہوۓ 
ہیں ۔ وہ خفا ہوا ہوگا ۔ جواب لکھٹا ضرور ے ۔ 

حضرت ؛ وہ آپ کے فرزند ہیں : آپ ہے غفا کیا ہوں گےہ ۔ 


ع بھائی ! آخر کوئی وجد تو بتاؤ کہ تم مجھے خط لکھنے سے کیوں 


باؤ رکھے ہو؟ 
سبحان اللہ ! اے لو حضرت : آپ تو خط نہیں لکھتے اور جیے 
7+ , 


ع اچھا ء تم باز نہیں رکھۓ ء مگر یں ت وکہو کە تم کیوں نہیں 


چاہتے کہ میں مبر مہدی کو خط لکھوں ؟ 


(میرن) : کیا عرض کروں ؛ سچ تو یہ ے کہ جب آپ کا خط جاتا اور وہ 


(غالب) 


پڑھا جاتا تو میں سٹتا اور حظ اٹھاتا ۔ اپ جو میں وہاں تھی ہوں 
تو نہیں چاہتا کہ تمھارا خط جاوے ۔ میں پنچ شنبں کو روا ہوتا 
ہوں ۔ میری روانق کے تین دن بعد آپ خط شوق ہے لکھے کا ۔ 


ع میاں بیٹھو ء پہوش کی خبر لو۔ تمھارے جاۓ تہ جاۓ ہے 


جھے کیا علاقد ؟ میں بوڑھا آدمی ہ بوولا آدمی ؛ تمھاری باتوں 
میں آ گیا اور آج تک اہے خط نہیں لکھا ۔ لاحول ولا قوۃے؛)؛ 


اُردو کے افسائوی ادپ میں ناول اور ڈرایے کی اصناف بھی غالب کے بعد 


ظہور میں آئیں 


۔ لیکن خطوطر غالب کے یں پیرایں پاے بیان ان اصنافر ادب کے 
لے اظہار و بیان ک راہیں تیار کر گۓ ۔ 


مکالموں اور باتوں کے ساتھ ساتھ مجلسی زندگ کا ایک اہم پہلو خہریں سناۓ 


کا ہے ۔ خبریں 
 + 7777۳0۰‏ کے تلفالب ''کاترزاس کہ ذریے مجلسی قضا 
پیدا کرکے اپنی اور احباب کی تسکِنر دل کا سامان پیدا کیا ے ٤‏ 


اور خبروں پر تبصرے ایک معاشرق جبلت ے جس کی تکمیل 


''آج شہر کے اخبار لکھنا ہوں ء سوا لیل و ہار لکھتا ہوں ۔؛؛ 


[خطوط غالب ؛ صفحد ےج] 


ترائف 
”ہم تمھارے اخبار نویس ہیں اور تم کو خبر دیتے ہیں کہ , . , ۔؟“ 
[ایضاً ء صفحد ۸۳:] 
”میاں لڑکے ! کہاں پھر رے ہو ؟ _ادھر آؤ ء خبریں سٹو ٤٤!‏ 
[ایضاً ء صفحہ ۹۵وہ] 
خبریں سنئے سناۓ کی اس معاشرق ‏ _حس نے جہاں غالب کے خطوط میں 
جلسی رنگ کو اور ممایاں کر دیا سے ء وہاں ان کے خطوط تاریخی لحاظ سے بھی 
بہت اہم دستاویزیں بن گئے ہیں غالب لہ صحای تھے نہ مورخ ء لیکن وہ احباب 
کی خاطر وقائع نویس بھی بنے اور صحیفہ لکار بھی ء اور اس طرح اپنے خطوط میں 
عصری تار کا بہت سا قیمّی مواد چھوڑ گۓ ۔ غالب نے ایک نہایت اہم اور 
پنکاں خیز دور میں اپئے احباب کو خاوط لکھے ۔ انقلاب ے۸۵ ۱ع کے بعد 
شہر بدر احباب کے تقاضوں کے تحت انھیں ”'سواخ لیل و نہارٴ“ بھی لکھنے پڑے ۔ 
قدرق طور پر وہ خطوط میں اپنے گرد و پیش کے ماحول کی بعض ایسی تفصیلات 
بھی پیش کر جاے ہیں جو کسی اور ذریعے ہے ہم تک نہیں پپنچ سکتی تھیں۔ 
وہ واقعات و حالات ہی بیان نہیں کرے بلکہ رد عمل اور تاثرات بھی قام بند 
کر جاے ہیں ۔ اس طرح غالب کے خطوط کا یہ سرمایں ربورتاژ کی ذیل میں آ جاتا 
ے جے ادب میں اب ایک الگ صنف کا درجہ حاصل ہو گیا ے ۔ 
خطوط_ غالب میں بیان کردہ معاصر واقعات و حالات کی تصدیق دوسرے 
ڈرائم سے کرکے ان کی تاریخی حیثیت متعین کی جا سکتی ے ۔ غالب تک اطلاعات 
یا خبریں ختلف ذرائع ہے پہنچتی تھیں ء وہ ان کا عقلی تجزیہ بھی ضرور کرتے ہوں 
کے ۔ خبر اور افواہ میں فرق ان کے بیش نظر رہتا ے : 
”خلق نے از روے قیاس ؛ جیسا کہ دلی کے خبر تراشوں کا دستور ے ء 
یہ بات اڑا دی ؛ سو سارے شہر میں مشہور ے کہ , . ٤).‏ 
[خطوط غالب ؛ صفحہ۰] 
اس طرح غالب نے اپنے خطوط میں اپنے عہد کی زندگی کی بہت سی 
جھلکیاں ‏ دکھائی ہیں ۔ جزثیات نکاری کی وج ہے وہ بعض معمولی معمولی امور 
کا تذکرہ بھی کر جاتۓ ہیں ۔ یہی معمولی باتیں آج کے حقق کو اس دورکی عمرائی 
زندگی کے بعید گوشوں کو سجھنے میں مدد دیتی ہیں ۔ دی ی بربادی اور پھر 
اس کی بتدریج آبادی کے کوائف ء خاص وعام کی گزر اوقات ‏ معاشی حالات ء 


اجس 


سفر کے ذرائع اور حالات ؛ ڈاک کے انتظامات ء موسمی تغبرات وغیرہ؟ یہ وہ 
مختلف امور ہیں جو خطوط کی مجلسی فضا ہے أبھر کر اس عہد کی زندگی کی عکاسی 
کرۓ ہیں ۔ 


منظر نکاری اور رق عکشی : 


غالب غط لکھتے وقت نہ صرف اپنے لیے بلک مکتوب الیںس کے لے بھی 
جلسی فضا تخلیق کرۓ کا پورا اہتام کرنۓ ہیں ۔ ماحول کا تاثر دینے کے لیے خط 
کے شروع یا اغتتام پر غالب گرد و پیش کے منظرکی ایسی جزیات پیش کرے 
ہیں کی مکتوب الیں اور قاری کی نکاہوں کے سامنے اُس فضا کا دل کش سرقع 
ابھرۓ لگتا ے ۔ ادب میں سرقع کشی کہ لیے بڑے سلیقے اور پٹرمندی کی 
ضرورت ہوق ے ۔ ایسی حقیقی جزثیات جو کسی موقع کی صورتِ حال کو اجاگر 
کر سکیں اور پھر ان جزئیات میں ایسی ترتیب کہ کوئی یات زائد از ضرورت 
حسوس ئہ ہوء بلکد ہر معمولی اور غیر معمولی چیز حسن_ ترلقیب سے یک جا 
ہوکر ایک جموعی کیقیت پیدا کر دے ء ایک ادری سر قعے کی بنیادی شرائط ہیں ۔ 
مصرقع کشی کے لیے تخیل سے زیادہ مشاہدے کی ضرورت ہوتی ہے - سرقع وہی 
کامیاب ہوتا ے جس میں خغارجی ماحول کی خیا ی باتیں نہ ہوں بلک حقیقی جزثیات 
ہوں ۔ غالب کے خطوط میں منظرکشی اور سرقع نکاری اس لحاظ ہے بڑی جان دار 
ہے کہ وہ ماحول کی خیا لی تصویروں کے بجاۓ حقیقی تصویریں پیش کرتے ہیں ۔ 
وہ حسن انتخاب اور حسن ترقیب سے اپنے گرد و پیش کی جزثیات سے ایسے سرقع 
تیار کرۓ ہیں جنھیں پڑھ کر قاری اُس ماحول کا پورا احساس کرنۓ اور عحقوظ 


١۔‏ مثلا میر سہدی جروح کے نام ایک خط میں یں تفصیلات ملاحظہ فردائیے ء 
''پنسن سب کو سراسر ش ماہی ملنے کا حکم ہوگیا ۔ ہر سہینے میں سودی 
لو اور کھاؤ ۔ کشمیری کٹرا بگڑ گیا ہے ۔ ہائۓے! وہ اونتے اونچے ”در اور 
وہ بڑی بڑی کوٹھریاں دو رویں نظر نہیں آتیں کہ کیا ہوئیں ۔ آنی 
سڑک کا آتا اور اس کے ریگزر کا صاف ہونا ہنوژ ملتوی ے ۔ چار دن 
و وا ہوا چلتی سے ۔ اہر آے ہیں مگر صاف چھڑکاؤ ہوتا ے ۔ میند 
نہیں برستا ۔ گھوں ء چنا ء باچرہ تیتوں اناج ایک بھاؤ ہیں ۔ نو سیر 
ساڑھےہ تو سیر ,ہے ۔)؛ 
[صبح جہار شتبم ء مہم جنوری ١‏ ہہ رع ء خطوط غالب ء صفحہ ۹۹م] 


۲۳۰ 


ہوۓ لگتا ے ۔ مثلڈ یہ مناظر اور مواقع دیکھے : 
”ارات کو خوب می برسا ے ؛ صبح کو تھم گیا ے ۔ ہوا سرد چل وہی 
ے ء ابر تتٹک چھا رہا ے ء یقین ہے کہ تھھاری جدۂ ماجدہ مع ابنی 
بہو اور ہوۓ کے روائںٴ لوہارو ہوں ۔ کل ء آج کی روانق کی خبر تھی ۔ یہ 
لڑکا سعید از ے ۔ اہر کا حیط ہونا اور ہوا کا سرد ہو جانا خاص :اس 
کی آسائش کے واسطے ے ء میرا منظر سر راہ ے -؟٤‏ 
[خطوط غالب ؛ مرتٹیہ مہر ؛ صفحص ہہ ؛ ۹ہ] 

”'باپوڑ کو روائہ پؤا دونوں برخوردار گھوڑوں پر سوار پہلے چل دے۔ 
چار گھڑی دن رے میں ہابوڑ ی سراۓ میں پہنچا ء دونوں بھائیوں کو 
بیٹھے ہوۓ اور گھوڑوں کو ٹھلتے ہوۓ پایا ۔ گھڑی بھر دن رے قافلہ 
آیا ء میں ۓ چھٹائک بھر کھی داغ کیا ء دو شامی کباب اس میں ڈال 
دے ۔ رات ہو گئی تھی ؛ شراب پیٴء کباب کھاۓ ؛ لڑکوں ۓ ار کی 
کھچڑی پکوائی ء خوب کھی ڈال کر آپ بھی کھائی اور سب آدمیوں کو 
بھی کھلائی ۔)٤‏ إٌخطوط غالب ؛ صفحدے ۱۱] 
”'میر مہدی صاحب !1 صبح کا وقت ے ؛ جاڑا خوب پڑ رہا ے ۔ انگیٹھی 
سام رکھی ے ۔ دو حرف لکھتا ہوں ہ ہاتھ تاپتا جاتا ہوں ۔ آگ میں 
وہر سس لد ت کی کیزوکان وک 

[خطوط غالب ء صفحب مو۹م] 
”ایا ہا ہا ! میرا پیارا میر سہدی آیا ۔ آؤ بھائی مزاج تو اچھا ے؟ یٹھوء 
یہ رام پور ے ء دار السرور ے ۔ جو لطف ہاں ے وہ او رکہاں ے ؟ 
پانی ؟ سبحان اللہ ! شہر سے تین سو قدم پر ایک دریا لے ؛ کوسی اس کا 
نام ہے ۔ سے لفبہں چشمہٴ آب حیات کی کوئی سوت اس میں ملی ے ۔)٤‏ 

[خطوط غالب ؛ صفحد 1۹۵] 
'اکوٹھری میں بیٹھا ہوں ؛ ٹٹی لی ہوئی ہے ؛ ہوا آ رہی سے ء پانی کا 
جھجر دھرا ہے ۔ حقہ بی رہا ہوں ؛ یہ خط لکھ رہا ہوں تم ہے باتیں 
کرے کو جی چاہا ء یہ باتیں کر لیں ۔“' [خطوط غالب ؛ صفحہ ے۹+] 
”برسات کا حال نہ پوچھو ؛ خدا کا قہر ے ؟ قاسم خاں کی کلی سعادت خاں 
ک نہر ے ۔ میں جس مان میں رہتا ہوں ؛ عالم پیگ کے کٹرے کی 
طرف کا دروازہ گر گیا ۔ مسجد کی طرف کے دالان کو جاے ہوۓ جو 
دروازہ تھا ء کر گیا ؛ سیڑھیاں کرا چارتی ہیں ۔ صبح کے بیٹھنے آکا حجرہ 
جھک رہا سے ؛ چھتیں چھلنی ہو گئی ہیں ۔ مین گھڑی بھر بریے تو 


۲۳ 
چھٹ گھئٹہ بھر برے ۔)؛ [خطوط غالب صفحب +رم] 

آپ بیٹی : 

غالب کے سوائح حیات کے سلسلے میں حا ی کی ''یادگار“ سے لے کر موجودہ 
زماے تنک بہت کچھ لکھا جا چکا ے اور لکھا جا رہا ے ۔ حیات غالب کے 
مصادر میں ان کے خطوط کی بڑی اہمیت ے ۔ صرف اس لیے نہیں کہ خطاوط میں 
ان کے بارے میں بہت سی باتیں مل جاتی ہیں ۔ بلک اس لیے کہ غالب نے اپنے 
خطوط میں آپ ہبتی کے انداز میں خود اپٔی سرگزشت کے بہت سے اوراق پیش 
کر دے ہیں ۔ آپ بیتی سواحخ عمری کی وہ شاخ ے جس کا موضوع لکھنے والے کی 
اپنی زندگی کے لیل و نہار ہوتا ہے ۔ ہم پہلے عرض کمر آئے ہیں کہ انسافنی زندی 
میں ایک ایسا مقام بھی آتا ے جب انسان کے دل میں فطری طور پر کچھ اپنے 
بارے میں گزری ہوئی زندگی کے قبربات و مشاہدات کی روشنی میں کہنے کى 
خواہش پیدا ہوق ے ۔ سہد سے لے کر لحد تک تو سوائ ٹکار ہی جا سکتا ے ۔ 
تاہم آپ بی نکار بھی ابی روداد حیات اور ذہی و جذباٛیق کیفیات اُس وقت تک 
بیان کر سکتا ہے جب تک دم میں دم ہوتا ے اور دست و قلم بالکل شل نہیں 
ہو جاے : 

لکھتے رے جنوں کی حکایات خوں چکاں 
ہر چند اس ہیں ہاتھ بارے قلم ہوۓ 

غالب باقاعدہ آپ بیتی یا سرگزشت نہیں لکھ رے تھے ؛ صرف احباب کے 
نام خط لکھ رے تھے ۔ البتس یں خطوط جس عحجلسی ماحول کی بازیافت کے لیے لکھے 
جا رہے تھے ء اس میں دیگر احوال و کوائف کے علاوہ جلسی زندگ کا یہ رجحان 
بھی پیدا ہوا کہ مکتوب نگار اپنے احباب کے سامئے اپنی بیتّی زندگی کے تجربات 
و مشاہدات ی جھلک بھی پیش کرے ۔ چنانچہ حالب نے مختاف خطوط میں اپنے 
بارے میں اتنا کچھ لکھ دیا ے اور اس انداز ہے لکھا ےے کہ اگر اس مواد 
کو سلیقے سے قرتیب ديا جاۓ تو اس ہے غالاب کی ایک آپ تی تیار ہو 
جاق ہے (جیسا کم بعض حضرات نے اس سلسلے میں کوشش بھی کی ے) ۔ 
سی آپ بیٹی میں جیتا جاگنا غالب ء اپنے غموں اور خوشیوں ء اپنی آرزوؤں اور 
خواہشوں ء ابی محرومیوں اور شکستوں ہ اہی احتیاجوں اور ضرورتوں ؛ ابی 
شوخیوں اور بذلہ سنجیوں کے ساتھ زندگی ہے ہر صورت میں نباہ کرتا ہوا ملے گا ء 

تاب لا ہی بنے گی غالب واقعس سخت ے اور جان عزیز 

یہ اوراق سرگزشت ایک ایمی شخصیت کے ہیں جو انا کا شدید احساس 


زس 


رکھنے کے باوجود ابنی احتیاجوں ؛ اپٔی کمزوریوں اور اپنٔی بدحوامیوں کا احتساب 
بھی کر سکتی ہے اور ان کا اظہار بھی ۔' آپ بی کا یہ وہ نازک مقام ہے جو 
تلوار کی دھار سے بھی زیادہ تیز ہوتا ے -۔ 

غالب اپئے خطوط میں مرے دم تک ابنی ذ ہنی کیفیات کے نقشے اور ہتی 
ہوٹی زندگی کے مرقعے پیش کرے رے ۔ ان اور ۓ خطوط کی ادبی روح کو 
(آپ یی کے نقطہٴ نظر سے) بڑ ادن چسپ اور دل کش بنا دیا ے ء اور ہم 
ان خطوط کے آئینے میں ایک ایسی آفاق شخصیت کی جھلک دیکھتے ہیں جو 
زندی کا ایک خاص مسرت بخش فلسفہ رکھۓے ہوۓ زندی کی حرومیوں اور 
ناکامیوں سے ئبرد آزنا ے ۔ یہ عظم شخص اپنی ڈاکامیوں اور حرومیوں پر کڑھتا 
نہیں بلکہ ان ہر استہزا کرتا ے ۔ وہ ژندہ دلی اور خوش باشی ہے چینے کی نئی نئی 
واہیں تلاش کرتا ے ۔ غم و الم کو زندگ کی ایک حتقیقت سمجھۓے ہوۓ غم ہے 
نباہ کی صورتیں پیدا کرتا ے ء شاعری میں بھی اور خطوط میں بھی ۔ شاعری میں 


و۔ مثا مرزا قربان علی بیگ سالک کے ام غط میں یہ انداز ملاحظہ فرەائے ۔ 
خود احتسابی کی اس ہے بہتر مثال ادب میں ملنی مشکل ے ء 

”اپنا آپ مماشائی بن گیا ہوں ء ریخ و ذلت ہے خوش ہوتا ہوں ء یعنی 
میں ے اپنے کو اپتا غیر تصور کیا ہے ۔ جو دکھ مجھے پہنچتا ے ٤‏ 
کہتا ہوں م لو غالب کے ایک اور جوق لگ ۔ ہہت اتراتا تھا کہ میں 
بڑا شاعر اور فارسی دان ہوں ء آج دور دور تک میرا جواب نہیں ۔ لے 
اب قرض داروں کو جواب دے ۔ سچ تو یوں ے ؛ غالب کیا مرا ء 
بڑا ملحد مہا ء بڑا کافر مرا ۔ ہم ے از راہ تعظم ء جیسا بادشاہوں کو 
بعد ُن کے ”جنت آرام کاہٴ و ”عرش نشین“ خطاب دیتے ہیں ء جوں کہ 
یہ اینے کو شاہ قلم رو_ سخن جالتا تھا ء ”سقر مقر“ اور ''ہاوید زاویں؛؛ 
خطاب تجویز کر رکھا ے ۔ ”آئیے نجم الدولہ بہادر ! ایک قرض دار کا 
گریبان میں ہاتھ ء ایک قرض دار بھوگ سٹا رہا ے ۔ ہیں ان ہے پوچھ رہا 
ہوں : ''اجی حضرت نواب صاحب 1 نواب صاحب کیسے ؛ اوغلان صاحب ! 
آپ سلجوق اور افراسیای ہیں ۔ یہ کیا ے حرمتی ہو رہی ے؟ کچھ تو 
آکسو؛ کجھ تو بولو ۔“' بولے کیا ے حیا ء ے غیرت ء کوٹھی ہے 
شراب ء؛گندھی ے گلابء ہزاز سے کپڑا ء میوہ فروش ہے آم ٤‏ صراف ہے 

دام قرض لے جاتا تھا ۔ یں بھی سوچا ہوا ء ککہاں ہے دوں کا ۔)٤‏ 
[خطوط غالب ء صفحہ ۱۱۹] 
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اگر وہ ایک مفکر بن کر جذیم*ٴ غم کا جزیہ کرتا ے تو خطوط میں ؤندہ دی نے 
غم کے برداشت کرتۓے کا عملی ثبوت دیتا ے ء اور اس طرح ایک ایسے حوصلد مند 
انسان کا تموئہ نیش کرتا ہے جو آلام روزکار کو نہ صرف اہتے لے آسان بنا لیتا ے 
بلکہ دوسروں میں بھی ضبط و برداشت اور حوصلہ مندی وزندہ دی کے جذبات ]بھارتا 
ے ۔ جس انسان کا نظریہٴ حیات یہ ہو : 
ان آبلوں ہے پاؤں کے گھبرا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ے راہ کو “پر غار دیکھ کر 
آُس کے غببط و حوصلے کی انتها کیا ہو سکتی سے ! خطوط غالب کے مطالعے ہے 
معلوم ہوگا کہ غضبط و حوصلے کے ید بندھن جب کبھی ٹوٹنے لگتے ہیں تو وہ 
نہایت ژندہ دلی و شوخی ہے پھر ان کو آستوار کر کے سیلاب غم کو ے اثر بٹا 
دیتے ہیں ۔ خطوط غالب کی یہ مسماتی روح اور حمات بخش عناصر ایسے ہیں جو غالب 
کی آپ بی کو زندہ و تابندہ بنا کر پیش کرتے ہیں اور ہم اسے ایک غبر معموی 
صلاحیتوں اور عظم ذبن و فکر کے انسان کی سرگزشت سمجھ کر دلچسپی نے 
پڑھت ہیں ۔ حقبقت اور رومان کا امتزاج کبھی کببھی اس قسم کی کیقیات کا مرقع 
بن کر سامئے آتا ہے : 
”میاں ! ممھارے انتقالاتِ ذہن نے مارا ۔ میں ۓ کب کہا تھا کہ تمھارا 
کلام اچھا نہیں ؟ میں نے کب کہا تھا کہ دنیا میں کوئی سخن فہم و 
قدردان نہ ہوگا ؟ مگر بات یں ہے کہ تم مشق سخن کر رہےے ہو اور میں 
مشق فنا میں مستغرق ہوں ۔ بو علی سینا کے علم کو اور نظبری کے شعر 
کو ضائع اور ے فائدہ اور موہوم جانتا ہوں ۔ زیست بسر کرتۓ کو کچھ 
تھوڑی سی راحت درکار ے اور باق حکمت اور سلطنت اور شاعری اور 
ساحری ء سب خرافات ے ۔ ہندوؤں میں اگ ر کوئی اوتار ہوا تو کیا اور 
مسلإائوں میں بی بنا تو کیا ؟ دنیا میں نامور ہوۓ تو کیا اور گمتام جیے 
تو کیا ؟ کچھ وجبر معاش ہو او ر کچھ صحتر جسانی ء باق سب وہم ے 
اے یار جائی ۔ ہر چند وہ بھی وہم ے ء مگر میں ابھی اسی پاے پر 
ہوں ء شاید آگے بڑھ کر یہ پردہ بھی آُٹھ جاۓ اور وجہ معیشت اور صہحت 
و راحت ہے بھی گزر جاؤں ء عالم بیرلگی میں گزر پاؤں ۔ جس سنا‌ۓ 
میں ہوں وہاں ممام عالم بلک دوتوں عالم کا پتد نہیں ۔ پر کسی کا 
جواب مطابق سوال کے دے جاتا ہوں اور جس سے جو معاملاہ ے ء اس 
کو ویسا ہی برت رہا ہوں ؛ لیکن سب کو وہم جانتا ہوں ۔ یہ دریا 
نہیں ہے ء سراب ہے ۔ ہستی نہیں پندار ے ۔ ہم تم دوتوں اجھے خامے 


۳ً‌۲۰۳؟' 


شاعر ہیں ۔ مانا کہ سعدی و حائفظ کے برابر سمشہور رہیں کے ؛ ان کو 
شہرت سے کیا حاصل ہوا کہ ہم تم کو ہوگا ٤٢٦‏ 
[ٌخطوط غالب ء صفحہ م۸١١٤‏ ۸۵:]] 
زندگی کے بارے میں یہ فکر و احساس آفاق سطح کا حامل ے ۔ 


شوخی و ظرافت : 

غالب ۓ آلسوؤں اور قہتہوں کے درمیان زندہ رہنے اور زندگی کا احساس 
دلاۓ کی جو راہ تلاش کی ء اس میں شوخی و ظرافت کا عنصر بنیادی حیثیت 
رکھتا ے ۔ سرچشعہٴ عم سے پھوٹنے والی ظرافت کوئی معەولی درجے کی ظرافت 
ص او سی ے سو جا ہد 
وا ی بصیرتیں بھی شامل ہو ہیں ۔ اس قسم کی ظرافت کی تخلیق کے لے دل_گداختہ 
پی کی ضرورت نہیں ہوتقی بلک ایک عظم ذہن وفکر کی بھی ضرورت ہوتٹی 
ے ۔ غالب قلب و ذہن کے اعتبار سے اس مقام پر تھے جہاں اس قسم کی اعاٰی 
ظرافت کے سر چشے پھوٹتے ہیں ۔ غالب کا اجتاعی ماحول غم انگیز تھا ۔ عفلیں 
ویران ہو گئٔی تھیں ء احباب بچھڑ گئے تھے ۔ ہوت کی گرم بازاری ےۓٗ ہر طرف 
افسردی اور ے رونتی پھیلا دی تھی ۔ اس السردہ ماحول میں بھی غالب ۓے 
خوش طبعی سے زندی بسر کرۓ کا جو ضابطہٴ حیات اپنایا ء اُس کو وہ اہی ذات 
تک پی عحدود نہیں رکھتے بلکہ اپنے احباب کو بھی اس میں شریک کرنا ضروری 

سمجھتے ہیں تا کہ محفل کی ے رونی کا کچھ تو مداوا ہو جاۓ : 

دل لػگی کی آرزو ے چین رکھتی ے ہمیں 

ورنہ یاں ےرونی سود, چراغ_ کشتہ سے 
”دل لی“ کے اس رجحان لے أن کے خطوط میں شوخی و ظرافت کی ایسی 
ایسی شگوفہ کاری کی ے کہ غم کا احساس رکھتے ہوۓے بھی انسان مسکراۓ 
کی ہمت پیدا کر لیتا ے ۔ زندہ دلی سے جیۓے کا یه قرینہ آن مواتع پر خاص طور 
سے قابل دید ہوتا ے جب غالب اپنے کسی آزردہ خاطر دوست کو حزن و غم 
کے موقع پر خط لکھتے ہوۓ اظہار ہمدردی کرتۓے ہیں ۔ زندگ میں موت ایک 
بہت بڑا حادثہ اور قدر طور پر غم کا باعث ہے ۔ اس سے بھی زیادہ یە موتع ان 
اِماب ی آزمائش کا ہوا ےجو ما ئ۳9 
شش کرے ہیں ؛ اور سب طرف ہے لاچار ہو کر رسمی جملوں اور پیرایوں کا 
سہارا لیتے ہیں ۔ لیکن غالب کی زندہ دلی ایسے مواتع پر بھی جس طرح تعزیت جیسے 
رقت انگیز موضوع کو ظرافت کا عدوان بناتی اور غم زدہ انسان میں صبر و ضبط 


۲۴۰۰۵۱ 
کا حوصلہ پیدا کری سے ء اس کی مثال مشکل ہی سے ملے کی ۔ تعزیت کے دو مواتع 
ملاحظہ فرمائیے : 
”اما سنگھ کے حال بر اُس کے واسطے مجھ کو رحم اور اپنے واسطے 
رشک آتا ے ۔ الہ الہ ! ایک وہ ہیں کہ دو بار ان ى بیڑیاں کٹ چک 
ہیں - ایک ہم ہیں کہ ایک اوہپر بچاس برس سے جو پھانسی کا پھندا کلے 
میں پڑا ے ء نہ پھندا ہی ٹوٹتا ے ء نہ دم ہی نکلتا ے ۔ اس کو سمجھاؤ 
کہ میں تیرے بچھوں کو پال لوں کا ء ”تو کیوں بلا میں بھنستا ے ۔؟“ 
[ٌخطوط غالب ؛ صفحہ ہے:] 
”مزا صاحب ء ہم کو یہ باتیں پسند نریں ۔ پینسٹھ برس کی عمر ے ۔ 
چاس برس عالم_ ٦‏ کھت ایک مرشدر 
کاسل ۓ ہم کو یہ نصیحت کی کہ ہم کو زہد و ورع منظور نہیں ۔ ہم 
مائع_ فسق و فجور نہیں ۔ پیو ء کھاؤ ؛ مزے اڑاؤ - مگر یہ یاد رے کہ 
مصری کی مکھی بنو ء شہدکی مکھی تہ بتو۔ سو مبرا اس نصیحت پر 
عمل رہا ے ۔ کسی کے سرئے کا وہ غ مکرے جو آپ ٹہ مرے ..,-)؛ 
[ٌخطوط غالب ء صفحہ ؛ ےم۲] 
تعزیت کے علاوہ شکوے اور خنگی کے مواقع پر بھی وہ ایسا انیاز اختیار 
'کرۓے ہیں کہ پڑھنے والا اس کی تلخی عسوس نہیں کرتا بلک عظوظ ہوتا ے ۔ 
۶۹ ۰ء سس یاہدوت ایک نیا اسلوب اختیار کیا ے ٠‏ 
”'فقر شکوہ سے برا نہیں مانتا ء مگر شکوہ کے فن کو سوا میرے کوئی 
نہیں جانتا ۔ شکوے کی خوبی یہ ے کہ راہ راست ہے مد نہ موڑے اور 
معہذا دوسرے کے واسطے چواب کی گنجائش ئد چھوڑے ۔؛؛ 
ٌخطوط غالب ء صفحہ ۹:] 
کیوں صاتلب ! یہد اائ' ایسا"“کیا دشوار ھا کہ آپ ۓ نہ کیا ؟ اور 
اھ تھا تھا تو اس کی اطلاع دیئی کیا دشوار تھی ؟ ابھی شکایت نہیں 
کرتا ؛ پوچھتا ہوں کہ آیا یہ امور مقتضی' -٠‏ ” شکایت ہیں یا نہیں ؟۶۶ 
[خطوط غالب ء صفحد ]۲٠٢‏ 
'”پبرو میشد ! بارہ بے تھے ء میں نٹکا ابنے پلنگ پر لیٹا ہوا حقہ بی 
رہا تھا کس آدمی ۓ آ کر خط دیا ۔ ہیں نے کھولا ء پڑھا ۔ بھلے کو 
انگرکھا یا کرتا گلے میں نہ تھا ء اگر ہوتا تو میں گریبان پھاڑ ڈالتا ۔ 
حضرت کا کیا جاتا ؟ نقصان میرا ہوتا ۔“' [خطوط غالب ء صفحہ ہم] 
خطوط غالب کے اد ری حاسن کے سلسلے میں اور بھی کئٔی باتیں قابل ذکر 


شا 


ہیں ۔ قدیچ ژماۓ کی مقفلی و سمجع نثر کلف اور اہعام کی وجہ سے غاصی ہدنام 
ہو چک ے ۔ لیکن قافیوں کا التزام اگر بہ تکاف ہوتے کی بجاۓ سے ساختد ہو تو 
ادبی نثر میں شعریت کا لطف و کیف پیدا ہو جاتا ے ۔ خطوط غالب میں کاے کاے 
ے ساختہ قوافی ان کی نثر میں ح.ن پیدا کر دیتے ہیں ۔ لفظی رعایتوں ء صنعتوںء 
نادر تشبہوں اور ممئیلوں کے ذریعے بھی وہ ابی سادا نثر میں رنگینی پیدا کر 
لیتے ہیں ۔ لیکن یں سب باتیں ء جو جموعی طور پر خطوط کی دلکشی کا باعث ہیں ء 
عاسن خطوط غالب کے سلسلے میں اضاق کہی جا سکتی ہیں ۔ اصل حسن تحریر 
خطوط میں غالب کی ادہی شخصیت کے ے ساختہ اظہار کا ے ء جس کی کوناگوں 
کیفیات کا مجمل سا تذکرہ صفحات ماقبل میں ہوا ۔ 

حاسن خطوط غالب کو پیش کرۓ کے سلسلے میں مغرب کے بعض نامور ادیبوں 
کی اسی نوع کی نکارشات سے موازےۓ کی صورت بھی ممحکن ے (جیسا کہ پہلے 
معمول رہا ے) لیکن ہم یہ کام مغرب کے نقادوں پر چھوڑے ہیں کہ وہ اس سلسلے 
میں ایئے ہاں کے نامور ادیبوں کی نکارشات کا غالب سے موازنہ کر کے ان ک 
عظمت کا لوہا منوائں ۔ 


پاکستان کا واحد رسالہ جس کا ایک ایک لفظ غور ہے پڑھا جاتا ے 


ما ثامہ آردو زبان سرگودھا 


جس کے قول اور فعل میں کوئی تضاد نہیں اور جو اپنی 
نرا ی جہت سے ہہچانا جاتا ے ۔ ستقل اد ری حیثیت 
کے مقالے ء فکر انگیز افساۓء نظمیں اور غزلیں ء ے لاگ 
تبصرے اور آپ کے خطوط ۔ ''اردو زبانٴ“؟؛ قاری اور 
فن کار کے دومیان مستقل رابطہ ے ۔ 

ادارت۔عصمت اللہ 

یق پرچہ : بچاس پیسے ۔ اہک سال کے لے چھ روے بچاس پیے 
دو سال کے لیے دس روے 

”اُردو زبان““ ہر ماہ پابندی_ وقت ہے شائع ہوتا ے ۔ 
خط و کتابت کا بعر مھ سی سٹلائٹ ٹاؤن سرکودھا 


قاضی عبدالودود 


قاطع القاطع 
[برہان - بربان قاطع ء از د حسین ۔ قاطع > قاطع برہان ء ا۔ین 
کہ پیش نظر اشاعت و ء جس کے حواشی میں غالب کے عبارات 
جو بعد کو اشاعت بس میں شامل ہوئۓے ء رجوع بصفحاتِ 
ہم ء وپ وغیرہ ۔ القاطع - قاطع القاطع ۔ حرق - عرق قاطع برہان 
اڑ سعادت علىی ۔ لطائف > لطائف غیبی رد عرق ۔ جہانگیری سے 
فرپنگ جہانگیری ۔ سروری - فرپنگ سروری ۔ سرمم ے سرمہ* 
سلی|نی ۔ رشیدی - فرہنگ رشیدی - غ سے غالب جحیثیت حقق ء 
نقد غالب میں شامل ۔ ص سے صفحہ یا صفحات ۔ ص ص ہے 
اعتراض درست ہے] 
امین تخلص ء مولوی امین الدین ء شاگرد مولانا مغفرت نشان ء مولوی 
عبدالقہ خاں علوی تخلص ۔ فنون متداولہ اور علوم متعارفں کو نہایت تدقیق کے ساتھ 
خدمت .. , مرحوم میں تحصیل کیا ء اور پایہٴ تمحقیق کو عرش افتخار تک پہنچایا۔ فن 
فارسی کو بالفعل ان کی استعداد کامل ہے قیام ے ۔ اشعار فارسی نہایٹ متانت اور 
کال رزانت کے ساتھ ککہتے ہیں ء اور اصناف سخن پر قادر ہیں ۔ باوجود , .. 
کالات .., حلم جسم اور ہعد تن اخلاق .ے, لب کو ار تسم ہے اور 
پیشانی کو . . شگفتگی سے خا ی نہیں پایا!ک۔ دس فارسی اشعارء ازآں جمك : 
بدست غیر دیدم شب بخواب آں زلف پیچان را 
یدانم چس تعبیر است ایں خواب پریشان را 


در شکستٹنھا نشد منت کش سنگیں دلاں 
شیشہٴ ما در بغل از جنبش خود سنگ داشت 


نقدا صد داغ جگر سوز مہیا کردم 
ہاا سر زلف تو امروز چب سودا کردم؟“؛ 


دست 


۲٣۸ 


گلستان سخن طبع ہ ص سپ ۔یں منسوب ید صابر ء شاگرد صہبائی ٭ 
لیکن روایت ہے کہ کہ اصلىی مصنف ان کے استاد صہبائی شاگرد علوی ہیں ۔ 
حالب کا قول سے : 

”ایک مولوی صاحب کا نام لے ک رکہتے ہیں کہ انھوں نے قاطع قاطع برہانل! 
میں خوب کچھ لکھا ے ... اب بھید کھلا ء منشی جی (صاحب عحرق) کو ,. . . 
تسِے میں مولوی صاحب کا تتبع منظور ے . . . ہر حال منشی جی کو مولوی 
جی کے ذکر سے اپنے کو اس مثل کا مصداق بٹاا سے کہ میں نہیں میرا بھائی 
سید سے کک (لطائف ء لطیفہ* ۳ 
القاطع کی اشاعت کے بعد غالب ۓ ”دیباچ“ٴ تیغ تیز؟“ میں لکھا تھا : ”'ثالثا 
میاں امین الدین کہ اب پٹیاہ میں ملقب بمدرس ہیں ۔ انھوں ۓ ایک قاطع الفاطع 
چھپوایا ۔ استعداد علمی میں نے بعد صرف مقاصد نحو و صرف فارسیت کی اسی قدر 
رعایت مدنظر رکھی کہ نقبر کے بعض فقرول کی ترکیبیں اپنی عبارت کے قالب 
میں ڈھالیں ۔ باق سواے عربی قشری اور فارسی مسروقہ کے وہ مغلظ گالیاں دی 
ہیں ج۔و کنچجڑے بھٹیارے استعال کرۓے رہتے ہیں ۔کمال یم سے کسد ان کا 
منطق بندی اور حضرت کی عبارت فارسی ے . . . میاں امن الدین کسی بری قوم 
اور پاچی گروہ کے ہیں کہ . ۔ . مدرس بن ء مگر الفاظ مستعملہٴ قوم لہ چھوڑے ۔ 
اگر میری طرف سے ازالہ* حیثیت کی نالش دائر ہو جاتی ء تو میاں پر کیسی بی ؟ 
نکر بیرے کین نفسں ج از اہ تک ماک کر ج2 


و۔ عبارت حرق صفحہ مہ ”شاہد این نکارش ہمیں اوراق و قاطع القاطع بربان کہ 
مولوی امین الدین المتخاص یہ اءین کہ تردید کل اعتراض پاے مذکورة قاطع 
برہان در آن کردہ است ء ہ رکہ خواہد بنگرد ۔؟' مکن ے کہ پہلے قاطع قاطع برہان 
ام رکھنے کا ارادہ ہو ء بعد کوکچھ اور نام رکھنے کا فیصلہکیا ؛ یا سعادت علہے 
ے سہواً یہ نام لکھ دیا ہو ۔ القاطع کی تصنیف ہے امین ۲ھ میں فارغ 
ہوا (دیباچہ'ٴ القاطع) اور کتاب ۳ھ میں شائع ہوئی ۔ بخوی بیمکن ے کہ 
ان ى دریدہ دۂی کے اسباب میں ے ایک وہ رویہ ہو جو غالب ۓ عوالاتر 
عبدالکریم و لطائف کے خلاف اختیار کیا تھا ۔ تیغ تیز میں غالب نے لکھا ے 
کہ مؤید برہان کے کاغذ اور چھاے کا خرچ سعادت علی نے اد کات 
تو بالکل فرین تیاس نہیں ء مگرید مکن ے کہ القاطع کے چھپواۓ میں امین 
7 سفق ہے ۔ 


۲۴۳۲۹؟ 


غالب نے بعد کو اواخر ے+ع میں امین کے خلاف مقدمہ'! دائر کیا ۔ ابنی 
عرضی میں غالب کا بیان ے : 'ایک شخص امین الدین نام دی کا رہنے والا کہ 
اب وم پٹیا میں راجا کہ مدوسے کا مدرس سے ء اس نے ایک کتاب لکھی -۔ 
اگرچہ بنا کتاب کی محث علمی پر ے ء لیکن اس نے . . . مہرے واسطے وہ الفاظ 
ناشایستہ اور ایسی گالیاں دی ہیں کہ کوئٹی شخص کولی چار کو بھی ید الفاظ تہ 
7" .ت۲" اوالد ا نام زین االدین" 'قوم دخ ء عمر 
٤7‏ ٔ٘۶۶ ۶۶۶/۶ الب 2ے آمقدہ فابی لے لیا ۔ آمین تھ 
ئہ مزید حالات معلوم ہیں ء ئە انقاطم کے سوا اس کی کسی اور کتاب کا عام ے ۔ 
عبارات سرورق القاطع ؛ 

”ومن یتوکل على اللہ فہو حسبہ ۔ قاطع القاطعء در مطبع چد حسین خان طبع 
گردید ۳ھ“ ۔ سرورق کے صفحہ ہ میں بعد بسم اللہ الخ ہو سطور ء سطر و: 
'ایزد سخن آفرین داد گستر را میستاج کہ لفظ را پیکر و معنی را جان وعبارت را تن 
ومضمون را روان ۔)' مسطر ٣ع‏ عطری ء خاجہمہٴ کتاب صض پرہع میں ۔ اسی ص 
میں الخمسہ* تارخ؛؛ از حمود بیگ راحت ؛ مصرع ذیل مشعر بر سال طبع - پر بند 
کے آخر میں : ”شمشیں آبدار زبان امین دیں ۳ھک“ دیباچم' القاطع نے تعلوم 
ہوتا ے کہ تصنیف سے فراغ کا سال ١ھ‏ ے سے ”افراغ گے 


0)) 


غااب لے قاطع میں پہلے برہان پر اعتراض کے ہیں ء اور ان کے ضەن میں 
ایک جگدہ کشف اللغات کی مذمت کی ے ء اور اس کے ثبوت ہیں ایک آدھ بات 
لکھی ے ۔ آخر میں فوائد ہیں ء جن میں فارسی کے وہ کات پیش کے ہیں جو 
ان کے نزدیک بہت اہم ہیں ء اور فارسیدانان بند : عبد الواسع ہان۔وی ء آرزو ء بہار 
وغیرہ پر اعتراض کے ہیں ۔ بعض اعتراض ایسے اصحاب پر ہیں جن کے نام نہیں 
دے ء ان میں سے ایک صہبائی ہیں ۔ امین ۓ کل اعقراضات کا جو برہات پر ہیں ء 
جواب دیا ے ۔ 


وہ اس مقدے کی روداد ''اردو)؛ میں شائع ہوئی تھی ؛ اور ید ''احوال غالب““' ہیں 
بھی شامل ے ۔ اس مقالے میں اس کے متعلق جو کچھ مرقوم ے ء یا اس سے 
ج و کچھ لیا گیا ے ء مقالہٴ جناب سہر (غالب بمہر ء علىی گڑھ میگڑین) ہے 
ماخوذ ہے ۔ 


۳۳۰ 


(۲) 


غالب ے خود ء اور ان کے ستقدین حالی وغیرء جو کچھ کہیں ء غالب 
ے ایک علمی بحث میں ؛ ایک ایے مولف کے خلاف جس کی ہوت کو کم و پیش 
دو سو سال گزر چکے تھے ء اور جس میں مطاقاً ادعا نہیں ء جو لہجە اختیار کیا 
تھا ء وہ حد درجہ سوقیائب تھا ۔ کال یں کہ حامیان برہان کی کالیاں سٹتے کے بعد 
بھی انھیں تثّبہ ئە ہوا ء اور انھوں ۓے تیغ تیز میں برہان کے حق میں ایسے الفاظ 
استمال کے جنھیں پڑھ کر شرم آتی ہے (رجوع ە‌غ ؛ ص ۸۲م) ۔ اس ہے قطع نظر 
کر ی جاۓ تو فحش و اسزا کوئی میں امین ؛ جو اپنے کو غالب کا ماموم کہتا 
ے ء اسام سے بڑھ کر ہے ۔ قانون معاصرین کو اننقاماً فحشکوئی کی اجازت نہیں دیتا ‏ 
امین قے صرعاً قانون کی خلاف ورزی کی تھی ۔ دیباچہ'ٴ القاطع میں ہے : ”'فحش 
و دغنام را کہ سوقیان لب باظہار آن لگشایند ء سامان دادہ است . ۔ . من کہ ازین 
روش نشانی . . . درکسی از زسےۂ شرفا یافتہ بودم ء تعجب تمودم کہ مردۂ دو صد 
سالہ را کہ خاکش ہم برباد رفتہ باشد . , , بفحش و دشنام یاد کردن آیین کدام 
ذیشعور است ۔“' امن ۓۓ خود جو فحشگوئی یا ظرافت کی سے ء اس کی وجہ یہ بتائی 
ے : ۶ ادر اندیِشہ گذشت کہ چواب نار را تقابل ناگزیر ء و فحشگوئی آیین من 
ٹیست ء پس چہ تحریر نمایم کہ از عہدۂ جواب بر آیم ؟, , , خواسّم کہ سادہ نگاری 
را کار فرمای , . . ناگہان بخاطر ربختند کہ معترض ظرافت را دوست میدارد ٠.‏ 
و سادہ نکاری را زنھار . . . نخواہد پسندید ۔ پر چند ترا ازین روش بیگانگیست ٠...‏ 
اما ممیدانی کہ غاطب کمست , , , گرفم کە او۔تاد این کار یستی ء و اختراع کردن 
میتوانی , . , اقتدای امام (یعنٔی غالب) برای چہ روا :میداری ؟ , . , ناچار کاەہٴ 
چند ظریفانہ از نارفای زمائه گدیہ کردم . . . راقم جواب را بارتکاب این اسی مطعون 
نسازند ء و طوق ملامت بگردن ئیندازند ء و یز بدائند کہ ہر قدر کہ این مقتدی 
را ید خواہد گفت ی الحقیقت . . . امام را بخدنگ بدگوئی خوابند سفت ۔؟“ 

() ؛'نبروی باطّی بگزارش مدعا کاق بود کہ اندام را بنظر ماشاثیاں جلوہ 
دادہ است , . , آیا رنما بی این جنس از بینندکان مطلوبسمت ہ یا رغبت اظرین بسوی 
آں ےغوب ؟٢‏ ص ١ر‏ ۔ 

(ہ) ”صاحب کتاب برہان بایں بیچارہ چہ حرکت اکردنی کردہ است .,.. 
واین نظلوم بیچارہ چہ بیداد از وی دیدہ است و ضرتھا کشیدہ کہ فریاد میکند . .. 
باپد کہ پیش حاکم وقت رفتہ زغم نہانی خویش وا تمایدە؛ ص ٠‏ ۔ 

(م) برہان ۓ آذر بوزٹ چادر لکھا تھا ۔ غالب کہنے ہیں کہ ”چادر را 


زم 


گذاشتن و مادر را آوردن بیحیائیست ۔““ امین: ”مراد ئہ از مادر کسیست کہ 
این ہمہ ہر آشفتہ است ۔؟' ص ہو ۔ 

(م) این خر عیسیل ممد زین را ہر پشت خود نہادہ است . . , کارش بی"نون 
کشیدہ ,. ., گاپی خندۂ ہیجا میزلد دمی بقاہ قاء بنیاد مضحکدٴ خود مینہد ؛ وتی 
براے دع شیطان لس خود لاحول میخوائد : ساعثتی مالیخولیا را ۔ :, باظہار 
می رسائد ۔؟“؟“ صفحب پٍ ۔ 

(ن) ”'دروغگو را حافظہ نباشد . . , در بیانِ آروند میان خون ۔- غوطہ 
خورد ۔)“ ص ر۔ 

(ہ) ؛ 'باید دید کہ . . . از دہن معترض چگوئہ پیرون آمد ۔)“؟“ ص ہم ۔ 

(ے) ”معترض طفلیست کہ دایہ را اڑ شبر بریدہ باشد ء ہر چیزی را کہ می بیند 
تعجب میکند ۔“' ص ۵پ ۔ 

() ”داایان شخص را بعد صدور سہ خطا ملقب بلقفب مشہور میفرمایند ء 
در صورت اختیار زیادہ از سہ ؛ دیدہ باید چہ سزا تجویز نمایند“؟ ص ےہ ۔ سراد از مادر 
بخطا ۔ غالب نے بھی لکھا تھا کہ برہان سے ایک قسم کی م خطائیں سر زد ہوئں 
اس لیے مثل مشہور ہندی کا مصداق ے ۔ 1 

(و) '””گو ش کر میداشت چشم ہم کور میدارد . . . سزای اینچنیں کس ہمین 
لست کہ گوش او از بنا گوش ہر کنند یا بسوراخش میخی ژلند ۔؟“ ص پرم ۔ 

(,) ٭کلال اکبر آبادی . . . رقص میموئی میناید و شتر غمزہ را کار 
میفرماید تا یزم سور و سرور را ساز دہند و بعد خندہ . . . سیلی و گروینہا (کذا) 
برای او بنیاد نند ۔““ ص ہم ۔ 

(و) ”کسی کہ خنثی را شتاخت اگر ختثی نہاشد نیز خواہد بود؟' ص ہرم ۔ 

(ہ+) ”حاسد را مصداق مثل مشہور پندی پنداشتہ ام ۔'؟ ص سب ۔ 

(ص) ”از بول کلاب سیخواہد ء معلوم نیست برای کام کار درکار است _“ 
روے 

(مر) ”'عامی بج ودہ . . , ہندی عامی ۔“ ص ہے ۔ 

(ھو) برہانِ ۓ رعد کو برادر برق لکھا تھا ۔ غخالب نے کہا کہ اس 
طرح برق خواہر وعد ٹھہرق ہے ۔ امین : ”گر برادر را برادر دیگر نمیباشد کہ 
خواہر را جای آں آوردہ است و پیش تماشائیاں اظہار کردہ ۔“؟ ص ہے ۔ 

(وو) ”خود را پریزاد میفہمد کہ جن را ہاشناٹی می طلبد ۔““ ص مہ ۔ 

(ے )١‏ ”تل عفل است ء ہر چہ کند وی را میزیبد ٤“‏ ص مم ۔ 

(ہ) در خبط گرفتار است و از جہل سکب خود ناچار ۔“ ص ذہرے 


۲۲۴۲ 


(و) برہان ”'پاچایہ :ٍ بول و غائط““۔ غالب : از دہان ایں مرصد چەہ 
فرو می ریزد ؟؛ این : 'آنچہ از دہنش ریختہ است معترض آن را فرو خوردہ است و 
بکلوی خویش فرو بردہ ۔“؛“ ص ہو ۔ 

(,:) برہان: ”'پالوایہ بروزن چارخایہٴٴ۔ غالب : ”'مسکین چہ کند ہر چہ در 
نظر داشت نوشت ۔““؟ امین : ''مدعی خایہ را چرا نگریست ؟ مک رکاتبان نمودہ باشند“ 
س یچ۔ہ 

(م) کاہی بنجاست بو میخورد و دمی بب حوست ىی میرد ... و ساءعی 
شلوار فروٹی آوردہ غبار رسوای می ‌بزیرد؛“؟“ ص ےو - 

(ہہ) ٣یں‏ سکادیواد را باید دید بفجوای الت. ۳۰۳۰۰۰۰۸٣۷۶.‏ 
تترکد پلہثٹ؛' (کذا) عقعنی میکند“' ص ۳ ۔ 

(۴:) ”'زن روسبی رااکە معترض بیان آوردہ است معلوم نیست کہ کدام 
منفعت را ازان ارادہ کردہ؟ٴ؟“ ص .ہر ۔ 

(م:) ”اگر اینچنیں تھمت را حا کم منصف میدید ؛ بیئی چە کوچ ء گوشش 
میبرید؟“ ص ےہر ۔ 

(ھ:) ”ایں محل کلختتابی نیست کہ اجتہاد بازاریان را درآن دخلی باعد“ 
١‏ 

(ہم) ”مہتکب خطای تلشہ شدہ است...مورد مشل مشہور ہندی ہم گردیدہ 
سس .ب۔٭ 

(ےم) کسی کہ دیو سمند وی ہزار دسث برو سوار خواہد بود ء پر آیینہ او از 
فہم ایں معنی ایا خواہد ممودک“؟“ ص پسمم ۔ 

(م) ”'بضاعت خواجہ ہمیں ازارمت ء ہر کس را نشان میدہد تا خریداری 
مماید و کر از کر او گٹائ .دک 

(وی ۶ گوس را سمل بت تح .5-۰ 

(.م) در فارسی نادانست و در عربی ںی سروسامان ؛ ہمچناں در ہندی نیز 
از زسۂ دزدانست“ ص ۵| ۔ 

(رم) ”'غول و با ایں فضول ۱ , ہا کوںا ا ماد م ہت 
افشانہا ... را داد دادہ ..,. گو ںی جستن خرس را یاوہ کردہ امت و رقص بوزیٹ رأ 
باظہار آوردہ“؟ ص ےم ۔ 

۰۱۰۰۰۰۰۸۰۸۷۰۰۷ رس و وت تر ع“ 
سس تے۔-۔ 

۰(م۳م) اچ ەکند روی حاسد پیش نظر نداشت ورنہ . , . آن را سیاہ میساخت 


سراف 


7 597 ےت 
(مم) چون فہم ندارد چرا خود را در جرگہ“ٴ دائندکان غبارد ؟ عیعد 
میدوخت بالائگری میاموخت و پاچک بیاورد و خربار میہرد“٠“۔‏ 
(وم) ”'خود لعنت را میخورد و تہمت ہر دیگری میئہد“؟ ص رور ۔ 
(وسم) ” نمیگوم کد معترض را از زسےۂ ارذلان شمردم اما ... چون 
باراڈل و اجلاف قربت ییدارد ء , . کالب وا کہ لغت پارسیست از ظرعات توم 
بہندذاردک؛ص پر ےم ۔ 
(ےم) ”در باب تہمت کامل بل اکمل است ہر آیینہ خود اجہل است ‏ وکلاسش 
سہمل““ ص ہوم ۔ 
(رم) ”فی الواقع اگر آکبر آبادی از نوع آدمیان میبود . . جادۂ بیخردی 
تھی پیمود ص ج٣۲‏ ۔ 
(وم) ”نی مصدری آن را کجا نہفت ؛ و سعنی_ مفعولیت چرا پذیرفت؛؛ 
۳۸۰٣۳‏ ۔ 
(.م) غالب ۓ بحت ”'نعتا؛ میں ظرانة” لکھا تھا کہ برہان اگر اس کی جگد 
انا > ؛چد فاسد“ لکھتا تو لغت پندی بھی وجود میں آ جاتا ۔ امین: ”راقم اینکلام 
سعادتمند است کم دامن جد خود از دست میگڈارد و بہرحال یاد میآرد ء لیکن 
بفاسد موصوف ساختد است ء ممیدائم براے چہ ... کا٘ش الف اٹا را کہ در آخر است 
بیای معروف ئیزڑ بدل میفرمود و بذکر ائی سعادت بر سعادت حاصل مینمود“ 
سا اہرییر۔ 
(رم) ”'صیغہٴ مفعول چون برگزیدہ مگر منعوایت را دوست میدارد و خود 
را از پردہ نشینان میشاردۂ“٠“‏ ص مم ۔ 
(ہم) اینچنین کس را حوالمٴ دیوان قاف خواہند فرمود تا . . زیر چاق 
خواہند نمود“؟“ ص ےم ۔ 
(۳م) برہان میں بہت ہے مر کبات ہیں جن کا جزو اول ''ہفت““ ے ۔ غالب : 
”این رسالہ مستورہ بود از ہرورد کہ این دکنی بچشمداشت فزوئی رغبت نظر بازان 
یدینگوئہ پر ہت کردہ ء در نظرہا جلوء دادہ و ہر دیدہ و دل محجردان طریقت منت 
کا ما این : 'معترض در پیشہٴ دلا لی اوستاد است و بڈذکر اناث و ذکور شاد 
چرا نباشد؟٢'‏ ص ہم 
(م) ”غخارجی وائف دم پاش کہ خارج نزنی . , شاید کسی پیش این حقہ باری 
کردہ است ء و پیچارہ را بٹریب آوردہ؟“؛ ص , وم ۔ 


پریری 


(وم) برہان ع ''بخش بوزن‌کنش“۔ غالب : ''ہمیں را درخور دائست ۔'“ امین: 
'مؤلف برہان اڑ, . , اشراقیین بود ... میدائمت کہ حاسدی یقایلہ خواہد آمد... 
دائستد ۔ . . کفش را برداشت کہ مدعی . ۔ ہمین را درخورمت ٠“‏ ص ہمد 

(ہم) غالب : ”انکسیں بںہ وزن پی۔٦یہ‏ ۔)' امین : ”ید را فروبردہ بود 
چگونہ باسانی زپیرون دادے ۷ از خراہہ اک ااہ ۳۰۰۰۰ 
سنحوس سراییدہ؟“؛ ص ےہ - 

(ےم) ”معترض ازین عضو صد مستی دیدہ است کہ بذکر آن بخود لرزیدہ 
امعازرتظاا سس .دہ 

(رم) ”این , . دک این معئی را ا ڑکچا فہعیدہ؟۶“ ص ۱٢‏ ۔ 

(و۹م) ”اکر طای دمتہ دار باشد فرو خوردن او را سزاست ک٢‏ ص ہے 


(۳) 


امین غالب کے اعتراضات متعلق_ عہاراتِ بربان کو عموباً تسلیم نہیں کرتا ء 
اور اعتراض کا جواب نہیں سوچھتا تو یں کہتا ے کہ عبارت اپنی اصل شکل میں 
نہیں ۔ وہ خود غالب کے عبارات پر یا کسی خاص لفظ مستعملہ* غااب پر اعتراض 
کرتا ے ۔ غالب کا دماغ منطقی ە تھا ء اور ان ک علمی بنیاد کمزور تھی ۔ ان 
کے تخطیے میں بعض اوقات اسین نے ایی دقت ئظر کا ثہوت دیا ے ء کہیں کہیں 
اس کی زیادق معلوم ہوق ہے ۔ غالب نے یہ امکان عموماً نظر اندا زکر دیا تھا کہ 
پرہان مطبوعہ میں جھاے کی غلطیاں ہیں ۔ امین بھی قاطع کے صرج اغلاط, طباعت 
پرء جن کی طرف غلط نامے میں‌نوجہ نہ ہو سکی ؛ غالب کے اغلاط_ قرار دیتا ے ۔ 
بہت سے اعتراض جو وارد ہو سکتے تھے ء اسے ئہ سوجھے ء اور بعض الفاظ جو اس 
نے خود استمال کے ہیں ء غلط ہیں ۔ اس کا بڑا عیب طول بیجا ے ۔ 

() قاطع : ”پارچہٴ جام لیز ژائد ء یا پارچہ بایستی گفت یا چامہ ۔““ القاطع ‏ 
”اجتاع نقیضین رو میدہد ء زیرا کہ . . , ایں معٹیست کہ تمام این عبارت ژائد 
است ۔؟“ حالانکں مدعا اور ے ص جح ۔ اعتراض بجا ے ۔ 

() برہان : ''آب دہ دست . , , اشارہ بحضرت رسول . , , امت خصوصاً و شخصی 
را نیزکویند کہ بزرک عباس بود و آرایش صدر و زینت مبلس ازو باشد عموماً ۔ قاط : 
”از خامی عبارت چشم میپوشم و میخروشم کہ آب دہ دست ےرکب از آپ و دہ 
کہ صیغہٴ اس است از دادن و دست‌کہ باوجود معانی دیگر مسند را لیزگوھند ء معنی 
ترکی رونق دہندۂ مسند ۔؟“ القاطع : یہ عبارت غیرم‌بوط ہے ؛ جملہ ہاے معترضہ 
کو جدا کرکے عبارت يہ ے : ”آب دہ دست سکب از آبودذەودت 


سی 


معنی ترکیبی رولق دہندۂ مسند“ ص و ۔ امین ۓ عبارت کی کئی شکلیں اپنی طرف 
سے پیش کی ہیں ۔ اعتراض بجا ے ء مگر ” میخروشم ““ کا حل نہیں ء اور اس پر 
اسین کا اعتراض نہیں ۔ 

(م) قاطع ع '' نیع“ مضمون را لغت اندیشیدہ -“ٴ القاطع : ”مضمون معنی 
عبارت ے ”جنس لغات“ ہے نہیں ص , و ۔ اعتراض درست ے (ص ص) 

(م) برہان ء آب زیر کاہ ..کنایہ از خو ...خی و رواج و رولق خس پوش 
ہم ہست ء چنانکہ اگر گویند ”آبش زیر کاہست ۔؟“ مراد آں باشد کە خوبی ۔.۔ 
و قابلیت و استعداد و رواج و رونقش تی و پوشیدہ است ۔““ قاطع : ”رواج و 
رولق خس پوش'“ کہاں کا ”'روزسە“ ے ؟ استعداد و رواج کو مادف سمجھتا 
ے حالانکه ایسا نہیں ۔ القاطع : برہان ۓ ”حسن بوشیدہ؟“ لکھا ہوکا ء کاتب 
ے ”'خس پوش'“ کر دیا ۔ رواق کو خس ہوش کہا بھی تو قباحت سے خا لی ے ۔ 
شسراللغات و رشیدی میں ”خس پوش)؛ گے اور آیندہ امثلہٴ اساتذہ مذکور ہیں ۔ 
برہان کی عبارت میں ”استعداد رواج؟“ ے ۔ استعداد عرادف قابلیت ء آہ مرادف 
رواج ۔ اضافەٴ واو عطف کاتب کی طرف سے ہے ص ١ر‏ ۔ اىین نے اس پر غور 
نہیں کیا کس “خس پوش؛ کی جگد ؛حسن بوشیدہ؟“ لاۓ سے مفہوم کا کیا حشر 
ہوتا ے ۔ ”امثلہٴ اساتذہ؛ التاطم میں مذکور نہیں ۔ 

(ھ) قاطع : ”آب زیر کاہ عبارت از نفاق و ریا ست ۔ '”'آبش زیر کاہمت“ نیز 
افادۂ معنی خوبی و ٹیکی باطن میکند ۔ ماد آلست کہ حال باطنش جہولست ء 
تا چہ پدید آید و مشار الیں چگونہ کسی باشد -۶؛ القاطع ء یہ معلوم ے کہ تفاق 
و ریا ے ء تو ید کس طرح کہا کہ ”ٴحال . . . , بائشد ؟۔ ص پم ص ص۔ 

(ہ) قاطع : ”آہشت ء آہشتگاہ ء 'آہشنگد ء آبشتن ء آبشتتکاہ ء آبشتنگہ اریک 
بیضم شش مغ برآورد -“' القاطع : ”میہایست کم لغت ہغتم ذکر میکرد تا اسم 
بیضہ را مصداق پدید میگشت“ ص م ٍ ص ص ۔ 

(ی) رات :5ازوند۔ . ۔ شان و شوکت و ڈّر و شکوہ۔؟؛ قاطعء: ”در بحث الف 
مقصورہ . , , اروند و اراوند , , . نگائٹتہ و جڑ فرو شکوہ معانی بسیار از بہر این لغت 
فراہم داشتہ . , . حبرت رومیدہد کہ اگر آمیغ و امیغ . . ۔ آروند و اروند یکیست ء 
چرا ہمد معانی در تحت لغت آروند نیاوردہ ء اگر اروند خر آروند است فر وشکوہ و 
یبای معنیآں چرا نوشت ۔““ القاعام ؛ ”اگر...نیاوردہ 4“ غالب یہ نہیں بتاۓ کہ اروند 
جس کے لے کل معانی چاہتے ہیں ء الف مقصورہ ہے ے یا ممدودہ سے ۔ ”اگر غیر... 
نوشنت““ اس عہارت میں لفظ ”آن؛ کا سشار الید کون نے واضح نہیں ص ہے۔ 
غالب کی عبارت غیر واضح ے ہ اور جب تک اروند و اراوند کے متعلق برہان میں 


۲۴۲ 


جوکچھ ے ء پیش نظر لہ ہوء سمجھ میں نہیں آی ۔ 

(۸) برہان : ”آسم...بلغت ند و پاژند اوستاد بزرگ متبں-'' قاطع : ”ىا را سخن 
در صحت لغت آسم است ء اگر از روی ژند و پاژند نبائد از روی فرہنگہای دگر۔٤٤‏ 
القاطع میں میں اس عبارت پر اعتراض نہیں ء حالانکہ غبر واضح ے ۔ غاب کو اپنے 
8۹ ۸س۸ بس نے :دہ کنا تھا کہ زند معدوم_ عض 
ے ء اور پازند کا ٹھوڑا سا حصہ باق ہے ۔ اگر یہ پیش نظر ہوتا اور یہ لغ اس 
میں نہ ہوتا تو یں کہ سکتے ت 7 0 ات - ال سن : 
نظر نہ تھا مسر و ہوں کہ پازند میں ے یا نہیں ۔ 
از روی فرہنگہای دگر؟“ سے یں سراد ‏ ی جا سکتی ے کہ یں معنی ۔ذکور دودری 
فرہنگوں میں نہیں ے ۔ اس صورت میں ان کے نام لکھنے تھے ء مگر بڑی قباحت یہ 
ے۔کہ دیباچہٴ قاطع میں لکھ چکے ہیں کہ دوران تالیف قاطع میں برہان و دساتیر 
کے سوا کوئی کتاب سامتے نہیں تھی ۔ قاطع اشاعت م میں اضافہ ہوا ے کہ آسم 
بمعنی استاد میں 'غرابت؛ے ؛ دراصل آسام قاب آماس ے ۔ آسم معنی استاد بزرگ 
جہانگیری میں ہے ۔ 

(۹) قاطع : ”'جامد غیرمتصرف ۔؟ٴ القاطمع ء ”جامد منصرف کجا میہاشد کہ قید 
غبر منصرف ہر آن افزودہ است ؟ , . . تنہا جامد کا بودٴ؟“ ص پپ ص ص۔ 

)١.(‏ قاطع : ”ابدام یمعنی جسم اگر باشد ؛ کو باش جوہر مقابل جسم چگوئہ 
تواند بود ؟, , , اہدام یا ابدانست . . , یا . . . اندام ۔“ القاطم : ععنی جم 
صحیح نہیں تو اس کا اقرار کیوں کیا ء صحیح ے تو آخر میں الکار کیوں ے ؟ 
سے وم عووصس ۔ 

(,) قاطع : ''کغش یعنی آلہٴ پا ۔ٴٴ القاطم میں آلہٴ پا پر بجا اعتراض ے ۔ 
سرچ سض سد 

(+) برہان ''انجلک .. , دانہ پاشد سیاء شبیہں یدانم“ اسودء و مخز سفید 
دارد و آن را بخورند ء خاصیتش آلست کہ ہرچند فراش خیال جاروب سنبل برجل 
خرسک ریش زند از ہوست آن پاک ننتوان کرد ۔“ قاطع میں اس عہارت ہر اعتراض 
ہے کە اس کا مطلب سجھ میں نہیں آتا ۔ القاطع : برہان میں انچکک ے ء انجلک 
نہیں ۔ عبارت ‏ یقین کلی ہے کہ کسی اور شخص نے حاشیہٴ برہان میں لکھی 
ہو ؛ کاتب ۓے کتاب میں شامل کر دی ص مہ ۔ عبارت دیوان بسحق اطع 
کی ے ء برہان ۓ خود وہاں سے یا کسی اور جگہ سے نقل کی ہو ۔ عبارت کے 
غلط ہونۓ میں شک نہیں ۔ بخوی ممکن ہے کہ کاتب برہان ۓ کجھ کا کچھ کر دیا 
ہو ۔ ڈاکٹر مد معین نے غالبا اپنی مرتہد برہان کے حواشی میں اس سے بجحث کی ہے ۔ 


ۓ۲۳ 


() قاطم :””تفضیل وتمقیق ۔““ القاطع : غلط نامے میں تفضیل کی تصحیح 
نہیں ء یس قطم ےل ص ےہ ء مگر یں صریحاً غلط طباعت سے ۔ غخالب نے 
”'تفصیل۶“؛ لکھا تھا ء غلط ناہے ہیں یہ غلطی نظر انداز ہوگئی ۔ 

(م۱) قاطم میں ”تفصیل ابطری““ ے جو صرعاً ”تفصیل بطریق“ ے ٭ 
لیکن غلط امے میں اس کی تصحح نہیں ۔ القاطع میں الف پر اعتراض ہے ۔ ص ہے 

(ہ١)‏ القاطم : ”میڈ اید کہ پارسیان را الفیست کہ افادۂ معنی نفی کند ء آن 
کدام الف است کہ تھا پیضم ضمیس افادۂ نفی میکند ۔ کس ندائد کە ایں 
اعتراضست ء این جواب آن اعتراض (ہہاں پر ”است“ چاہیے ء رجوع بد ص ہمم) 
کہ معترض خود درشرح لفظ آرا و جاہای دیگر بگنتن صیفہٴ اس وغیرہ پمعی فاعل 
و جڑ آن پیش از ضم ضمیعد بر مولف , ,. , کردہ کہ اس تنا کجا آفادۂ فاعلیت 
بیکند و بس۲ ص ہے 

(ہ) قاطم میں جنبان ‏ معنی حرکت ۔ القاطم میں اس پر با اعتراض 
ص وپ ۔ مگر قاطع اشاعت ب متحرک ء اشاعت ١‏ میں غلط طباعت ۔ 

(ے :) برہان ہیں باختر معنٰی مغرب و مشرق ہر دو ۔ قاطع : ''د رکتای دیدیم 
کہ فلان دہ باختر سوی فلان شہر است ء حالانکہ ما آن شہر و آن دہ را ندیدہ ایم 
چگوتہ دائم کہ کدام سوست ۔'' القاطم جع ”این عبارت . . . خض سے معنی ست ء 
زیراکہ اگر گویم کہ دہ فلان باختر سوی“' بتؾامہ مہتداست و ”'فلاں شہر“ خبر 
آن ء؛ پیچ معنی بظہور ممیرسد ء و خبر بر مہتدا عحمول نمیشود زیراکہ دہ را کسی شہر 
ممیگوید ء واگر گوج کہ دہ فلان باختر مبتداست و ”سوی فلان شہر““ خبر ء تاہم 
پیچ معنی ب رکرسی لفظ بھی نشیند ء زبرا کہ دہ فلاں ترکیب لغواست . . . واگر 
گوچ کہ دہ فلاں مبتداعت و باختر سوی فلاں شہر خبر آلست ء الیف ترکیبی 
عبارت صحیح میشود بقالب باختر سوی ء یعن٘ی فلاں دہ سوی باختر فلان شہر است ء 
مگر معئی آن ہ رگز بصحت 'میانجامد زیرا کہ درین صورت قید ندیدن نسہت شہر عض 
ے معبٔی ست و ظاہر است کسی کہ شہر را نذیدہ است و ممیدائد کہ کدام سوست ) 
دہ را کی خواہد دانست کہ کدام سوی آن شہر است ۔““ ص ہے ۔ 

(ہ و) برہان ہ ”'بادہراں . , , بادپر است وآن شخصی باشد کہ بیوستہ از 
خود گوید -؟ٴ قاطع : ”بادپر لغت کدامیں کشور است ؟ , . , پیوستہ از خود گنتن 
چد معنی دارد ؟ سردم از خود ہم سیگویند و از دیگران ہم ۔ بعد تامل بسیار 
چنان در دل نرود میآید کہ از خود گفتن لاف و گزاف و خَود ستای باشد و این 
خود معنی بادہراں ٹیست ۔؟؛ القاطع : ”من . . , مرتیہٴ فہمایش (یں لفظ غلط) 'میدارم 
لیکن بعرض میاآرم کہ بادپر (کڈا) . , , بلکہ بادیر . . . ہم .. . رشیدی وغیرہ 
آنْ از لغات کشور فارس گفتہ اند و معنی آن باوجود معائی دیگر کسی کہ فخر 


۲۲۴۸ 


کنداو تنسب (قود پر مردم عرض عارہ کات اک۰۰۱ 
از حود انت ماد از مدام اظہار فخر و منصب خود کردنست؟“ ص سے ۔ بادیر کے 
معنی دوم برہان میں ید ہیں : ”کسی . . . کم ہمد روڑ فخر کند و منصب خود 
پھردم عرض مماید و پیچ کار او یاید-؟' بادپر بھی برہان میں اور ععنی دوم بادیر ۔ 
برہان میں بادپران کے معاً قبل ”بادہر؟““ ے ۔ یہ سمجھ میں ئہ آیا کہ ''تامل بسیار؛؛ 
کی کیوں ضرورت پڑی ۔ یہ دوسری بات ے کہ عبارت پر اعتراض ہو ۔ اور یہ ہو 
سکاے ”شخصی ...۔ گویدک ای اہ ان5 

(ر) قاطع میں افکندن باف عربی اور یں مذہب غالب کے مطابق ے ۔ 
امین کا خیال ے کہ بکاف فارسی ہونا چاہیے ص وے ۔ 

(, م) قاطع : ”در فصول سابقہ ارتنگ را بشش صورت مسخ کرد ۔؛“ بررانْ میں 
ارتنگ ء ارثنگ ء ارجنگ ء ارژنگ ء ارسنگ ء انگ ہیں ء اور ان میں سے صرف 
ایک ارتنگ بمعنی مرقع تصویر صحیح ے ء ارڑنگ یعانی ختلف سے ء باق شکلیں 
غلط حض ۔ مسخ شدہ شکلیں ان ”فصول؟““ میں کسی طرح ہ نہیں ہو سکتیں ۔ 
القاطع میں اس پر اعتراض نہیں ۔ 

(م) قاطع میں بعد ”سخ کرد“ چون نوبت فصل ثا . . . رسید و لغت 
کمی کرد ء ئغ را ثغ ء و ارٹنگ را کہ آن لیز غلط بود ‏ ہے لنگائوشت حال انکر 
نبودن ثا . . . در پھلوی ء نیامدن کاف پارسی در عربی از مسلإات , ,. , است ۔ ہر 
آییٹب ایں لغت را ئہ پارسی توان پنداشت نہ تازی ۔ بیشتر لغات منتقولہٴ این 
بزرگوار باولاد بطنی آن روسبی ماند . . . ہم از آں لغاتست نگ , , , کم ئہ از 
عجم است و نہ از عرب ۔۶“ القاطع : ٭پس از لغات کہ ٹنگ را از جملہٴ آنها شمردہ 
است و گفتہ ازان لغاتست ٹنگ ء کچجا پستند ء نشائی ازانہا باید داد . , , میہایست 
گفت کہ از آن قبیل است ٹنگ کہ چنین و چنائست . ,, مشار الیہ لفظ آن کدام 
لغات را میشارد ؟۶۶ ص .+(۔ 

(مء) قاطع : ''پیشتر اغات منقولہٴ این بزرگوار , ۔ ۔ ما یرد جھول الاب 
است ۔٥٤‏ القاطع ع بچںٴ مجہول الاب کا عل ے ۔ ص ء++وص صضص۔ 

(م) ”اشباع دادن؛؛ یر اعتراض القاطع ص .یم ص ص (رجوع یہ غ)۔ 

(م) قاطع ”'نوان . . . معنی خرامان و جنبان و حرکت کنان (بتول غالب 
”مم ادف یکدگر'“) ہ و لرزان و نالان و زاری کنان و فریاد زنان و نالندہ (از نالاں 
تا آخر مرادفات بقول غالب) و جنبندہ (یہ بتول غالب مر ادف خرامان وغیرہ) و 
نالیدن و جنبیدن و کوز و خم شدہ و خمیدہ و دوتا گردیدہ ( کوز تا آخر بقول غالب 
عرادنات) ‏ وکہنہ ولاغر و ضعیف و آکاہ و ہوشیار و آ گاہی و ہوشیاری آمدہ .00 


آخرس 


اُاس کے بعد تفاصیل مرادفات جس کے آغاز میں یہ الفاظ ''ازین بیست و دوسٹی ۔٤؛؛‏ 
القاطم ع برہان میں الفاظ میں بہت سے صرف ”٭7وضیح و تفسیر؟“ کی غرض ہے 
آئۓے ہیں ۔ ہ یا ے معانی مراد ہیں ء ٣ء‏ کہاں سے ہوگئۓے؟ اگر غالب کے نزدیک 
اتنے معانی تھے تو ترادف کا ذکر کیوں کیا ؟ ص پرمہ صص ۔ خرامان و جنبان 
ہرگز مرادف نہیں ۔ غالب الف نون حالیں پر ختم ہونۓے والے الفاظ مثل الاں 
و لرزاں کو اسم فاعل نہیں سمجھتے ۔ جنبندہ کو جنباں اور نالندہ کو نالاں کا 
ادف کیوں کہتے ہیں ء سمجھ میں نہ آیا ۔ 
(ھء) قاطع ‏ ''نہاوند ۔ . . مکہست از مہاوند““ ۔ القاطم ؛ عبارت سہمل ہے ۔ 
۲ح جم سس ۔ 
(٦م)‏ قاطم ع ”'ینزلمٴ ظرفیست از شہرہا لبریز ۔؟' القاطع ‏ بجاۓ ظرف لفظ 
ملک یا اقلم یا شہر چاہیے ۔ ص من ۔ 
ڑےم) قاطمع :کرلک ... و... کراکا . . , دیگر اسم سریچب صعوہ را 
یند کہ ممولہ . . , بندی آنست“ القاطع ی , . , دیگر ا" کویند““ کے کیا معنی 
ہیں ؟ ص وحں صص ۔ 
(ہ:) قاطع : ”در بیان ہاے ہوز ہا فای سغص کاری کردہ است کہ جز 
 )٤٦‏ ا فو ...و مفرف .., ایں لفت اگر غرییعت در 
صحیح آاول و آخر کات ٤٤‏ القاطع میں !در صحیح اول٤)؛٤‏ مگر قاطع میں دراصل 
”اور صحیح در اول؟“ ے ۔ اور اس پر اعتراض ص ؛ہ۔ ۔ دو اعتراض نہیں ء جو 
ہو سکتے تھے : غریب و صحیح میں تقابل نہیں ۔ ہف تو بیان مذکور کا لغت 
اول ے ء اور ہنفہف آخریں لغت ے ء لیکن ہغوش اور ہفہف کے دربیان ایک 
اور لغت ہے ۔ غالب کی عبارت سے اس کی صحیح جگم معلوم نہیں ہوتی ۔ 
(۹ء) قاطم میں بعد ”"نکاشت؟؟ : و باق یکصد و چند لغت ہعد از ہفت . . ء 
سکب ساخت , . . سراسر کنایہ از ہفت سپہر و ہفت ستارہ وبفت پردۂ چشم و 
کے ا مر ال'طم میں اعثتراضات فیل نہیں : ہفت : ان مرکبات کا صرف ایک 
جزو ے ء یہ صرف ہفت ہے سکب نہیں ۔ کنایات مذکور ے سے بھی کم ہیں ۔ 
(.,م) قاطع: ”'تموز درانبا کذرد۔؟' القاطع : بجاےگذرد ء گذراند چاہیے۔ ص ہم ۔ 
(وم) قاطم : ”اچونھا؛' ۔ القاطم : صحیح اچھوتا ۔ ص مم ۔ 
(ہم) قاطع 'لەل ننگ تنگ یعئی شراب بسیار یسیار . . . ایں بفت لفظ از 
کشف اللفات منقولست ۔““ٴ القاطع ٭ '”معئی؟ میں دو لفظ ہیں ء اور اس طرح ے نہیں 
ہ ہی ۔ صےہ۔ 
(+م) قاطع : !ادر تحت لفظ مابون ۔٤؛؛‏ القاطم ٭ ادر تحمتب؛ کی جگم ا بمت' چاہے۔ 


٣۵ 


صے وپ ۔ اذدرتحت) صحیح ے ۔ 

(مم) برہان : ”'بہٹرین خزفہا بوست خرچنگست ۔“' قاطع میں اس پر 
اعتراض ۔ القاطم : یں ”ایچاد اسخین)) ے ص بںپ ۔ 

(مم) قاطع : ”در عري آنسو تر از جد صیغہٴ جمع نویسند یعی اجداد ء و در 
فارسی جمع نیا نویسند یمعنئی نیاکان ۔“؛ القاطع میں جو عبارت قاطع منقول ے اس 
ہیں جمع نیاکاں نہیں ء نیا کان ے ٤‏ اور اس پر اعتراض ۔ اصلیى عبارت پر اعتراض 
وارد نہیں ہو سکتا ۔ 

(ہم) القاطع میں اعتراض ے کہ قتال ء قتالیدن وغیرہ ۸ ہیں ء مگر قاطع 
میں انھیں و کہا ے ۔ ص .۹۰م صص ۔ 

(ےم) قاطم میں ”٭کندن ریختن دریدن شکافتن یراگندہ و پریشان ساغتن ء از 
ہم جدا کردن؟؟“ کو ہپ معئی کہا ے ۔ القاطع : ٍ ہیں ء شتافتن و دریدن کو 
سمجھنا غلط ے ۔ص رور۔ 

(ہ") قاطع : در شرح معنی طارق گ2 القاطع : ار شرح طارق)؛٤‏ یا بنتر 
معی طارق“ چاہے ص یہ ۔ 

(وم) قلطع : ”'مع الکاف پارسی۔' القاطع : ”مع الکاف الفارمی؟“ ۔ صحیح 
ضصض 1۸۳صص ۔ 

(.م) قاطم : ”ضمور آلکہ نشا از نہادش بدر رفتہ باشد ۔؟“ القاطم : ”نشہ* 
را سیت بماغست تہ بہاد؛؟٥ء‏ ص ہیں ۔ 

(م) قاطمع : برہان میں ے ”'نباق باشد گرد و کوچک و الوان شبیمہ 
جخریز)؛۔ ”خریزہ لباتست یا نمر ؟؟' القاطع ع عبارت برہان میں ۶ اثجر نباتی؛؛ کاتبی 
کی غلطی ے ص ع۵ - امین نے خود بھی خربزہ لکھا ے ء صحیح خریزہ ے ۔ 

(ہم) القاطع ع برہان میں 'خائه خراب؟ ء صفت کتاب ۔ ید ٹھیک نہیں ۔ 


ض ہےر۔ 
(٭+م) القاطع ع قاطع میں ہم الواو معدولہ ‏ صحیح ابع الواو المعدولہ ۔ 
سرک تیر سپ یں 


(ہم) قاطع : 'ععنی الطات و خوف آورد ۔ التنات و خوف ء ە مرادف 
یک دیگر و نہ ضد ہعدیگر۔؟' القاطع : ”لسبت در دو شی با ی از سم صورت ٹیست 
یا عین یکدیگر خواہد ود : یا ضد یک دیگر یا ہم ثنقیض ۔ ہر کاہ التفات باہم 
مادف و ضد یک دیگر نبود ء باید کہ نقیض ہم باشد ہ و این غلطست زیرا کہ در 
تناقض شرطست کہ اشیاے متناقضین ند ہر دو محتمع شولد ئە باہم سر تقع باشند . ۰ , 
التفات و خرف اگرچہ باہم متمع نشوند مگر ارتقاع این ہر دو مکن اس کہ درینیئ 


۲۱۹ 


سر تقبہ* الٹ دوجود است کہ ئہ التفات باشد ۔)؛ 

(ھم) قاطع ”بای زائدہ در بتاییدن اصلیست یا زائد ۔“؛ القاطع : ژائد کہنے 
کے بعد یہ کہنا کیا کہ ژائد ے یا اصلی ۔ ص ۵ صص ۔ 

(ہم) قاطم ؛ ”یخسیدن و خسید و بیخسیدہ و یس فعل لاڑنی باقد ...و 
بُسانیدن ویسان فعل متعدی بودے)؛ القاطم ‏ بخسیدن و بخسیدہ و بخسالیدن کو 
فعل کہنے پر اعتراض ہے ۔ص .ہم ۔ 

(ےم) برہان میں ””چین چین کردیدہ ۔+' قاطع میں اس ہر اعتراض ۔ القاطع :ٍ 
برہان میں ”چین در چین گردیدو)؛ تھا ص بر ۔ ”چین چین؟؛ صحیح (رجوع بدغ)۔ 

(رم) قاطع کے مطابق برہان میں برزہ ‏ جگہ اور ایے لغات جن میں لفظ 
'برژا؛ آیا ےپ جگہ ۔ القاطع : برہان میں 'یرزہ“ مکور نہیں ۔ ض ہر ۔ قاطع + 
میں برزہ صرف ایک جگہ ء قاطع ؛ میں چھاۓ کی غلطی ہو ۔ 

(وم) برہان کے ہہ لغت برژ کار وغیرہ کے متعلق اطع میں ے کہ ”یک 
لغت را در شش فصل , , , آورد -'“ القاطم : ” حبرائم کہ مشار الیہ این یک ازین 
مات اتداء ہے :و اگ عاسےء پس شش را یک چرا اہست ویک لغت را در 
شش فصل کجا دیدہ است ؛ وشش را یک چگوئہ فہمیدہ است “ ص ہر صص۔ 
'فصل“ پر امین کا اعتراض نہیں ء اور وہ خود بھی برہان کے پر لغت کی شرح کو 
فصل کہتا ے ۔ برہان میں باب کے لیے کفتار ء اور فصل کے لیے !بیان؟ آیا ے - 

(.۵) قاطم : ”'یوٹشاسپ و بوشباس ععنی خواب آورد . ,, دو لغت لیست 
یک لغت است کہ بصنعت قاب دو صورت پڈیرفتہ ۔)“ القاطم ع ”دو صورت جدا گانہ 
را ء باوصفی کہ ام آن پر دو جداگالہ باشد کدام کس یک گفتد است ؟“ ص , و ۔ 

(رھ) قاطع ع ”مع الیای تتانی ۔٠؛‏ القاطع : ”مع الیای التحتانی“'“ چاہے ۔ 
دض ون وت 

(٭ی) قاطع ”یک لغت را درس فصل بیک معنی آورد ء ٹاکدام لغت صحیح 
است ۔؟' القاطع ع ”اگر لغت یکیست تا صحیح کدام خواہد بود ؛ و لفظ کدام وا بر 
کدام کدام صادق خواہد رسود ء و اگر لغت متعدد است باز چرا گفت کہ یک 
لغت را دو سم فصل آورد ۔'“' ص ہو ۔ 

(+۵) قاطع : ”پیش را کہ نقیض ہپس است ترجمہ“مقدمہ ٹیز قرارداد ۔'“ القاطم : 
تناقضش کے لیے ضروو ے کہ متناقضین میں سے ایک صحیح ہو ء اور یں وی ممکن 
ہے کم ئن آ گے ہوء نہ پیچھے ۔ یہ دونوں ضدیں ہیں ء برہان ۓ بھی نقیض لکھا 
ے ء میں اس کا معترض نہیں ء اور اس کی تاویل کر سکتا ہوں ص وو ۔اگر 


۲۳ 


غالب غلطی ہر ہیں تو برہان بھی ۔ امین کو بتالا تھا کہ وہ کیوں فرق کرتا ے۔ 

(م۵) قاطع : ”'تدو . , , بی اشعار حرکت لفظ ڈاتی ے٤)؛‏ القاطع : لفظ بجا ے 
حرف غلط ے ۔تص ,؛,.م صص۔ 

(مھ) برہان : ”جسم , , . کہ در مقابل جوہر باشد““ ‏ قاطع م یہ تقابل غاط 
ے ۔ القاطع : ”جسم درینجا عہارت از جسم مطلقست ء و جسم مطلق خاصءست و 
جوہر عام ء و خاص و عام باہم متقابامت ء پس جسم و جوہر چرا مقادل ہم دگر 
می تواند شد ؟؛؛ 

(ہم) تو مئ با اول بٹانی ے۔ہول“؛ برہان مطبوعہ میں ہیں ء اور غالب اس 
پرمعترض نہیں ۔ القاطع : تعجب ے کہ الب ۓ اس پر اعتراض نہیں کیا ے۔ 
یرہان ۓے ”یا اول مضعوم یثانی جہول؟؛ لکھا تھا ء کاتبوں ۓ غلطی کی ۔ یں اس 
کا ثبوت ہے کد نسخہٴ مطبوعہ* برہان اغلاط ہے خالی نہیں ص ررر۔ہ 

(ےم) برہان میں ”صد پارہ دہ؟“' ۔ قاطع ‏ ”متش فرزائکان را برہم میژند““ 
القاطع ی ''پارہ معّی قطعہ)؛ ص ٢ء‏ صص (رجوع یہ غ) ۔ 

(ہن) قاطع : ''جہول صفت آن افتد““ ۔ القاطم یع ”صفت بافتادن کچا 
مستعملست ؟“ ص ۱ 

(وھ) برہان کے ؛'عری نژادان فارسیدانان)؛ پر اعتراضر غالب ۔ القاطع : 


ایک طفل ایجد خوان بھی یں نہیں ماۓ کا کہ یہ عبارت یربان کی ے ۔-ص ۵١۱۔‏ 
)۲( 

امن اف غالب پر سرقہٴ اعخراضات کا الزام لکایا -. 

القاطع : ''این حبہہ از مولف رشیدیست بلکہ او یز حوالہ بہ سامانی مودہ 
(شمس اللغات میں بھی) القاطع : “, . , گوں نعرۂ میرڑا صور اسرافیلست کہ مردگان 
بوسیدہ (ہوسیدہ چاہے) استخوان را جانی تازہ عطا میفرماید . . , تکارش این چنئین 
اعتراضات حض لغو و بیجا ست ۔۶؟' اگر اس کے بغیر کام نہیں چل سکتا تھا تو 
دوسروں کا حوالب دینا تھا کە سرقے کا الزام نہ دیا جا سکتا ((حث آب چین) ۔ 
”معترض با پیشہٴ خود را کە دزدی بود ء بدست آورد ء یعنی اشارت نکرد کہ این 
شبہہ از حشیان . . . برہانست؟““ (حث انجکک) ۔ الزام سرقہٴ اعتراضات شی برہان 
ہاحث جکر و جولہ و چخی و چکری و راوش و سلک لآ ی و گوارہ میں ے ۔ بحٹ 
د ماس میں غالب نے اعتراض حاشیہ برہان سے اختلا فکیا ے ء اور قاطع اشاعت ر 
میں اس جگە کے علاوہ ہیں اور حواشی برہان کی طرف اشارہ نہیں ۔ غالب لکھتے 
ہیں : ”مصححان کارگہە_ انطباع جا بجا حاشیہپا نگاشتہ آند ؛ ہمہ دراغلاط لغات عربی و 


۲۰۵۳ 
. . , آن اغلاط پیشتر بجاست ۔۶' القاطم میں اس کے متعلق مر قوم ے م ۶'غبر افترا 
پردازی چیڑی , . . وختہ میگویدکہ , . , حاشیہہا نٹگاشتہ اند اما در اغلاط لغات عربی ٤‏ 
تمیگوید کہ برلغت ہندی و فارسی ہم اکثر گرفتکردہ اند ء چنالکہ در لفظ کو5 
چکری وغبہ اشارت بدان کردہ ام ,. . . مگر خود را از دزدي یرہاند کہ ہندی و 
فارمی را نسہت پمحشیاں میتاید ٤‏ چنانکہ در فارمی نادائسہت ودر عری بی سروسامان ء 
در پندی نیز از زس٤‏ دزدائست ۔؟“؛ اقتہاس غ ۔ یہ صحیح نہی ںکہ کل اعتراضات کا عربی 
لغات ہے تعلق ے ۔ حقیقت یہ ے کہ محشی کے وہر ایرادات (سب کے سب اعترشبات 
نہیں) میں ہے بیشتر کا عربی ہے کچھ سروکار نہیں ۔ خالفین ۓ جب یب کہا کہ 
قاطع میں بہت سی باتیں حواشی سے لی گئی ہیں مگر ان کا حوالہ نہیں دیا گیا ء تو 
الب ۓےۓ اشاعت ائی میں کئٔی جگہ اس پر اظہار طالیت کیا کہ فاضل محشیان 
برہان بھی میرے ہم غیال ہیں اور عبارت مم قوبٴ بالا میں ''ہمہ؟؟ کو اکر“ بنا دیا 
(بحث دعماس) ۔ حقیقت ہے کسی قدر انحراف اب بھی رہا ء اور ایسے مقامات بھی 
رے ء جہاں حواشی کا مطلق ذکرنہیں ء کو زیر بحث امور ہے متعلق حواشی موجود 
ہیں طالی اٹ میں اس ہے انکار کیا ے کہ اعتراض کا سرقف ہو 
سکتا ے“ ص من ۔ غالب نے اشاعت و میں تو محشیوں کے نام نہیں الکھے ء 
لیکن اشاعت ‏ میں رتم طراز ہیں : 'ادر بربان ہہ کررے, بب تصحیح حکم 
عبدالمجید و مولوی عبدالمجید وہولوی بدیع الدین و چار فاضل دیگر مطبوع 
شدہ ۔, , آہ از مرڑا رحم پیک کہ در ساطع برہان این بنت فاضل جلیل القدر 
را کارہردازان مطبع نام نہاندہ اند ۔ 
سنگ 7 اگر کا“ زرین شکند 
قیعت سنگ نینزاید و زرکم نود“ 

(مٹ استخر) ۔ حقیقت یں ے کہ حواشی روبک نے باعانت تارنی چرن لکھے 
تھے ء جیسا کہ نسخمٴ مرتیں* روبک ے معلوم ہوتا ہے ۔ یں پہلا مطبوع ٹسخد 
ہے ۔ حکم عہدالەجید ایک مطیع کے مالک اور اپنے عہد کے سشاپیر میں تھے ء 
انھوں ےۓ جب اسے چھاپا تو حواشی بجنسہ نقل کر لے ۔ اور اپنے نسخے کے 
سرورق میں سراحتٴ لکھا کب یب نئسضٴ روبیک کی نقل ہے ۔ غالب نۓ ابتد 
میں جو نسخس دیکھا تھا وہ ئہ نسٹہٴ روبک تھا ء نہ نسخہٴ عبدالمجید ۔ ایک 
تیسرا نسخب تھا اور اس میں بھی حواشی روبک شامل تھے - غالب کی کسی 
عریر میں اس نسخے کا ذکر نہیں ؛ اور اشاعت ثائی میں صرف لس خہٴ عبدالجید ی 
طرف اشارہ ہے ۔ اس کی وجہ ہے میں خود غلط فہمی میں مہتلا ہو گیا تھا ء جو 
اس وقت دور ہوٹی جب میں نے رام پور میں تیسرا نسخہ دیکھا جو وہاں لوہارو 


۲۵۳ 
ے آیا ے ۔ بدیع الدین وغیرہ چنھیں غالب جلیل القدر فضلا قرار دیتے ہیں ء 
حض مصححین مطبع تھے اور گەنام حض ہیں - غالب کے برخلاف میرا خیال سے 
کہ اعتراضات کا سرقہ ہو سکتا ے ء لیکن وہ اعتراضات جن ک چوری کا الزام 
لکایا کیا ہے ء ایسے نہیں کہ بطور خود غالب کے ذہن میں لہ آ سکتے تھے ۔ یه 
کہنا نقاضاے انصاف ہے ء ورئہ غالب نے بحث دیماس میں اعتراضاتِ حواشی کا 
جس طرح ذکر کیا ہے ء وہ خالف کو اس کا موقع دیتا ے کہ ان پر چوری کا 
الزام لکاۓ ۔ 
(۵) 

ایک اہم اعتراض یں ے کہ غالب برہان پر جو اعتراض کرۓ ہیں ء وہ 
وارد ہی نہیں ہوتا ء یعنی یں کہ جو بات انھوں نے بربان کے نام سے لکھی ہے ء 
وہ اس کے قلم سے نکلی پی نہیں یا وہ اس کا مطلب بالکل غلط سمجھے ہیں : 

() قاطع : بربان میں پاییں بروزن جاگبر ہے جو پاییز کا مصحف ے ۔ 
القاطع : بربان میں پابر بوزن ساثر ے ص ےہء ء ص ص ۔ مگر !پایر؛ پایز غنفر 
پاییز کا مصحف سے ۔ 

(:) قاطع : برہان میں آڈرم یمعنی ابی , , ,کہ نمد زین آن دو نم باشد و 
بمعنی تمد زین ہم“ القاطم : ''در بربان صاف نگاشتد استکہ آدرم . ,. . ممد زین اسب 
را گوبند کہ چنین و چناں باشد -“ٴ آذرم بڈال منقوطہ کی بحث میں بھی زین اسب الخ 
اس یں سر جج 

(م) قاطع : برہان میں انگسید اور انگشتہ ہر دو یمعئی برزیگر جاہمند ۔ القاطم : 
برہان میں انگسبہ و انگشبہ پمعنی مذکور ء اور انگشتہ بوزن خرہشتہ بمعنی آلتے 
۰ چوب (شاصیل) . . , و بفتح با برزیگر را گویند کہ صاحب ئروت بود _٤؛‏ 
ص ہہ صص ۔ 

(م) قاطم : بربان میں اودر بسکون ثالثٹ ”'گوپی اجتاع ساکنین روا داقت ء 
اگر سہو کانبی نکار یست وای برجان جامع لغات ۔“' القاطم : برہان میں بکسر ثالٹ ۔ 
ص ےہ ص ص ۔ فارسی میں اجتاع ساکٹین ناروا نہیں ۔ 

(م) قاطع : بربان میں تذو براے تدرو ۔ القاطع : برہان میں نذو کے ءعنی 
صرف یہ ہیں : ”'جانوریست سرخ ونگ و پر دارکە بیشتر در حاسہا و متوضا میباند و 
او را بعربی ابن وردان گویند“' ص ۲, , صص ۔ کال یہ کہ غالب اس کے معنی 
اپتی طرف سے یہ بتاے ہیں : اسم کرمیست کہ در گرمایہ ہا متکون میشود ٢‏ 

(ہ) قاطع : برہان میں تورا یضم اول بروزن حورا ء حالاںکہ حورا بالفتحج ے ۔ 


۲۰٥ 


التاطم :“این جنینکس را بلا علمی این چنین الفاظ منسوب ساختن , . . پمضحکہ خود 
پزداختن (است) پر صربجحست کہ کاتبان . ,. . تصرف بیجا کردہ اند . . , دراصل 
خورا (خوج۔را) بود٤٤‏ ص ےرر۔ 

(ے) فاطم : جكار" . . , مینویسد و درخت غخرمامعنی آن نشان عیدہد و 
شحم النخلہ عربی آن میارد .. , درالفاظ فارسی ... تٹوین , . . امریست از... 
مسضحکہ آنسوتر؟' التاطع ؛'برہان :مغز درخت خرما , . و آن را پیں خرما و دل خرما 
ہم گویندٴ' حاصل اینست کہ تقسم این لغت در زبان فارسی مز درخت رما ست 
و مغز درخت خرہا را پیں حرہا و دل خرماست ء نہ این معٹیست کہ این لقت خود 
فارمیست , , , و اینکہ گفتں است کہ عربان شحم النخلہ خوائند یعنی اہل عرب در 
تفسپر و توضیح این لغت شحم النخلہ میارند ء ثہ اینک عربی آن شحم النخلہ است و 
آنْ لغت عربی نیست . , . ظاہرا بنکارش تدوین دانستہ باشد کہ اشعار بعربی ممودن 
آن فضولیست زیرا کہ اظہار تنوین خود دلیل بردن معنیست کہ این لغت عربی خواہد 

٤‏ ص ‏ یہ لغت ہی قاہل اندراج نہ تھا ء مگر اس پر غالب کا بھی اعتراض 

نہیں ۔ یہ صحیح ے کہ برہان اتا جاہل نہ تھا کہ جار بتنوین_ وا کو فارسی سجھتا_ 
ہو ء لیکن اس لغت کے پیش کرۓ کا جو طریقہ اس نے اختیار کیاے ء غاط ہے ۔ 

(۸) قاطم : ”جور بفتح اول و سکون انی نام تخستین خط جام جمشید کہ 
بر لب جام بود . . , دربارہٴ تسمیہٴ خط جام . . , میٹکارد , ,. . کہ چوں بادہ تا لب 
جام وسد جام بر کرددی و خوندہ سٹاو بیخود 277 پر آن نےآشام 
سم کردہ باشد ۔ا؟ وجہ تسمیدہ ناقابل قبول ۔ القاطع ؛ یہ وج تسمیہ برہان میں 
نہیں ۔ وہ بات جس پر غالب معترض ہیں برہان میں جور نہیں ء پیالہٴ جور ہے متعاق 
سے ۔دسے٢؛‏ صص ۔ 

(۹) بربان میں جلہ۔ بخنف جولاہہ سے ۔ القاطع : برہان میں یہ لفظ نہیں ۔ 
سب صص۔ 

)٠(‏ قاطع : برہان میں ددوارگر بوزن پشیارگر ۔ القاطع : برہان میں ہشیارگر 
نہیں ء ہشیارتر ے ۔ ص ہن ٴ صص ۔ مگریہ غالب کی لغزش قلم معلوم ہوتی ہے ۔ 

(و) قاطم برہان میں دشیٹک ںمعنی شب ۔ القاطم : برہان میں حرف ماقبل 
کافب ث نہیں ء ش ہے ص ہی ؛ صص ۔ ید چھاسےچ کی غلطی ہے ء اشاعت م میں 
صحیح لفظ ے ۔ 

(+) قاطع : برہان میں سرایان بمعنی خوانندگی و گویندی ۔ اس پر اعتراض ۔ 
القاطع : برہان میں ے : ''سرایان بروزن گدایان خوائندگی و گویندی و نغمہ سرابیَ 
'کنان را 5 پ کے ایاں خوائندگی کناں ؛ گویندگی کناں و نغمد سرابی 


۲۹ 


کناں ک وکہتے ہیں - ص حم ص ص ۔ 

(۱) قاطم برہان میں سرایش زبان قال ء حالائکہ یہ 'ترجءہٴ قال ے ۔ القاطم : 
عبارت برہان ”سرایش ۔ , . زبان قالست کہ سخن گفتن و نغمہ پردازی آدمیاں 
و سرود سغان باشد -؟ لفظ زبان اضافٴ کاتب ے ۔ اگر برض عحال برہان نے 
زبان قال لکھا بھی ہو تو اس میں اضافت بیانی ے جیسے اسب قلم و میدان, صفحہ 
(وغیرہ) ماد صرف قال سے سے ۔ ص ۱٦‏ ۔ 

(مو) برہان : ”'ضرب سیخول را کویند و در عری ععنی زدن باشد ۔؟' قا 
میں اعتراض کہ برہان ضرب ۔ععب٘ی سیخول کو فارسی قرار دیتا ے ۔ القاطع : عبارت 
دراسصل یوں ے : ”ضرب سیخول را گویند در عری و ععنی زدن“ ص مہ ۔ 

(ھ؛) قاطع : ''طارطقہ را میگوید کہ بعربی حب الملوکگویند ۔کوئی طارطقہ را 
بمعئی حب الملوک . . , فارسی دانستہ است؟؛ القاطع : برہان ۓ ہرگز یە نہیں لکھا ۔ 
اس ی عبارت یہ ے ء ”طارطقہ , . , دانہ ایست کہ آں را ماہوب (برہان میں ماہو) 
دائہ گویند و بعربی حب الملوک خوائند و ایں غبر حب السلاطینست ۔؟ اصل یں 
ے کہ طارطقہ را معنٔی در ژبان فارسی دا نہ ایست کہ آں را ماہوب (کڈا) گویند و 
ماہوب دالہ را در زبان عربپی حبالملوک نیز امند - صریح ظاہر است کہ طارطقہ 
لفظ عربیست و معئی آں در زبان فارسی ماہوب دانہ است““ صفحصس م۸١‏ ۔ 

() قاطم : غڑک و غچک ام ساز سسّلمء اما بعین ے ثقطہ و زای فارسی یعنی 
عڑک دانستن .., جز مسخری و بلعجبی لیست ۔؟' القاطع : مع تہمت ہے ۔ بربان نے 
قول صاحب سروری و سرىہ لقل کیا ے اور خود اہے بحث غین وڑا میں لایا ے ۔ 
اس قول کو برہان کی طرف منسوب کرنا مسخری و بلعجبی ے ۔ ص ےہ ١‏ ۔ برہان 
میں غچک نہیں ء مگر امین نے اس پر اعتراض نہیں کیا ۔ غالب نے برہان کے 
ساتھ ا منصقی کی ے ۔ أنھیں بتانا تھا کہ اس میں عڑک بالاستقلال نہیں ۔ 
ژڑک کے ضمن میں آیا ے اور بربان ےے صراحتٴ لکھا ے کب سرمہ سے ماخوذ 
ہے ۔ سوال یہ ے کہ برہان عڑک کو صحیح سمجھتا نھا یا غاط ؟ اگر غاط ء 
تو پھر کیا یں اس کا فرض ئہ تھا کہ وہ اے ظاہ ر کرتا ؟ 

(ے) قاطم : برہان قانون کو کائون کا معرب کہپتا ے ۔ قانون عربی الاصل ء 
اس کا فاعل مقان ۔ القاطع ‏ یہ نہمت ے کہ اس نے معرب کااون کہا ۔ اس تے 
بعض کا قول نقل کیا ے اور وہ بھی بروایت ضیف ۔ برہان کہتا ے : ”'نو قائون ٠...‏ 
اصل و رسم و قاعدہ باشد . . و نام سازیست , .کویند این لغت معرب کانونست ء وعربی 
نیست لیکن در عربی مستعمل است؟' اس ہے ظاہر ے کہ برہان خود اہے معرب نہیں 
سمجھتا ۔ ص ے, ‏ قانون قطعاً معرب ے مگر کانون [سامی] ے ؛ فارسی نہیں ۔ تعجب 


ے۲۵ 
ے کہ امین سے مقان کے فاعل_ قانون ہوۓ پر اعتراض نہیں کیا ۔ قانون فعل 
کب ے کہ اس کا فاعل ہو؟ 

(,و) قاطع ع ”'گوارہ بضم کاف فارسی سیگوید کہ ظرف سفا ی وا کویند و 
خزف راہم میگویند و ہہترین خزفہا پوست خرچنگست . , . سفال وخزف البتہ یکیست ؛ 
ظرف را اگرچہ از سفال باشد خزف چگولب تواند دانست و پوست غرجچنگ بہترین 
خزفہا چگونہ تواند بود ؟۶“ القاطع ء تَہمت حض ہے ۔ یں لغت برہان میں معنی ظرفر 
سفالی بحث کاف عربی میں آیا ے ۔ اور مختاف معائی [بالفتح ء ”خنف گہوارہ ۔ 
وکاہ' کاو و کاومیش . , و خالمٴ زنبورم] (گوارہ بالضم بربان میں نہیں) رکھتا 
سے ۔ بربا ۓے ہرگز یں نہیں کہا کہ ظرف, سفالی کو خزف کہد سکتے ہیں ۔ 
ص وب صص۔ 

(ور) قاطع : اطوری در اسل ”'نگہبان کشت و باخغ““ ے ۔ برہان میں 
معی مزارع ے ۔ القاطع : یں تہمت ے ؛ یرہان میں ے کہ ”ناطوری کشتبان را 
گویند کہ زراعت نگہ دارندہ باشد“' ص ہم سم ص ص۔ 

(.) قاطع : بربان میں ئعمت جزراصم (جذر چاپیے ء اور قاطع میں یھی ے ٤‏ 
القاطع میں ز سے ے) بععنی تعمماے بہشت ے ۔ القاطع : بربان میں لعمت 
ہشت بہشت ے ۔ ص ۹ں ص ص۔ 

(ع) القاطع : قاطع میں ے کہ بربان ۓ نہاوند سکب از مُہاوند ء نہ“ 
بکسر نون شہر و *آوند؛ می طرف لکھا ہے ۔ بربان میں ”ا سکب از مہاوند؛ 
نہیں ۔ ص ہپ ص ص ۔ 


8۳0( 


غالب نے قاطع میں ایک جگہ لکھا ے کہ بربان اشعار سند اس لیے نہیں 
دیتا کہ اپنے ایچاد کردہ لغات کتاب میں داخل کرقا ے ء سند ہو ت وکیوں کر ؟ 
آاتھوں ۓ ؛ اس کے باوجود کہ 'قاطع؛ اشاعت ع ء بلکہ اس ہے قبل شائع شدہ 
لطائف میں دعوعل کیا ے کہ کسی ایرانی نے فرہنگ نہیں لکھی ء فرہنگوں کی سند 
سان ے (بحث آسم) ۔ قاطع میں کم و بیش .ھ اعتراضات برہان پر ہیں ء لیکن 
ان کے پیش کردہ اشعار . سے زیادہ نہ ہوں گے ۔ دو تین جگد انھوں نۓے 
”'شرفتامہ““ کے عہارات نقل کے ہیں ۔ ایک جگہ ”جہانگیری؟ کی کسی عبارت کی 
طرف اشار ہ کیا ہے ء چار پایچ جگہ !'دساتیں؟' کا حوالہ ے مگر اس کی عبارات منقول 
نہیں ۔ دو چار مقامات میں عبدالصمد کی سند دی ے ء مگر اس کی کوئی عبارت 
نقل نہیں کی ۔ شعر یا مصرع کے لیے جو قاطع و میں ے ء ضرور نہیں کہ وہ اس کے 


۲۸ 


مصنف کا نام بتائیں ء مثلا بجث برزکار وغیرہ میں ایک مصرع ہے جس ہے قبل 
یں الفاظ ہیں ی: ”دیگرمی سراید ۔“' اشعار سند ہے ضرور نہیں کہ ان کے دعوے کو 
تقویت پہنچے ۔ اس جگہ ایک شال کاف سے : استر (غچر) برہان میں بفتحہٴ الف 
و تا ے ء اور غالب ہے قبل کسی ۓ اس ہے اختلاف نہیں کیا - غالب اے 
مضموم الالف والتا بتاےۓ ہیں ء اور ستور بضمتین کو اسٗر کے غفف سر بضعتین 
(بقول غالب) کا مزید علیہ قرار دیتے ہیں ۔ محث استر میں اکر کوئی سند ے ء تو 
سعدی کا قطعہٴ ذیل ے : 
آن شنیدستی کہ وقی تاجری در بیابانی بیفتاد از ستور 
۶.- بافامی کس انانترر 

اس ہے اگ ر کسی دعوے کے اثبات میں مدد مل سکتی ے تو وہ ستور کا 
مضموم التا ہونا ے ء اور بس (رجوع بہ بحث استر ٤‏ غ) ۔ بث ارتنگ میں ایک 
شعر نظامی کی طرف منسوب ے ء حال آلکہ وہ خسرو کا ے ۔ القاطعم صض ۵ 
میں ے کہ ”'جہانگیری؟' اور دوسری فرپنگوں میں بنام خسرو مقوم ے ۔ بحث 
'قافلہ شد“ میں غالب نۓ ”ای کس ما ے کسی ما ببین ۔ الخە“ جامی کے نام لکھا 
ے ء حال آنکہ یں ''عخزن الاسرار“ نظامی میں ے (القاطع میں یہ تسل کر لیا گیا 
ے کہ شعر جامی کا ے ۔ ص ۰۲ء) ۔ دساتیر کے حوالے ہے جوکچھ سقوم ے ٤‏ 
لازیا صحیح نہیں (رجوع ببحث دساتیر ۔غ) ۔ برہان میں ترک اشعار سند کی وج 
مولف نے اپنے دیباے میں یہ لکھی ے : ”مد حسین المتخلص ہہ برہان میخواست 
کہ جٍیع لغات فارسی و پہلوی و دری و یونانی و سریانی و روسی و بعضی از لغات 
عري ولغات ژند و پاژند و لغات مشترکہ و لغات غریبہ و متفرقہ و اصطلاحات فارسی 
و استعارات و کنایات بعری آمیختہ و جمیع فوائد فرپنگ جہانگیری و جمع الفرس 
سروری و سریہ* سلیانی و صحاح الادویں حسین الاتاری را کہ ہر یکرحاوی 
چندی ںکتاب لغاقند بطریق ایجازینویسد و آن بس پیچ وجہ صورت ممی بست مگر باسقاط 
شواہد و زوائد -“' یہ نہیں کہ برہان میں اسناد مطلقاً نہیں ہیں ء مگر براے نام ۔ وہ 
اگر چاہتا تو جہانگیری و سروری ہے ہزاروں نقل کر سکتا تھا ء مگر اس صورت 
میں کتاب کی ضخامت بہت بڑھ جات ۔ رہا ایجاد کردہ لغات کا شمول ء تو یہ الزام 
بالکل غلط ے ۔ امین نے غالباً سند کے مسئلے سے کسی جگہ بالتفصیل بحث نہیں 
ی۔ایک جگہ غالب طالبِ سند ہیں ۔ امین معترض ے کہ مردۂ دو صد سالہ سے 
سند کیا مانگتے ہیں ۔ ید فضول بات ے ۔ غالب کی مراد یہ ے کہ جب تک 
سند نہیں پیش ہوک ء میں ابنی راے پر قائم رہوں کا ۔ خطاب معاصرین سے ے٤‏ 
برہان سے نہیں ۔ امین خود غالب ہے جاہچا طالبِ سند ہؤا ے ء بلکہ بعض 


لک ای 


مقامات ہیں تو اس نے ید لکھا ے کہ عبدالصمد ہی کی سند دی برق ۔ اس ے 
بکثرت اشعارِ سند پیش کے ہیں ء لیکن یہ عموماً فرپنگوں سے ماخوذ ہیں ۔ اشعار 
ڈیل جو بالترتیب اسدی ء والہ ہروی اور خاقانی کی طرف منسوب ہیں ء اس ۓ کسی 


فرہنگ کے حوالے کے بغیر تقل کے ہیں (ص )٥۵‏ : 
ہی سا پا. ہجوم ہپاہ زدہ خیمه ہا بر لب آبکاہ 


ہصحن خاند ام اسوز سیر دربابیست کجا روم کہ ازین خوشتر آبکاہی نیست 


پر غاک رہش پر خزاغفت کل بر آبگہشى پر کراذ پل 

شعر اول گرشاسپنامہٴ اسدی اور شعر ثالث تحفۃ العراقین خاقانی کی بجر میں 
ہے ۔ یہ شنویاں اور دیوان والہ میری نظر ہے اس زماۓ میں گزرا ے جب 
جھے ید تلاش تھی کہ آبگاہ معنی آبگیر کی سند ملئی ے یا نہیں ۔ میرے پاس 
جو ان سے متعلق ىیری اپنی لکھی ہوئی یادداشتیں ہیں ء ان میں یہ اشعار نہیں ۔ 
القاطمع ک بث اہدام میں ے م این لغت در فرہنگہای موجودہ کہ اڑ دو سد لسخب 
پیش فیست ء در نیافتہ ام ء لیکن . . , یقین کلیست کہ در سروری و سربہٴ سلیانی 
وغیر آنہا این لغت را نامی و معنی این را نشانی خواہد بودٴ ص ہم ۔ ”خواہد 
بود؟ اس کا غاز ے کہ ید دونوں فرہنگیں این کی نظر ہے نہیں گزری تھیں ء لیکن 
وہ ےتکلف مقدم الذکر کا حوالہ تریباً . ٭ جگہ اور موخر الذکر کا کم و بیش 
۵ جگد دیتا ے ۔ 

القاطع میں ”'فرہنگ پندو شاہ؟؛ [فرپنگ انند راج ےدیر] (ص ورپے جم 
وغبرہ) ء ابراہیمی (ص عم ؛ چم وغیرہ) ء شرفتامه (ص پہم) ء عین الافاضل 
(ص ۰ وغیرہ) ء سکندری (ص ہ۵) کے حرالے ہیں اور یہ فرہنگیں مجھے یتین 
سے کم امین کی نظر ہے نہیں گزریں ء حالاں کہ حوالہ اس طرح دیا ے کہ ان کے 
مطالعبم کرے پر مشعر ے ۔ غالب کے اس قول کی تردید میں کہ برہان تبریزی 
المولد نہیں ء رود الجنان مصنفمٴ ملا حیدر شاہجہانی کے حوالے ہے لکھا ے کہ 
”ئمیداند کہ فرزندش علی حسن ہم بذات خود تبریزیست ء بعمر غانزدہ سالگ از تبریز 
ہہ پند آمدہ““ ص ہہ ر ۔ میرا خیال ہے کہ یہ کتاب وجود خارجی نہیں رکھتی ء 
اور اس نام اور مصنف کی کوئی کتاب سے تو اس میں وہ بات جو اس کے حوالے 
سے سرقوم سے نہیں ملے کی ۔ جہانگیری کے حوالے ہہت ہیں لیکن اس ہے استفادہ 
کیاحقد نہیں ۔ (رجیع بہ عحث ایثار بخش) القاطع میں رشیدی ء ہہار عجم (ص ہم 
وغیرہ) ء سنا السعدین وارستد (صی ےئ) ء مصطلحات وارستہ ء کات آرزو (ہدون 
نام) منتخب اللفات (ص ۰م) ء صراح (ص ہم) ء خالق باری مسوب ہبہ خسرو 


۲۹ 


(ص یو) ء ٹاج اللغات (ص و. ) ء جحرالجواہر (ص ر١‏ م) ء کتاب قوانین ا 
عبدالواسع ہانسوی (ص ہم ) اور مدار الافاضل کے بھی حوالے ہیں ء اور یہ سپ 
یا ان ی اکثریت امین کی نظر سے گزری ہوگ ۔ 

نوٹ : عبدالصمد کے متعلق امین نے لکھا ‏ : 

() ”این ملامتکش_ روزکار اوستاد خود را چرا شریک حال خود ساغت و 
برسوابی او چون پرداخت ۔ مگر بار ملامت سنگین بود ء تنہا تاب کشیدنش لدید ء 
ناچار ہی چارہ را بامداد طلبید ۔ انسوس صد افسوس اینچئیں تلمیذ ناہموار ممیبود ء 
'آن ہےد اتا را نا+اد کی سس ٹ5 

(م) غالب ۓ لکھا تھا ”حاشا کہ بعد از صائپ و کام چون حزین دیگری 
ازخاک پاک ایرات رجات ئ۴ غوامض فارسی اس سے سیکھے تھے اور شکوک 
اس سے رفع کراۓ تھے ۔ القاطع ء '”'حیرائم کہ این منصب را چرا بہ عبدالصمد 
منسوب ٹکرد ء و آن را چگونہ از زسۂ ایرانیاں بدر آورد““ ص وم ۔ 

(م) ”یی از عوام الناس را کہ عبدالصمد نام او گرفتہ ء پیشوای خود 
شمردہ . . . ؛ قول او را کہ اصلىی ندارد مثبت مدعای خویش میشارد“؟“ ص وم ۔ 

(م) ”را بسر پیمغز پناشاء سرینگ (کذا) مراد نگیری قسم ء و بتعلم 
عپدالصمد سوگند ۔ا' ص مپہہے 


(ك) 


برہان کے دیباچے میں ہے : ”چون بلفظی از الفاظ یا اسمی از اسم یا معائیق 
نقیضہ و امثال اینہا بر خواند زبان اعکراض را بکام خاموشی , . ۔ بکشند ء چد فقبر 
جامع لغات و تایع ارباب لغتست نہ واضع نہ رت قاطع میں ے کہ 'جز نی 
چند کہ از دساتیر آوردہ یا دیگر لغات اندک کہ در آنْ تصرف نبردہ ؛ ہەہ آشوب 
چشست و آزار دل . ., یا این ہمت کوشش . . , ننوشتد ام مگر . . . از صد یک ۔ 
ہنا میخواستّم نوشت و میدانسمم نوشت ء اما بسہب انبوبہی بیانھای ژولیدۂ جابع 
مجموع نتوالسمّم نوشت۔؟' مطلب یہ کہ نھوڑے ہے الفاظ سے قطع نظ رکر ی جاۓ 
تو برہان یکسر ناقابل اعتبار ے ۔ غالب کو برہان کے کل اغلاط کا علم ے ء اور 
وہ چاپتے بھی تھے کہ سب کا ذکر کریں ء لیکن برہان کے 'بیان ہاے ژولیدہ“ کی 
کثرت مائع آئی ۔ قاطع کی تصئیف کی وجہ انھوں ۓے یہ بیان کی ے کہ ”'آن سقینم 
(برہان) . . . سردم را از راہ میبرد و من آئین آموز گاری دائم ء بر پیروان, خودم 
دل سوخت ء جادہ نمایاں سوخشم ٤‏ نا پیراہہ نپویند“' (دیباچہ) ۔ اس صورت میں 
غالپ کو چاہیے تھااٹک وہ اعتراات درج 2-۰2 جو حواشی, برہان میں ہیں ء 


ای 


ات کی طرف حض اشارہ کا ہوتا ۔ اصولی یں کس قسم کے الفاظ شامل ہوں 
یا ئە ہوں ء کل سشتقات مشتق مسلہ کے تحت ہوں ء یا حروف تہمجی کی ترتیب سے 
الگ الگ ء ایک لغت کی ختلف شکلیں ایک ساتھ ہوں یا علیحدہ علیحدہ اور 
اس طرح کے دوسرے امور) چھیڑ کر برہان کے چند اغلاط کی مثالیں دیتے ء اور 
یس بکثرت تھیں ء تو یں لکھ دیتے کہ زیر بحث غلطی کی مثالیں برہان میں یہت 
ہیں ء اور اعتراضات کی تکرار سے احقرا زکرے ۔ لیکن ان کی کتاب کا معتدیں حصہ 
اسی قسم کے اعتراضات سے ملو ہے ۔ چنانچد بعض جگەہ خود بھی انھیں اس کا 
احساس ے کہ تکرار ے جا ہو رہی سے ۔ امین نۓ تکرار ے جا پر جابجا اعتراض 
کیا ے ۔ واضح رے کہ برہان میں کم و بیش ہ٠‏ ہزار الفاظ ہیں اور غالبی کے 
اعتراضات تقریباً .. ۵ پر ہیں ۔ اگر غالب کوکل اعتراضات کاعلم تھا تو یں 
چاہے تھا کہ فضول اعتراضات ء تکرار ےجا اور لفاظی ہے بچتے اور اس کا لحاظ 
رت موت ا اعت اض چووٹ نہ جاۓ ۔ 
)۸( 


برہان کو خود دعواے تمقیق نہیں ء اور حقیقت یب ہے کہ اسے تحقیق ہے 
سطلقاً سروکار نہیں ۔ لیکن ایسے شخص کے خلاف جو ادعا نہیں رکھتا ؛ غالب کا 
وہ رویں جو انھوں نۓ قاطع میں اختیار کیا ے ء تطعاً ازیبا ے ۔ امین و 
غالب ک رایوں میں قطبین کا فرق ہے ۔ القاطع کی حث ایثار بش میں سے :* 
”درباب تحقیق لغات کاملیست کی ثلش در عالم امکان کم بوچود آمدہ ۔ 
در تحقیق ہزارہا لغات جا×ی بر غلط ترفتہ . . , بر غلط گفتن آن (دربارۂ ایثار نش) 
چگونں تصور کردہ آید ؟ , , , معترض کہ بر خلاف او سیگوید بر گفتہٴ خود 
خجلتہا خواہد کشید؟“ ص , ر . . ۔ دیباچہ'ٴ القاطع میں ے : ”برہان قاطع کہ در 
تحتیق لعات فارسی و عربی وغیرہ آنہا حیط اعظام است ہی پایاں و سر دفٹر فرہنگہاست 
[7 ف دا اغناتان ٣۶”‏ غالب ۓے قاطع کے متعاق مفتی مد عباس کو پیام بھیچا 
۷۷۵٥٥‏ "وا کے اسااے پر ہنچایا ے کہ اس 
سے بڑھ کر متصور نہیں ۔““ حقیقت اس سے بالکل مختلف ے - اعتراضات کی اکثریت 
غلط ے ء اور صحیح اعتراضات بھی متقائہ طور ہر پیش نہیں ہوے ۔ امین کی کتاب 
سے یہ نہیں کھلتا کہ اس نۓ ادبیات فارسی کا مطالعم وسیع ہاج پر کیا ے ء لیکن 
جہانگبری وغبرہ میں جو مطالب ہیں ء ان سے اس کی واقفیت غالب سے کہیں 
زیادہ 7و ا ا سا می کہا جا سا ک کی 
بھی اس ہے تحقیق کا حق ادا کیا ے ۔ امین غالب کے اععرائات کو تسلم نہیں 


۶+۳0 


کرتا ء اسے جواب نریں سوجھتا ؛ تو خواہ اعتراض غلط بھی ہو ء یں کہتا ے کہ 
برہان ۓ وہ بات میں لکھی جس پر اعتراض سے ؛ کاتب اس کا ذمہ دار ے ۔ 
جھ بات 

(و) برہان ہیں دشتان بالنتح ععنی زن حائض ۔ غالب کہتے ہیں کم ید 
دراصل بالضم ے ۔ دشت ہعھعنی زشت و نجس ء الف نون حالیہ ۔ امین کہتا 
ے کہ بربان نۓ پرکز بالفتح نہیں لکھا ہوکاء یع کاتب کا فعل ے ۔ دشت بمعەئی 
ژشت و بد ے ء معنی ”پلید“ بعید از قیاس ص ہم : ۔ مگر دشتان بالفتح ہی 
ہے ۔ اس کا کچھ تعلق دشت بالضم و الف لون حالیں سے نہیں ۔ دشت ابمعنئی نہیں 
ہے ٹک 

(ء) برہان میں کہیں ہیں کسی لغت کے حرکات و سکنات دے ہیں اور 
ساتھ ساتھ توزین بھی ی ہے ۔ غالب کو اس صورت میں توزین بیکار نظر آی 

ے اور کئٔی جگد وہ اس پر معترض ہوۓ ہیں ء لیکن آٹھوں نے خود بحث ہم 
76ح طط بہھ طبوق بہم؟“؛ کا اضائہ کیا ے - القاطع : ''مگر اعتراض 
حووراا۔ 777 ق7 00 اف کی قوتے ت 
دروغگو را حافظہ نباشد“؟ ص ہم ۔ 

)۳) برہان : اہدام معی جسم ۔قاطع: یہ اندام ے یا اہدام ؟ القاطع سروری و 
سرمہ وغیرہ میں ہوکا ص ہم ۔ سروری ہیں نہیں اورسرمہ میں بھی تہ ہوگاء اس 
لیے کہ اس میں کوئی دساتیری لنظ نہیں آیا ۔ یہ متن دساتیر کا لفظ ے اور آذر 
کیوان ی ایک سنوی میں رھ ایا ئک وی5 

(م) ھ2 پر غالب معترض ہیں کہ ترکیب کا ایک جز عربی سے اور 
ایک تری - القاطع : یہ ”غریب نھا؟“ لفظ ے اور پیش نظر فرہنگوں میں نہیں۔ 
دری میں ل1 و س۳ لغت میں عقل کو دخل 
نہیں ۔ جب تک دوسری کتابیں دیکھ نہ لی جائیں ء غالب کا اعتراض قبول نہں 
کیا جا سکتا ص ہے ۔ جزو ثانی بش نہیں بلک بخش ے (جہانگبری) ۔ موید برہان 
207٤‏ 2 مس سے تہ مجمد جد نا - 

(۵) برہان : ”اہر باغت زند و بازند معنی روز آیندہ؟“ غالب : ''چوں زاد و 
پازلد کس میابست ء ہر آئینب اگر در فرہنگہای دیگر یز آوردہ ہاشند ء لتواں 
بتواتر استناد کرد ۔ امین : لفظ یکگوئں غریب ے اور پیش نظر فرہنگوں میں 
نہیں ے ۔ ‏ 'شاید کہ در کتا ی یا د ر کلام اوستادی رو ماید ء پس ہنگامی کہ کتب 
لغت بتامہا دستیاب نشود ء باید کہ در عتیق ایں لغت سخنی نرودء , , , تکارندۂ 
لغت لیکنام و صدق سر انجام است ء و معترض ہدنام و کذب انبام؛“؟؛ ص ۹(ہ۔ 


کون 


سیرا خیال ہے کہ ماہر پمعنی روز آیندہ جہانگیری میں سے ۔ 

(ہ) بزدودن و بزداپیدن جو برہان میں ے ء دراصل زدودن و زدابیدن ے 
باضافہ باے زائدہ ۔ موخرالڈکر مصدر مضارعی ے مگر سماع میں نہیں آیا ۔ امین : 
”'قول مدارو وید و جبپانگیری مےقوم میگردد و بس ۔ درمدار الاناضل است 
برداییدن و بزدودن . . . زنگ , , . دورکردن : و در جہانگیری ست بزدودن... 
و در موید الفضلا ست بزداییدن و بزدودت ء ص ہہ ۔ بزدابیدن کی سند غ میں 
ے ۔ اس میں کچھ شک نہیں کہ ب زائد ے ۔ 

(ے) برہان : پاچایہ بمعّی بول و غائط ۔ غالب : صحیح پاجایہ جم تازی ء 
معنی اس کے سہتراح ہیں ء پاخانہ اس کا سصحف ۔ امین ع بربان ۓ جم کے ارسی ہوۓ 
کی صراحت نہیں کی ء بالفرش بجم فارسی لکھا بھی تو دونوں حرف ایک دوسرے کا 
بدل ہوے ہیں ۔ سرہٴ سلیانی میں بمعنی بول و غائط سے ء بمعنی مستراح بھی ے ء 
مگر پاخانہ اس کا مصحف نہیں ص ہو ۔ پاچایہ بجم نارسی معنی بول و غائط 
دساتیری لفظ سے ؛ یں ہرگز پمعنی مستراح نہیں ۔ سوسہٴ سلمانی کا حوالہ جھوٹا 
ے ۔ یه کتاب امین کی نظر ہے نہیں گزری ۔ اس نے بث اہدام میں لکھا ے کہ 
”'فرہنگپای موجودہ , , , ازدو سم نسخہ بیش نیست ۔۶“ سرہٴ سلمانی و"سروری ہ رگز 
ان میں نہیں ء ورند اس بث میں یں نہ ہوتا کہ ”در سروری و سلمیانی وغیں آنہا ایں 
ه۹ )ء"” ا ن صیا(د''بود '“؛“ باعاند "یا٤‏ اور ”'خانہ““ ہے 
سکب سے ۔ 

(ہ) برہان قاطع : ”دی بکسر ٹالٹ و سکون یای تھتانی و شین نثقطہ دار آتش 
را گویند . , . چون اکثر حروف نارسی با یکدگر تبدیل مییابند .. . ثای آتش بدال 
اعجد بدل کردہ ء آدیش گفتب اند ۔ و اینکب بفتح تای قرشت اشتہار دارد غلط 
مشہور است ء چہ این لغت در ہمہ فرہنگہا بکسر تای قرشت آمدہ است و با دائنش 
تافیں شدہ است ء و چوں بکسر تا موضوعست ء بعد از دال یای حطی در آوردہ اند تا 
دلالت برکسرۂ ماقبل کند ء و آدیش خواندہ شود ۔؟؛ غالب ء ”'تاقیںٴ آتش با داش 
ادعائیست نادلپذیر ء آری در سلک قواق سرکش و سڈوش ہزار جا دیدہ ایم (سند 
نظیری و زلالی ایک ایک غعر) آدیش را اسم آتش قرار دادن گمراہیست ء وتمتانی 
٦ی‏ ۷۰ بدامئین تا 6بت 'د اعراب بانحرف در الفاظ تری وسم است 
نہ در الفاظ فارسی . , , آدیش در زبان پہلوی قدیم لفظیست جداگانہ می تعظم و 
تکرم ہ اسم نار در ارسی آتش است ہالف مدودہ و تای فوتائی مفتوحہ ء چنانکہ خود 
نیز در ٹای فوتانی بع الشین تش بتای مفتوح عمعنی آتش خواہد آورد ۔“؟ امین : 


برا 

''قافیہ آتش بادائش ادعائی ٹیست ؛ نظامی گوید : 

ہم کار شان شرب و آتشگری ‏ نگشتہ کسی گرد چالشگری 

و ہمہ اہل فرہنگ مثل جہانگیری و رشیدی وغیرہا در کسرۂ تای قرشت 
کہ در آئش است با . . . برہان , . . اتفاق دارند و آدیش را مبدل اشن مینگارند ء 
چنانچہ در جہانگیریست کہ آدیش با دال ءکسور و یای تمتانی آتش باشد ۔ جون علاى 
فرس تبدیل ہر یک حرف از حروف بیست و چہارگانہ بحرف دیگر جائڑ داشتد اند ء 
در بعضی مواقع . . , تای آتش را بدال بدل کردہ آدش گفتند و چونکہ دراصل 
این لغت بکسر تا موضوعست . , , ء بعد از دال یای تمتانی آوردئد تا دلالت بر کسر 
ماقبل کند آدیش خواندند ۔ شعر انوری : 

کند جوب آستان تو حکم شحنٴ چوہہا شود آدیش 

انتہول کلام ۔و ہمین ست در رشیدی و غیرآن ء بس درینٴصورت آتش بفتح تا 
٭.. , از قبیل تصرف خواہد بود کہ اوستادان صاحبقدرت بکار بردہ اند (مثال قالب 
و کاٹر) .., پس قول منکر مع امثلہٴ اساتذہ کہ بعضی ازان بر حاشیہٴ قاطع برہان 
یڑ ہست ء دلیل پر موضوعیت آتش بفتح تا میشود ؛ و موضوع بودن آن را بکسر تا منع 
ممیباید ء و اینکہ آدیش را لفظ جدا کان معی تعظم و تکرچ آوردہ , . , بی سند 
باور نیست ؛ و اگر باشد چہ مث ازین ست ۔ سخن درین ست کہ آدیش بدل از آتش 
است ء و آتش را گفتد اند ء چنانچہ شعر انوری کہ بالا مذکور شد دلیل پر این 
معنیست ۔ و یڑ آتیش کہ مشبع آتش است ء دلیل صرح بر این معٹیست کہ آتش 
یکسر تا . . . موضوعست و بس ۔ زیرا کہ اشباع دراز خواندن حرکتست ء بدین صورت 
کہ اڑ درازی فتح الف و از درازی ضمہ واو و از درازی کسرہ یای تمتائی بظہور آید ء 
چنانکہ اچار و آچار و افتاد و اوفتاد و آتش و آتیش ء اوستادی رامت ٠‏ 

از پسکی تنم سوختہ شد زاتش فرقت 
در خرقب بیز شعلبٴ آتیش ندارم 

ص رم ۔ آتش اصلا بفتحہ' تا ے اور عموباً اسی طرح مستعملہٴ شعرا ے ۔ 
اگرکسی فرہنگ نکار ۓ اص مکسورالتا لکھا ے تو غلعطی کی ے ۔ غال بکو قافیں 
سرکش و مشوش کی جگہ سرکش و مشوش و دیگر الفاظ این قبیل لکھنا تھا ۔ 
آدیش معنی تعظم کسی عہد کی فارسی نہیں ۔ آدش پہاے آداش ہوا ہوکا ء بعد کو 
آدیش ہو گیا ۔ آتش مکسوراتا ۷.٥۰۷۸١۱۵‏ ک ک۰ 

(۹) غالب : ”در فارسی دو حرف متعدالمخرج بلکە قریب ال خرچ نیز 
نیامدہ . .,. , ذال چرا باشد و بودن لفظ متحد السخرج چون روا باشد ؟ آری دہیران 
پارس را قاعدہ چنان بود کہ پر سر دال ابچد ثقطہٴ نہادندی : پسیٹیاں ازین رسمالخط 


ٴ۲۳۱ 


بوجود ذال منقوطہ در گان افتادند - چون درین ائدیڈہ وجود دال بینقطہ از مىیان 
میر فت ء و ہمد ڈال منقوطہ میمائد ء اکابر عرب قاعدہٴ قرار دادند ء تفر دال 
و ذال برآن قاعدہ اساس نہادند و اینکہ من میگوچ , , , فرمانْ آموزگار من است ۔ ٤‏ 
این : ”ازین دشمن عقل باید پرمید کہ در میان تای قرشت و دال سادہ ہم اتحاد 
مخرجست ء و قاریان قرأتِ سبعد بر اتحاد خرج آن ہر دو متفق اند ء وکسی از آنہا 
برخلاف ہم ئرفتہ ء بلکہ اہل عرب بسبب احاد مرج ادغام میان_ ہر دو روا داشتد 
اند ؛ بل واجب پنداشتد اند ء چنالکہ درکتب علم صرف بتفصیل ڈذکر یافتہ ۔ بس 
استعمال این ہر دو یعنی تای قرشت و دال سادہ باوجود اتاد خرج در زبان پارسی 
چگولہ روا داشتہ اند ؟ قطع نظر از حروف دیگر مثل با و پا وسم وفا کہ ہر یک را 
اڑیں چہار مخرج شفتی (کذا) است ء وغیں ازاٹھا مشل سین و شین و لام و لون کہ ہر 
یک ازینہا وسطی استاء و در فارسی مستعملست ؛ و با ہمدگر نسبت اتاد مخرج 
داردء واگر کسی در اتحاد مخرج آنہا شک کند ء در قرب مرج پیچ کونہ نخواہد 
کرد ؛ بس دربودن و نبودن بعض در لغات فارسی اتحاد غخرج و قرب رج را زنہار 
دخلی نباشد ء حض حسب اتفاقمت سہڑکرا در استمال آوردند ء آوردند ء و ہرکرا 
گذاشتند گذاشتند ۔ لپ تشنکان تمحقیق را جرعہٴ زلال جام تقریر ما روزی باد تا 
بمحقیقت وارستد و ہر تحریر معترض خط نسخ درکشند ء حق اینست کہ ڈال منقوطہ 
نزدیک پاستانیان (کذا) زبان فارس وحودی نداشت ء بالای ہماں دال سادہ نقطہ 
میگڈذاشتند ء متاخرین برای آن وجودی اعتبار کردند ء و ذال منقوطہ نام کردہ 
ہاستپال آوردند ہ و ہرای امتیاز پر دو قاعدۂ ترتیب دادئد چنا چب خواجہ نصیرالدین 
طوس یگفتہ : ”ٹانکہ بفارسی سخن میرائند““ (م مصرع اور) و نیز ابن معین (صحیح 
ابن پمین) گفتہ ع 'تعین دال و ذال کہ در مفردی فتد“ (م مصرع اور) و این 
رباعی حکم انوری ہم دلالت بر این قاعدہ میکند : ''دستت بسخا چون ید بیضا بئنمود؛٤‏ 
)٭ مصرع اور)۔ پس متتبع متاخرین بودن ء و از وجود ذال متقوطہ انکار مودن در 
گمراہی ہر روی خود گشودن است ۔ حیف , . , میستود““ (مکمل عبارت حیف الخ 
دوسری جگہ منقول) ص ۹ ۔ در ترکیب استاد میان دال و ٹا قرب المخرج 
را اظہار میکند ء و از جدمیت ہر دو یز خبر میدہد ء مگر قول اوستاد خود را کہ 
درمیان لفظ آدر نقل کردہ بود کہ دو حرف قریب المخرج در فارسی نیامدہ است ء 
غلط می بندارد کہ آمدن دو حرف قرنب المخرج و ہم جنس.را در لغت فارسی روا 
یدارد ۰ت ص۵۷١‏ (الف) غالب ۓ ڈاڑوفا؛؛ مجاے ۷"رف)' کی جگہ لکھا ے 
مگر یں پہلی جگہ ہے ء اور اس پر اعتراض نہیں ء حالانکە پہلی جگہ نظر اندا زکر 
دینا این کے نزدیک قابل اعتراض ہے (ب) دال و ٹا کو قریبپ المخرج کہنا چاہیے ۔ 
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متحد المخرج کہنا پی تھا تو اس کی سند پیش کرئی تھی (ج) قدما کا دال مہملہ 
پر نقطہ دینا در اصل جہانگیری میں ے : اس کا حوالہ دینا تھا ۔ اس سے قبل کی 
کوئی کتاب میری نظر میں نہیں جس میں یہ م‌قوم ہو (د) عربوں کا قاعدہ بنانا 
غالب کے سوا کسی ٌے نہیں لکھا ء اس پر اعتراض کرنا تھا (ہ) آج تک کو 
مخطوطہٴ فارسی جس میں دال سہملہ پر نقطد دیا گیا ہو ء نہیں ے ۔ ترجان البلاغہ کا 
جو قدیم نسخ ملا ے ء اس میں دال سہملہ کے یچے اور ذال معجمہ کے اوپر ثتطہ 
ے (و) طوسی وغیرہ کے اشعار جہانگیری ہے ماخوذ ہیں ء حوالہ دینا تھا ۔ (ز) یں 
کہنا کہ قدما میں ذال فارسی کا وجود نہیں ء غلط ے ۔ 

غالب : ”ہان دیدہ وران ء انصاف انصاف ء سا خوی از چنئیں چکید ء تا ایں 
ہعہ خس و خار را از راہ لغت فرو ”رفتہ ام ء و جز آفرین مزدی دیگر نمیجویم ء بلکہ 
از آن نیز گزشتہ ء ہمین داد میخواہم و دیگر پیج ۔ در فصل جم عری معالیا ٠...‏ 
جینور ... و در فصل جم فارسی مع الیا چینود . . . و در فصل خای نخذ مم النون ء؛ 
خنبورء و ہم فصل خئیور .., شش اسم اڑ ہر پل صراط آورد ء و پندارم در 
تصحیف خوانی نیز ہمتی قوی و نظری ہم ہا رس نداشت ۔ ہسیاری از الفاظ را کہ 
یک از آنہا چیتور است ؛ فرو گزاشت . . . میرسم کہ از شش اسم صحیح کدامست ؟؛“ 
امین : ''ہر یک , . , صحیح نامست ء و اقوال اساتذہ گواہ این کلامست , . , ء در 
رشیدیست : جینور ء و در فرہنگ (یعی جہانگیری) بجای رای مہملہ از کتاب 
زند دال سہملہ نقلکردہء عنصری . , , ''دپندہ بپول جنیور جواز ۔““ آذر پروی . ٠.‏ 
”گذارش سوی جینور پل بود ۔““ امدی , , .”'سوی جینور پل نباشدش راہ“ , 
”وز بلسک حنیور آوختہ““ و بعضی درین دو بیت اخیر حسورگفتہ اند““ و در فرپنک 
جہانگیریست خنیور, , , اسدی ج ”ہمیدون بپول خنیور گذار -)؛ و در ژند پاژند چینود 
آمدہ . . .“ٴ غالب کی پیشانی سے ہسینا ٹپکنے لگا ء لیکن راہ لغت میں ”'خس و خار“؛رہ 
ب یگیا۔ برہان میں چنود پل بھی معنی پل صراط ہے اور اس پر غالب کی نظر نہیں 
پڑی ۔ یں بات قابل بیان تھی ء مگر القاطع میں مذکور نہیں ۔ قاطع میں خنہور (ب 
کہ نیچے ایک نقطہ ء) مگر برہان میں خنپور صراحۃ بای فارسی لکھا ے ء اور یں 
مرقوم ے کہ ”جای بای فارسی یای حطی نیز بنظر آمدہ -)؛ اس طرح ان الفاظ میں 
جو معنی زیر بث ہیں ؛ ایک کا اور اضافہ ہو جاتا ے ۔ القاطع میں اس کی طرف 
بھی اشارہ نہیں ۔ اور خنبور مثل قاطع ء بای عربی ہے ے ۔ حقیقت یں ے کا یں 
اوستائی لفظ ہے اور اس کی دو شکلیں صحیح ہیں ء چینود و چنود ۔ باق تصحیف 
کی پیداوار ہیں ۔ اس کے ذمہ دار شعرا ہوں یا فرپنگ نکار ۔ 


ڈاکٹر خواجه احمد فاروق 
غالب کا سکہ شعر 
ے۸۵ ۱ع کی بغاوت میں مرزا غالب پر سب سے بڑا الزام یہ تھا کہ وہ 
'باغیوں؟' ہے اخلاص رکھتے تھے اور انھوں ۓ بہادر شاہ کی شہنشابی کے 
اعلان پرء م برررے' ےهہ رع کو ہواء ایک سکم شعر بھی کہا تھا ۔ اس کا 
ذکر انھوں 'تھے ؛ انھوں ےہ ایک خط میں کیا ے جو حسین مرزا کے نام ہے اور 
۸ جوك ۹ضہ اب وہ لوگا ہواے : 
اب “یں دکھ سنو ؟ بھاکا نہیں ہ پکڑا نہیں گیا ء دفٹر قلعہ سے کوئی میرا 
کاغذ نہیں نکلا ء کسی طرح کی ہے وفائی و مک حرامی کا دھٹبا بجھ کو 
نہیں لکا ۔ یہاں ایک اخبار گوری شٹکر یا گوری دیال یا کوئی اور غدر 
کے دنوں میں بھیجتا تھا ۔ اس میں ایک خبر اخبار نویس ےۓے یہ بھی لکھی 
کہ فلانی تاریخ اسدالہ خاں غالب نۓ یہ سککہ ہد کر کزارنا : 
بس زر زد سکدٴ کشور متائی سراچ الدیں جہادر شاہ ثائی 
خھ ہے جدالملانات ماحب کس ے پوچھا کہ یہ کیا لکھتا ے ؟ میں 
ارت کہا کہ غلط لکھتا ہے ۔ بادشاہ شاعر ء بادشاء کے بیٹے شاعر ء بادشاء 
کے نوکر شاعر ۔ خدا جایۓ کس نئۓ کہا ء اخبار نویس تۓ میرا نام لکھ 
دیا ۔اگر میں لے ہد کر گزرانا ہوتا تو دفتر ہے وہ کماغذ میرے ہاتھ کا 
لکھا ہوا گزرتا۔ اور آپ ء چاہے حکمم احن القہ خاں سے پوچھے ۔ اُس وقت 
تو چپ ہو رہاء اب جو اس کی بدلی ہوٹی تو جاۓ ہے دو ہفتے پہلے ایک 
فارسی روکاری لکھوا گیا کہ یہ جو اسدالقہ خاں فارسی کے علم میں یکتا 
مشہور ہے ؛ اس سے کام نہیں نکلتا ۔ یہ شخص بادشاہ کا لوکر تھا اور اس 
کا سکٹہ لکھا ۔ ہارے نزدیک پنشن کے پاۓۓ کا مستحق نہیں ہے ...۔ 
”یوسف عرزڑا کو دعا پہنچے ۔ بھائی ! بہاں سنشی مر احمد حسین ولد 
روشن علی خاں نۓۓ بجھ سے کہا تھا کہ حضرت ! جب پہادر شاہ خت ہر بیٹھے 
ہیں تو میں مےشد آباد میں تھا ۔ وہاں میں ۓ ید سکتہ سنا تھا ۔ان کے کہنے 
سے مجھے یاد آیا کہ سولوی مد باقر نۓ خہں وفاتر آکبر شاہ وٍ جلوس بہادر 
شاہ چھاپی تھی ؛ وہاں اس کا سکہ کا گزرنا ذوق کی طرف سے چھاپا تھا اور 


۲٢ 


ہ۲۸ 


چلوس پہادر شاہ آکتوئر کے سہیئے ےمم ۱ع یا ۳۸م ع میں واقع ہوا ے ۔ 
بعض صاحب اخبار جمع کر رکھۓ ہیں ۔ اگر وہاں کہیں اس کا پتا پاؤ گے 
اور وہ اخبار اصل بجنسہ جھ کو بھجواؤ گے کو بڑاکام کرو ك١ ٤٤‏ 

اس بیان ہے معلوم ہوتا ے کہ : 

و- جو سکە غالب ہے مسوب کیا گیا ء وہ یہ ے ء 
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٭ہ غالب اس کی تصنیف کے منکر ہیں اور اسے ذوق کی طرف متسوب 
کرے ہیں ۔ 

۰- غائب کے خیال میں یہ سکد بہادر شاہ کی تخت از چئیں چکیوقت ے۱۸۳ع 
یا رع میں کہا گیا تھا ۔ یہ مرشد آباد تک مشڑٍی دیگر ممیجہلی اردو اخبار 
میں جھپ چکا تھا ۔ 7 

اس لے غالب کو اس اخباری تلاش تھی ۔ چودھری عبدالغفور سرورکو ایک 
خط میں لکھتے ہیں : 

”'جناب چودھری صاحب | آج کا مبرا خط کاسمٴ گدائی سے ول ق تے 
کچھ مانگتا ہوں ۔ تفصیل یں کہ مولوی باقر دہلوی کے سطبع میں ہے 
ایک اخبار پر مہینے میں چار بار نکلا کرتا ے سسی یہ دہلی اردو اخبار۔ 
بعض اشخاص سنین مائضیہ کے اخبار جمع کر رکھا کرتے ہیں ۔ اگر 
احیاناً آپ کے یا کسی آپ کے دوست کے پان جمع ہوۓ چلے آےۓ ہوں 
تو آکتوبر ے۳ ۱ع سے دو چار سہینے کے آگے کے اوراق دیکھے جائیں 
جس میں بہادر شاہ کی تخت نشینی کا ذکر اور میاں ذوق کے دو سکے 
ان کے نام کے کہد کر نذ رر کرۓ کا ڈکر مندرج ہو ۔ ہے ت کلف وہ اخبار 
چھاے کا اصل بجنسہ میرے پاس پھیچ دے٣‏ ۔٤٤‏ 
چودھری عبدالغفور یہ جرچہ حاصل کرنۓ میں لا کام رے ۔ ان کو لکھتے ہیں : 

”آپ کی سعی اوراپنی ناکامی پہلے سے میرے دل نشین اور خاطر نشان 
ہے جیسا کہ کوئی استاد کہتا ےے : 

تھی دستان قسمت را چب سود از رپبر کال 

کہ عغضر از آب حیوان تشنہ ہی آرد سکندر را 


١۔‏ مملوکہ ڈاکٹر عبدالستار صدیقی ۔ عکس ی ء مشمولہ علیگڑھ میگزین ء غالب مبر 
لہج ماع < 
- مہزا غالب ‏ اردوے معللٰی ء مطبوعب سنہ ۹ع ٤)‏ صفحد ۰۷٣ھ"‏ 


لہ 


وہ اخبار ئہ کہیں ہے ہاتھ آیا اور نہ آۓ کا ۔ میں اپنے دا ہے امیدوار 
ہوں کہ میرا کام پیر اس کے نکل جائۓ گا١‏ _؛؛ 

اگلے خط میں پھر اسی کا ذکر ے اور اس کا افسوس ے کہ یہ الزام کسی 

طرح دورنە ہو سکاع 

”سک کا وار تو جو پر ایسا چلا جیس ےکوئی "چھرا یا کوئی کراب - کس 
ہے کہوں ؛ کس کو گواہ لاؤں ۔ یہ دونوں سکے ایک وقت میں 

گئے ہیں یعنی جب بہادر ثماہ تخت پر بیٹھے تو ذوق نۓ یہ دوسکے کہہ 
کر گزراۓ ء بادشاء ۓ پسند کیے ۔ مولوی ےد باقر جو ذوق کے معتقدین 
میں تھے ء انھوں نے دلی اُردو اخبار میں یہ دونوں سکّے چھاے ۔ اس کے 
علاوہ اب وہ لوگ موجود ہیں کہ جنووں نے اس زماۓ میں سرشد آباد 
اور کلکتے میں یں سکتّے سے ہیں اور ان کو یاد ہیں ۔ اب یہ دولوں سکٹے 
سرکار کے نزدیک میرے کہے ہوۓ اور گزراۓ ہوۓ ثابت ہوۓ ۔ میں 
ۓ پرچند قلم رو بند میں دلی اردو اخبار کا پرجہ ڈھونڈھا ء ہیں ہاتھ نہ 
آیا ء ید دھہبا جھ پر رہا۔ پنڈن بھی کئی اور وہ ریاست کا نام و نشان ء 
خلعت و دربار بھی مٹا ۔ خیر جو کچھ ہوا ء چوٹکہ موافق رضاۓ اللبی 
ے ؛ اس کا کلك کیا 

چوں جنبش مپہر بس فرمان داور است 
پیداد نبود اغیںە ہما آسان دھد٢‏ 

یومف مرزا کو لکھتۓ ہیں : 

”وہ دہلی اردو اخبار کا پرچہ اگر مل جاۓے تو بہت مفید مطلب ے ورنہ 
خیر ء؛ کچھ بحل خوف و خطر نہیں ے ۔ حکام صدر ایسی باتوں ہر نظر 
نہ کریں گے ۔میں ے سک کہا نہیں اور اگر کہا تو اہی جان و حرست 
بچپاۓ ک و کہا ۔ ید گناہ نہیں اور اگر گناہ بھی ے تو کیا ایسا سنکین 
ے کہ ملکدٴ معظمہ کا اشتہار بھی اس کو نہ مٹا سکے ۔ سبحان الہ | گواہ 
انداز کا بارود بناتا اور توپیں لگانی اور بنک گھر اور میگزین کا لوٹنا معاف 
ہو جائۓ اور شاعر کے دو مصرعے معاف نہ ہوں ۳ ۔)؛ 


و۔ غالب : اردوے معلیل ء مطبوعہ سثد ۹۹م رع ؛ صفحہ جن د۰ء (مطیع متبائی) 
ہہ غالب : اردوے معلول ء؛ ضص ب+اوقام۔ 
سپ خطوط غالب ء مرتػّبہ مولوی سہیش پرشاد ء صفحہ ہن ٛ ۔ 


ہ۲ 


سوال یہ ے کہ غالب کے وہ ”دو مصرعے؟“ کون ہے تھے ؟ تھے بھی یا 
نہیں ؟ پارا خیال ے کہ جو سکتّے غالب کے نام ہے مشہور ہوۓ ء وہ درحثیقت 
ان کے نہیں تھے اور اس معاملے میں ان کا اضطراب با 'تھا ۔ لیکن غالب نے سکّہ 
بھی کہا تھا اور قصیدہ بھی گزارنا تھا ۔ اس طرح ”'باغیوں؟“؛ سے اخلاص کی بات 
777+ ۶ھ اقاے سس تے کلک زس 
کہ جو سکلّہ میں نے دریاقت کیا ے ء وہ غالب کے انکاری بنیاد نہیں ے اور تہ 
وہ ان کے کسی خط میں معرض مبحث میں آیا ے ۔ 

معین الدین حسن خاں نے خدنگ غدر' میں لکھا سے کہ لکھٹؤ سے سرزا 
عباس نذر لاۓ جس میں بادشاہ کے نام کی اشرفیاں تھیں اور جن پر یہ شع رر کھدا 
ہوا تھا 

یہ ژر زد سکہٴ نصرت طرازی 
سراچ الدیں بہادر شاہ غازی 

یہاں ایک جملہ معترضہ ضروری ے - مٹکاف ۓ خدنگ غدر کے انگریزی ترجے 
میں سورج الدین٢‏ لکھا ے ۔ اس کے علاوہ اس میں ترجے کی ےشار غلطیاں ہیں ۔ 
خواجہ حسن نظامی نے انگریزی ہے اردو میں ترجمہ کروایا ے٣‏ اور اصل من 
نہیں دیکھا ۔ مثٹکاف کا ترجمہ غلط اور خواجہ حسن نظامی مرحوم کا غاط درغلطے - 

ممکن ہے یہ سکہ (یہ زر زد سکمٴ کشور ستانی ۔ سراج الدیں بہادر شاہ ثانی) بہادر 
شاہ کی تخت نشینی (سنہ ے۱۸۳ع) کے وقت کا ہو اوربعد میں ”اکشور ستانی؟؟' کے 
جاۓ ”نصرت طرازی؟“' اور ”'ثانی“کے بجاۓ ”غازی“' کے الفاظ سنہ ستاون کی جہد 
آزادی کے پیش نظر بدل دے گئے ہوں ۔ اس میں اور غالب کے تقل کردہ سکے 
میں اصل فرق بھی ے۔ اس کا مصنف کون ے ؟ یہ کہنامشکل ے لیکن چجیون لال 
اور معین الدین حسن خاں دونوں لۓ انے ایک ہی طرح لکھا ے اورکسی ۓے 
اہے غالب ہے سنسوب نہیں کیا - پوری خدنگ غدر میں صرف ایک جگہ غالب کا 


و۔ عکس مماوکہ راقم ۔ یہ کتاب شعیںٴ اردو دہلی یوی ورس٘ی کی طرف ہے ش۵ائع 
ہو ربی ے ۔ 
۳- 
نطلوط دص( /رھ۷ ن۸۸ :ط- ٥ہ‏ د٥ہ‏ نا۵ د٦ۃ‏ ءتادھ ٦۷0‏ 
,69 186 ر1898 ,٥7ل‏ ا:1( 7۰ ٥.‏ زط ١:اولعصة:1‏ 
٣۔‏ غدرکی صبح و شام ء مطبوعہ ہمدرد پریس دہلی (سٹہ ۰ ۱۹ع) مر تدّبہ مولوی 
ضیاء الدین برئی - 


۲۱ 


ذکر ے : وہ بھی ان کے بھاٹی کے ذیل میں پنکاسہٴ جرنیلی کے سلسلے میں لکھتے ہیں ء 
”'علہ کھڑکی قراش خانہ میں مولوی فرید الدین صبح کی نماز پڑھتے ہوۓ 
ککھکھ-+٭0802. ۔ حکم رضی الدین خاں و حکم احمد حسین خاں 

بھی اسی طرح معہ اپئے قاتلوں کے ملک عدم کو دست و گریہاں روانہ 
بن مزا یوسف برادر خورد اسداللہ خاں غالب کہ قدیم ہے مجنون 
کے ولک جنوں میں گھر ہے باہر لکل کے ٹہلنے لگے ؛ وہ بھی مارے 
کک او رر کی آدمی آہر(و)دار ء نامی ء اس پنکامہٴ جرنبلی میں معرض قتل 
بہت لا کے ا ے6“ 
مثتتاف ۓے جیون لال کے روزنامچے کا بھی انگریزی میں ترجەہ کیا ے ۔ اس 
میں بھی بہت سی فاحش غلطیاں ہیں ۔ اس ترچے میں غالب کا سکتّہ ندارد ہے لیکن 
اصل روزنامچے میں موجود ے؟ 
70 - 38ڈءہپ ‏ 
”آئیسویں می سنہ ے ۵ہ رع : 
دریار شاہی تی ۷٤۷٦۴‏ اتور ہو کر ایک 
سکہٴ جلوس در بابت تخت لشینی حضور گزرانا ۔ سکٹہ شعر ء 
سکلہ زد بر سم و زر در ہند شاہ دین پناء 
ظل سبحانی سراج الدین ہبادر شاہ (کڈا) 
اس پر اور شاعروں لے بھی سکّے کہے ۔ سکدّہ شعر : 
سکم" صاحب قرانی زد تائید الہ 
سایں“ یزداں سراج الدین بہادر شاہ ڑکذا) 
(ورق ۸م ب) دیگر سکلہ شعر : 
سکہٴ صاحب قرانی زد بتائید اللہ 
دیگر سکلّہ شعر : 
بزر زد سکبٴ نصرت طرازی - سراج الدیں ہبادر شاہ غازی 
دیگر سک شعر ۔ ڑا وش : 
بر زر آفتاب و نقرۂ ماہ سکكتّہ زد در جہاں ببادر شا“ 


ال سبحاتی سراج الدیں بہادر شاہ 


0د خدنگ غدر ء غُطوطہ بہ قام مصنف ؛ فرق ےم الف ۔ عکس مماوکہ راقم ۔ 

ہ۔ جیون لال : روزنامچ۔ اردو قلمی ء عکس ملوکہ راقم ۔ 

۳۔ روزناعیہٴ منشی جیون لال ء اصل مسودہ مملوکہ مٹکاف ؛ ورق پرم الف و پ ء 
عکس فملوکہ راقم ۔ 


>۲ 


مشکاف نے اس عیارت کا ترجمہ کہ مولوی ظمور علىی تھائہ دار ۓ حاضر 
ہوکر ایک سکب جلوس در بابت مخت تشیئی حشور گزرانا ۔ الخ“ اس طرح 
کیا ے جو! اصل کے ساتھ بقول اطالیوں کے غداری ے ۔ 
جممنڈ ‏ جح ۹٥٥دادتء:‏ :۳ھ ّمد ة4 ت۶:٤۱۱‏ ×4دصمط٢‏ (:) ناخ عدڑزہا نباہ۸ 
دہ 3٥ء‏ ما1 ۳عع مز ۱٢٣٥‏ عمزہه عط دہ لزیہ٥ص‏ ٦الاحایئ‏ ٥ہ‏ عسطہ۸ ٦امن‏ ٤ہ‏ 
:۰ ۲۴۷۰۶۲۵۶ عطا 
سکد زد برسم و زر الخ سکہ صاحب قرائی ژد الخ“ 
منشی جموٹ لال کی روش غالب کے ساتھ معاندانہ نہیں _ے۔ دوسرے یہ شعر : 
بر ژر آفتاب و ئقرۂ ماہ سکٹہ زد در جہاں ہہادر شاہ 
خود پکارپکار کر کہ رہا ے کہ اس کا مصنف غالب کے سوا دوسرا بنہی 
ہو سکنا ۔ اب تک ساد ظاہ یح وت سکے سامنے لت ہیں لیکن اس 
”قد دل کش“ کے ساتھ کوئی بھی نہیں آیا ۔ 
غالب ۓ ایک قصیدہ بھی اس زماۓ میں فتح آگرہ کی خوشی کہ موتمع پر پیش 
کیا تھا ۔ آگرے کے اخبار عالم تاب میں لکھا ے کہ ”مزا نوشہ اور مکرم علی 
خاں نے ۳ جولائی سنہ ے۵ہ رع کے دن بہادر شاہ کی تعریف میں قصیدے پڑعہ 
تھے؟“ ۔ اس کی بھی تائید منشی جیون لال کے روزنامجے سے ہوق ہے ۔ ۱۰ جولائی 
سن ے۵ہ رع کے ذیل میں لکھا ے : 
(فتح آگرہ کے مژدے ہے سب ؛ بادشاہ و اہل قلعہ ء خوش تھے) ”مر زانوشہ 
اور مکرم علی خاں ‏ ۓ ایک قصیدہ من تصئیف خود ہا بادشاہ کی مدح 
میں پڑے ہیں٣‏ _)“ 


رہ ملیف ۓ یں ظہور عل ی ایام کی ت۴ 
شعر؟“ کا ترجمد مضحکہ خیز ہے ۔ اس ہے سارا مشہوم بدل گیا ے (مشکاف کا 
ترجہ صفحہ و) محواجە حسن نظامی ۓے لکھا ے ؛ ”۔ولوی علىی تھانہ دار 
بھی حاضر تھے اور انھوں ۓ نذر کہ طور پر چند اشرفیاں پیش کیں ۔ سکدّوں 
پر یں الفاظ کندہ تھے ء ”سک زد پر سم و زر“؟ الخ ۔ دوسری جانب 
حسب ذیل عبارت درج تھی : ”'سکمٴ صاحب قرائی““ الخ - ملاحظہ ہو 'غدر 
کی صبح و شام)؟ صفحب +١۔‏ 

۲۔ روزناعچں جیون لال ء قلمی ؛ وق رو الف ۔ لیز مولانا ابو الکلام آزاد 
نقش آزاد طبع ء لاہورء صفحد مم ۔ 


ڈاکثر عبدالغنی 
میرزا غالب کا سفر کلکتہ اور بیدل 


مپرزا غالب اپریل ے۸۲ رع میں دہلی سے کلکتے کی طرف روائہ ہوۓ۔ انھیں 
دہلی میں رہتے ہوۓ کم و بیش بارہ سال گزر چکے تھے اور یہ قیام ان کے لے 
سخت پریشان کن ثابت ہؤا تھا ۔ دہلی میں ان کی دقت پسندی اور مشکل کوئی 
پر اعثراضات ہوۓ تھے اور پھر الٰھی سالوں میں ا کی پنشن کا جھگڑا بھی شروع 
ہؤا جس کے ساتھ معیشت کے علاوہ عزت و آبرو کا سوال بھی وابستد تھاء اس 
لیے جب وہ قضیہٴ پنشن کے تصفیے کے لیے رہگراۓ کلکتہ ہوۓ ہیں تو سخت 
آزردہ خاطر تھے ۔ آغاز شباب میں ان کے دل میں اس بات کا کبھی تصور تک نہیں 
آیا تھا کہ زندی ان کے لے اس قدر زہرہ گداز ابت ہوگ ۔ آگرہ رہتے ہوۓ انھیں 
خیال تھا کہ ژندگی ہر طرح عیش و طرب کے مترادف سے لیکن دہلی پہنچنے پر یہ 
خیال باطل نکلا ۔ اور حزن و یاس کے عالم ہیں انھوں ۓ وطن اور ابٹاۓ وطن 
کے متعلق کہا : 
کس از اہل_ وطن غم خوار من نیست ‏ مرا در دہر پنداری وطن نیست 

ف غالب دل و دماغ کی اس کیفیت کے ساتھ لکھنؤ ء کان پور ء باندوء 
موا جلد ٹارا اور الہ آباد ہوۓ ہوۓ بنارس پہنچے ۔ ریخ و غم ء صعوبتر راہ ء 
اور .ان پر مستزاد کچھ جس انی عوارضات ۔ بنارس سے ایک خط میں لکھتے ہیں : 

مغلوب سطوت غم دلر غالیر ‏ حزیں 

کاندر تنش زضعف تواں گفت جاں نبود 

یند زلدہ تا بب ببنارس رسيیدہ است 

”مارا اڑیں گیا ضعیف ایں کاں نبود:“ 
لیکن ید ”گیا ضعیف؛ بالکل پژسر دہ اور مضمحل جب بٹارس پہنچا تو وہاں 
کی حسن پرور فضا ۓ آہے تر و تازہ کر دیا ۔ طبیعت شگفتہ ہو کئی ء عروقِ 
مردہ ہیں خون, زندگی دوڑۓ لکا ء مخلیقی قوتیں عروج پر پہنچ کئیں ؛ وجودر 
معنوی سرور الگیز لّے کے ساتھ مترئح ہڑؤا ۔ ناموائشر حالات ۓ جس شدت کے 


ا 


بہت 


ساتھ ان پر دباؤ ڈالا پؤا ىھا ء حسینانِ بنارس کو دیکھ کر ان کا تخیل !تتی جولائی 
کہ ساتھ تخلیق_ شعرکی طرف راغب ہؤا اور اس طرح انووں تے حسن خیال اور 
“حسن_ بیان کا وہ شاہکار پیش کیا جو شثنوی چراغ دیر کہ تام سے موسوم سے ۔ 

تحقیق ہے متعلق مقالات میں رنگینٹی نین کا بہت کم دخل ہوتا ے ہ لیکن 
یہاں یہ انداڑ بالارادہ اختیار کیا گیا ےے تاکہ آئندہ سطور میں مثنوی چراغ دیر 
کی جال پروری کے متعلق ہم ج وکجھ کہنا چاہتے ہیں ء اس کے لے ذہن تیار ہو 
جاۓ ۔ اور حقیقت یہ ے کہ دہلىی والوں ۓ اُردو شاعری کے مےغوب اور مطبوع 
رجحانات کی بنا ہر میرزا غالب کو جس شد و مد کے ساتھ مطعون کیا تھا کہ 
تقلیدر بیدل نے ان کے کلام کو ایک مع بنا ڈالا ے ٢‏ سی قدر اصرار کے ساتھ 
اس سفر میں میرزا غالب ے اپّی تخلیقات کے ذریعے بیدل کے ساتھ اپنے فکری 
اور قلبی اتحاد کا اعلان کیا ۔ زیادہ پر لطف بات یہ ہے کہ دہلی والوں کے 
اعتراضات ے جو گویج پیدا ی تھی ؛ اُس میں ڈوپ کر ممام کے عتمام اہل, تحقیق ۓے 
غالب کے اس اعلان کی طرف توجد میذول نہیں کی ۔ اور اپ جبکہ غالبی کے 
سفر_ کلکتہ کے بعد پوری ڈیڑھ صدی ہووۓ میں صرف دس سال باق ہیں ء اس کی 
ضرور تلاق ہوی چاہے ۔ اس ے توچجہی کی وج صرف یہ رہی ے کہ اگرچە 
میرزا غالب نے کہا تھا 

فارسی ہیں تا بہ بیی نقش ہاے رنگ رنگ 
بگزر از مجموعہٴ اردو کہ ے رگ من است 
سلطنتر مقلیہ کی بساط کے آلٹتے ء انگریزوں کے تسلط ؛ قارسی زبان کی علمی 
اور ادبی حیثیت کے خاتمے ء اردو کی رواج ہذیری اور پھر قیام_ پاکستان کے بعد 
بھی فارسی ادب کو نظر انداز کرۓ کی دج سے ہم نے غالب کے دیوان قارسی 
کودر خور اعتتا نہ سمجھا ۔ اس لیے ہم ان مثبت اور وقیع اثرات کا جائزہ نہیں 
لے سکے جو بیدل کے مطالعے نے غالب کی غلتی قوتوں کے ارغا پر ٹالاد 
راس مقالے میں صرف ان اثرات کو زیر بث لایا جاۓ کا جٹھیں میرزا کے سقرر 
کلکتہ ے ہے نقاب کیا ۔ یہ سفر غالب کو ایک بی دنیا سے متعارف کراۓ کا 
موجب ثابت ہؤا تھا ۔ کلکتے میں جدید حیرت انگیز ایجادات کو دیکھ کر وہ اس 
عہد کے نقیب بتے جس میں سے ہم گزر رے ہیں ۔ اسی لیے سر سید احعد خاں 
کے کہنے ہر جب انھوں ہۓ آئین_ آکبری پر تقریظ لکھی تو کہا ٤ع‏ 
مدہ پروردن مبازک کار ثیست 
علم اور تجربے میں اضافے کے علاوہ یم سفر اس لے بھی اہمیت رکھتا ےک 


٢۲ ڈے‎ 


١س‏ کے دوران میں آنھوں ۓ جو مثنویاں١‏ تصنیف کیں ء ان میں واضح طور پر پیدل 
کا تتٍع کیا اور وہ بھی نہایت ہی خوش آیند اور دل پذیر طور پر - 
قشقہ جہیں پریزادگانِ ینار س کو دیکھکر جو سرور انگی زکیفیت میرزا غالب کے 
دل پر طاری ہوئی اس ۓ ان کي زبان پر ے اغتیار بیدل کی شنوی ””طور معرفت)“؛ 
کے اشعار وارد کر دے ۔ بیدل نے یں مثوی وسطہ پند میں لکھی تھی اور اس 
میں کوہ یبراٹ (بندھیا چل کی شاخ) کے حسن پرور مناظر بیان کے تھے جو انھوں 
ے وہاں ساون کی موسلا دھار بارشوں میں دیکھے ۔ جس ”یر شور تجریمٴ تخلیقی 
ہے بٹارس میں میرزا غالب دو چار ہوػۓے تھے ء کوہ یپراٹ میں میرزا بیدل 
کو بھی آسی سے گزرنا پڑا تھا ۔ می زا بیدل ۓ جامی کی شثنوی یوسف زلیخا اور 
نظامی کی شیریں خسرو وا ی بجر ہزج مسدس عذوف اختیار کی تھی ۔ لغت میں ہڑزج 
کا معنی باتریم غوش آیند آواز ے ۔ چوں کہ کیف و سرور کے لہے کو ادا 
کرۓ کے لے یہ بجر نطرناً نہایت ہی مناسب آپہنگ رکھتی ے ء اہل عرب سرود 
و نم کے وقت بیشتر اسی کو اختیار کیا کرۓے تھے ۔ جامی اور نظامی نے بھی 
اپنی رومان پرور مثنویوں کے لیے اعے اسی لے منتخب کیا تھا ۔ _اس مجر کو 
گویا رومان آفرینی اور تخیل پروری کے ساتھ نطری مٹاسبت اور موافقت حاصل ے ۔ 
اس بجر کے الھی ممکنات کے زیر نظر میرزا بیدل ایسے بالغ نظر شاعر ۓ بھی اسے 
پسند کیا ۔ ید بجر حسن پرور تخیل اور رومان ہے متعلق جذبات کا قدرق ذریعمٴ 
اظہار ے ۔ بیدل کی مشثنوی گیارہ سو اشعار پر مشتمل ہے جو انھوں ۓ صرف دو 
روز میں لکھی تھی ۔ وفور_ جذبات ٤‏ حسن تصورات ہ لطافتر بیان اور معائیقِ نغز 
کے اعتبار ہے یہ مثنوی فارسی ادب کا ے نظبر شاہکار ے ۔ مناظر قدرت کو ل ےکر 


اہ کلکتے میں میرزا غالب ۓ اردو زبان میں چکنی ڈلی کے متعاق ایک قطعہ بھی 
لکھا ۔ ان کے دوست سولوی کریم کت لی میں عت یاکیزەچکی 
ڈلی اپنے کف دست پر رکھ کر افویں اس کے متعاق نظم لکھنے کو کہا تو 
انھوں ۓے وہیں بیٹھے بیٹھے نو دس اشعار پر مہ ٦‏ کا پر 
تشبیہات کا حسن دید کے قابل ے ۔ اس قطعے ہے ظاہر ہوتا ے کہ أن ایام 
میں مپرڑا غالب کی طبیعت کا رجحان تخلیق حسن کی طرف بہت زیادہ نھا ۔ 
علاوہ بریں اکرچہ اس قطعے میں ان کی ابتدائی اُردو شاعری کی طرح اغلاق 
نہیں لیکن فارسی ترکیبات کی وہ ہہتات ے کہ اکثُر اشعار کے انعال اگر فارسی 
میں تبدیل ہو جائیں تو اشعار یکسر فارسی کے بن جاے ہیں ۔ یہ اس امی کا ثبوت 
ے کہ وہ مپرزا کک فارسی گوئی کا دور تھا ۔ 


٣ ے٦‎ 


انی رومان پروری کے ساتھ دنیا بھر کے شاید ہی کسی شاعر ۓ ایسا عظم 
شاہکار پیش کیا ہوگا ۔ 
پیدل کی یں ثتوی ایک عہوب سرماے کی حیثیت ہے غالب کے قبضے میں 
رہی نھی ‏ اور پنجاب یونیورسی لائبریری کو یہ فخر حاصل ے کہ اس شثنوی 
کا جو 'غخطوطہ غالب کے قبضے میں رہا تھا ء وہ اس کی الاریوں میں عحفوظ ے ۔ 
_اس مخطوطے پر غالب نے ۱۲۳ھ (مطابق ۱۸۱۵ع) کی سہر ثبت کی ے اور اپنے 
قام سے شکستہ خوبصورت نستعلیق میں مثتوی کے متعلق ید شعر٣‏ 'لکھا ے : 
ازیں صحیقب بنوعی ظہور معرفت است 
کے پر ذر چراغان ات ات 
۵ء ا ء۱ہ ۱ع میں میرزا غالب مستقل طور پر آ گرے ہے شاہجہان آباد 
آگۓے تھے ۔معلوم نہیں انھوں ۓ یں مخطوطہ آگرے ہی ہے حاصل کیا تھا یا 
شاہجہان آباد پہنچ کر کہیں ہے لیا تھا ۔ انھوں نے دس گیارہ سال کی عمر میں شعر 
کہنا شروع کر دیا تھا ۔ کلاب خانہ آگرہ کا ماحول بھی علمی تھا اور جیسا کہ 
نسخہٴ حمیدیہ سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں ے شاعری کا آغاز ہی اتباع ٣‏ بیدل ہے 


١۔‏ اس خطوطے کا مبر ۵۹ ے ۔ اس میں پیدل کی ایک اور مثتوی حیط_ اعظم 
بھی شامل ے ۔ لیکن سفر_ کلکتب سے اس دوسری مشنوی کے اثرات کا کوئی 
تعلق نظر نہیں آتا ۔ البتہ باق کلام غالب میں _اس کے اثرات موجود ہیں ۔ 

ہ۔ ہم لے اس سہر اور اس شعر کا عکس ابی تصئیف سیرتر بیدل (انگریزی) 
میں دے دیا ہے ۔ اسی طرح بیدل کی دوسری مثنوی ”حیطر اعظم؛؛ ہے متعلق 
شعر اور مہر کا عکس بھی دے دیا گیا ے ۔ ۶ حیط_ اعظم“ کی تعریف میں 
مہرزا غالب نے یہ شعر لکھا ہے : 

پر حبابی را کہ موجشی گل کند جام_ جم است 

آبر حیوان آب جوے او حیطر اعظم لت 
(دیکھے ة3 ۷۲٤٢ ٥٥‏ 804 18 مطبوعہ پبلشرز یونائڈ لاہورء ۹۱ء 
صلحد ۳۳١)۔‏ 

۳۔ بیدل کے متعلق سرزا غالب کے ان ایام میں کے ہوۓ مندرجہٴ ذیل اردو 
کے اشعا رکا مطالعہ بھ یکیجے ۔ عقیدت اور استفادے کا جذہہٴ عمیق و “پر شور 

(بقیں حاشیہ اگلے صفحد پر) 


٣ ۓے‎ 


کیا تھا ۔ ظاہر ے غالب آگرہ ہی میں بیدل سے متعارف ہو چکے تھے ۔ہم اس 
بحث میں نہیں پڑنا چاپتے کہ نفسیاتی اور معنوی اعتبار سے بیدل کے ساتھ عقیدت کے 
کیا اسباب تھے ۔ یہاں صرف بب یکہہ دینا کانی ے کہ غالب آگرے ہے بیدل کے 
ساتھ لکاؤ ل ےکر آۓ تھے ۔ 

اور اگر انھیں آگرے میں رہتے ہوئۓ مشثنوی ۶٭طور_ معرفت؟ کا مخطوطہ نہیں 
ملا تھا تو “سہر کی تاری سے پتا چلتا ے کہ شاہجہان آباد پہنچتے ہی مل گیا ہوکا ۔ 
یں امی بعید از قیاس نہیں - میرزا بیدل شاہجہان آباد میں اپنی زندگی کے آغری 
پینتیس سال بڑے احترام کے ساتھ گزا رکر دسمہر ۔ ہے ع میں فوت ہوئۓ تھے ۔ 
اور پھر ان کی وفات کے بعد کم و پیش اکیاون باون سال تک ہزار_ بیدل پر ہر 
سال بڑے اہتام ے عرس منایا جاتا تھا ۔ شاہجہان آباد ی یہ ایک خاص سالانہ 


(یقیں حاشی۔ گزشتس صفحم) 
قابل_ دید ے : 
اد پر جا سخن کے طرح. باغ تازہ ڈا لی ے 
جھے رنگر بہار ایچادی بیدل پسند آیا 


مطربِ دل نے مرے تار نفس سے غالب 
ساز پر رشب ےّ نغمہٴ بیدل باندعا 


جھے رام سخن ہیں خوفر گمراپی نہیں غالب 
عصاے خضر صحراے سخن ہے خامہ بیدل کا 


+٤ ٦‏ ى٣‏ کور بیدد 
گر ملے حضرتر بیدل کا غطر لوح_ مزار 
٦۹7؛ؤ)؛۶++‏ اف "ماگےھ 


ے۲ 


تقریب ہڑؤا کرت تھی جس میں تقریباً تمام فارسی اور اردو گو شعراء شامل ہڑا 
کرتے تھے ۔ عرزا مچد رفیع سودا (وفات : ۱ہے۱ع) اور مولانا ندرت کشمبری کی 
چہقلش نے عرس بیدل کا نذکرہ اردو ادب میں ہمیشہ کے لے محفوظ کر دیا ہے ۔ 
اس کا مطلب یہ ے کہ جب میرڑا غالب شاہجہان آباد جا کر سکونٹ پذیر ہوۓ 
7۶7 . و بی ات تفص انی مل ار کی 
تھی ۔ اور بھر میرزا غالب کے زماۓ میں بھی جہان آباد (غاہجہان آباد) میں 
علمی اور اد چرجے باقاعدہ موجود نھے ۔ ممکن ہے زندہ' بزرگوں میں سے کوئی 
عرس بیدل میں ٹامل بھی ہؤا ہو ۔ ویسے بھی روایات جاری رہتی ہیں - بیدل 
بھی مغلوں کی عظمت کا ایک مسظہر_ جلیل تھے ۔ جہاں آباد والے انھیں کب بھلا 
سکتے تھے۔ اور معلوم ہوتا ے میرڑا غالب جب وہاں گئۓے ہیں تو ان کے دل میں 
مزار بیدل دیکھۓ کی شدید آرزو تھی ۔ کہتے ہیں : 
گر ملے حضرتر بیدل کا خطر لوحِ مزار اد آئینمٴ پرواز_ معافئی مانگے 
دستہرد زسانہ سے زار بیدل ناپید ہو چکا تھا اور ان کا موجودہ مزار خواجہ 
حسن نظامی سہحوم نے مع میں تعمیر کرایا تھا ۔ بنا بریں جہاں بیدل کی 
شہرت کا یں غلغلد تھا اور ان سے سبرزا غالب کو اس قدر عقیدت تھی ٢‏ ۱۸۱۵ع 
میں اگر انھیں آگرہ پہنجتے ہی مٹنوی طور معرفت کا نسخ مل گیا اور انھوں ۓے 
اسے حرز جاں بنا لیا تو قطعاً تعجب کا مقام نہیں ۔ ہمیں اس بات کا بھی قطعی طور 
پر علم نہیں کہ مثنوی طور معرفت کا نسخہ کب تک میرڑا غالب کے زیر مطالعد 
رہا ۔ مگر ان کی مثنوی چراغ دیر کے سال تصنیف (ے۱۸۲ع) اور اس مثنوی پر 
طورِ معرفت کے واضح اثرات کے زیر نظر کہا جا سکتا ے کم یں مشثنوی کاق دیر 
تک مبرزا غالب کے پاس رہی ہوگق اور یہ بھی عین ممکن ہے زندگی بھر رہی ہو 


١۔‏ میرزا غالب کا معاصر_ بزرگ غلام ہمدانی مصحئی (متوفی : م۱۸۲ع) ایک 
واسطے ہے ان بزرگوں میں شامل ہو جاتا ے ۔ سنہ دےے وع کے لگ بھگ مصحفی 
ے میرڑا وفیع سودا سے لکھنڑ (فیض آباد ؟) میں ملاقات کی ؛ اور میرزا سودا ہی 
شاہجہان آباد میں رہتے تھے تو عرس_ پیدل منایا جاتا تھا ۔ مصحئی ان لوگوں 
میں سے ہیں جنھوں ۓ بیدل کے اتباع کو آخری دم تک مسسحسہن سجیات 
مصحفی نے ۸٥۱۱۹۹‏ (ہ ۔ مہے ؛ع) میں تذکرہ ”'عقدد ثریا؛؟ تصنی فکیا تو 
لکھاکہ اب بیدل کی قہر خالمٴ ویران میں واقع ے ۔ دیکھنۓے عقد, ثریا ؛ مطبوعہ 


دبلی ےم مورعے صفح ہو ۔ 


لہ و 


اسی لے آثارر غالب! کے طور ہر ضائم ہوۓ ہے بچ گئی او رکسی نہ کسی طرح 
پنجاب یونی ورسٹی لائبریری میں پہنج کئی ۔ 

"۶٦‏ 2۶ج کی اسگوں اور آرزوؤںٹ 
کی کوئی انتہا نہیں ؛ ایک رومان پرور شوی حاصل کرتا ے جس میں دیگر مطالب 
و معانی اور جذبات انگیز اقوال کے علاوہ کہا گیا ے ء 

"۹ ۶٥ 

جو بات اس نوخیز شاعر کی فطرت ہے بالکل مطابقت رکھتٹی ے ۔ وہ تو 
زندی کے رس کا آخری قطرہ نک نھوڑ کر پی جانا چاہتا ے ۔ زلند میں جو حسن 
اور دلکشی ہے ؛ زندگی جن جن اسرار و رسوز سے لب ریز ے ء تخیل اور جذیہ 
زندی میں جس طرح رنگینی پیدا کر سکتے ہیں ؛ یں سب کچھ اس مثنوی میں 
بافراط موجود تھا ۔ اب آپ ہی اندازہ لگائیے “پر آرزو غالب لے اس مثنوی کا مطالعں 
کس ذوق و شوق کے سانھکیا ہوگا او ر کس طرح اس کے اشعار ء اس کی ترکیبات ء 
اس کے تعورات اور اس کے معائی غالب کے شعور کا مستقل جزو بن گئے ہوں گے ۔ 
لاہ اتاض آ ماعرائداعظطت کے عناصر شعور غالب میں بدرج* ام موجود 
کر دے تھے ۔ ان عناصر کی نشو و نما میں طورمعرفت کے اثرات نۓ کیا حصد لیا 
ہوگا ؟ اس کا کچی اندازہ تو غالب کے حولہ بالا شعر سے بھی لکایا جا سکتا ہے ۔ 
انھوں ۓ کھلے دل سے تسلیم کیا ے کہ اس صحیفے کی پرکت سے ذرہ ذرہ چراغان_ 
طور معرفت بن چکا ۔چہ ۔ سطور آیندہ کے سطالعے ہے آپ بھی اس نتیچے پر پہنچیں 
کے کہ طور, معرفت کے اشعار ۓ غالب کے شعور خلیقی میں ایک مستقل گوج 
پیدا کر دی تھی ۔ انھوں ۓے بنارس کا بہشت_ خرم اور فردوسِ معمور دیکھا تو 
سرور و کیف کے ہر شور جذبات کے ساتھ طور معرفت کی مجر اور اس کے اشعار 
ان کے شعور میں بڑی شدت کے ساتھ گونجنے لگ کے اور جب ان پر جڈیںٴ تخلیقیق 
طاری ہوا تو وہ بھول گئۓے کہ وہ خود کچھ کہ رے ہیں یا بیدل گویا ہیں ۔ 
معنوی اتحاد کا یہ عالم تھا ۔ 

میرزا غالب ایک نابغہ تھے ۔ أن کی شاعرائہ عظمت کے ہم روز بروز زیادہ 
قائل ہوۓ چلے جاۓے ہیں ۔ وہ ہماری ثقافت کا مایںٴ ناز مظہر ہیں ۔ ان کی اینی 


٦‏ ابل نظر تج نزدیک کلام بیدل اِس قدر وقیع سے کہ علاسہ اقبال صسحوم لے 
اپنی وصّیت میں ایک قلمی دیوان, بیدل کا اپنی جائداد کے سلسلے میں ڈک ر کیا 
تھا ۔ بحوالب روزار نقبر ء جلد عم ء صفحم رن ۔ اور طور معرفت کے اس نسسۓ 
کو تو میرزا غالب کے خصوصی تعلق نے بھی گراں مایه بنا دیا تھا ۔ 


۲۸ 


ائفرادیت بڑی عظم اور رنگن ہے ۔ وہ بیدل سے استفادے اور استفاضے کے باوجود 
غالب رہتے ہیں ء اس لے ثنوی چراغ دیر میں ہے پہلے ہم ان چیزوں کو پیش 
کریں گے جو خالصۃ* غالب اور بٹارس سے تعلق رکھتی ہیں تاکہ کوئی اس گان 
باطل ہیں مبتلا نہ ہو جا ۓکہ چراغ دیر تو طور معرفت کی عض صداے بازگشت 
ے۔ غالب جیسے یکائہ* روزکار نبوغ_ ذاتی رکھۓے والے شاعر سے یہ توقع کبھی نہیں 
ہو سکتتی کہ وہ اپئی تخلیقات میں اپنی انفرادیت کو جھوڑ کر عحض ثتقالی اپنا شعار 
هإأ :072‏ 3 ء>8ض٭ت تحوضہ بط - 
با من سياویز اے پدر فرزندر آذر را نگر 
ہ رکس کہ شد صاحب نظر دین_ بزرکاں خوش لکرد 

پہلے ہم غالب کی انفرادیت کا ڈک رکرے ہیں : 

مناظر فطرت کی رنگیٹیاں اور رعنائیاں بیان کرے ہوٗئۓے بھی سیرزا بیدل کی 
مشنوی کا مس کزی خیال یہ سے : 

معتائی معمائی سعّا اگر خوابی کشودن چشم بکٹا 

وہ اسان کو مصدر اسرار قرار د ےکر تمام کائنات کو بھی ایک معٌّا کہتے 
ہیں ۔ اس لیے کوہستان بیراٹ انھیں ارستانِ آسرار نظر آتا ے اور اس کے ایک 
ایک سنگریزے میں انھیں بری زاد, حسن محو_ خواب دکھائی دیتے ہیں ۔ ان ک 
جولا, تخیل میں بھی بنیادی طور پر فکر برستی ے ء بصیرت افروزی ے ء عرفان 
پروری ے ۔ لیکن میرزا غالب اتنے ‏ یراگ قدرت سے متاثر نہیں جتنے صافر اعلیف 
کی کل اندامی ہے مسحورہو جاتے ہیں ۔ بلکہ وہ تو لالہ و کل کو بھی دیکھتے 
ہیں تو خیال کرتۓے ہیں کسی کے لب و رغسار کی رنگینی ے جو اس صورت میں 
ممایاں ہو گئی سے ۔ أن ک ساری شاعری میں ارضی قسم کی لذت پروری ے ۔ 
وہ حکے_ فرزائه ہوے ہوئۓۓ بھی اینے اس بتیادی جڈدے ہے علبحدہ نہیں ہوۓ ۔ 
مثٹنوی چراغ دیر میں بھی ہی جڈید کارفرما ہے ۔ کاشی (یٹارس کا دوسرا نام ے) 
کے بتان بت پرست اور برہمن سوزکی تبسم ریزی اور مشک بیڑی کا ذکر کرۓے 
ہوۓ فکر غالب اپنے معراج پر اس وقت پہنچتا ے جب وہ ان کے متعا قکمت ہیں : 

بہار بسٹر و نوروز آغوش 

میرزا بیدل اور میرزا غالب کی طبائع میں بہی بنیادی اختلاف سے اور مجموعی 
حیثیت سے ان دونوں بشثنویوں میں بھی بنیادی طور بر ہی فرق ہے - طور معرفت 
کے گیارہ سو اشعار عرفان نوازی کے ارد گرد گھوستے نظر آے ہیں ۔ چراغ دیر ے 
یک صد و ہشت (۰۸و) اشعارکا حور صنف لطیف ے ۔ اس میں اگر غم_ دوراں یا 
معرفت کوشی کا ذکر موجود ہے تو اس کی حیثیت عض ضمنی ے ۔ 
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یہ تو اس اس کا ذکر تھا کہ چراغ دیر نطرتر غالب کی آئینہ داری کرقی 
ے ۔ اب یہ بتایا جاتا ے کہ اس مثنوی میں خصوصیت کے ساتھ صرف ان چیزوں 
کا ذکر کیا گیا ے جو کشی کے ساتھ تعلی رکھتی ہیں اور جن کے مطالعے سے 
صرف کاشی کا نقشہ نگاہوں کے سامئے ابھرتا ے ۔ صرف دو ایک باتوں پر اکا 
آکیا جاے کا ۔ حسینان_ کاشی چوٹکں بت پرست ہیں ء انی زسم مذہبی کے مطابق 
صندل کا قشقہ ان کی جبیئوں پر ے ۔ چونکہ ہر طرف قشفہ جبیں حسیں نظر آتے ہیں ء 
غالب کے تخیل نۓ انھیں بتایا کہ ان کو دیکھ کر فلک لۓے بھی ابنی جبین کو 
شفق کے ذریعے اسی طرح رلگین بنا لیا ے ء 
فلک را قثقہ اش کر پر جبین ثیست 
بس ایں رنگینیٴ موج شفق چیست 
پھر اپنے شعارِ مذہبی کی بنا پر تمام حسینوں نے اپنے رنگین و رعنا بدن کے 
اردگرد زنار باندھ رکھا ہے ۔ غال بککہتے ہیں اس جمن زار میں بہار آتی ے تو اسی 
لیے موچ_ کل ہے زنار بدوش ہوتی ہے : 
بس تسلم ہواے آن چمن زار 
زہ موج. گل ہہاراں بستہ زنار 
ان مہوشوں کے دمکتے ہوۓ چہرے شام کے وقت گنگا کے کنارے نظر 
آۓے ہیں تو جراغاں ہو جاتی ہے : 
یہ سامانِ_ دو عالم کالتاں رونگک 
ز تاب رخ چراغانر لب گنگ 
گنکا انھیں دیکھتی ے توہہ صد شوق ان کے لیے اپنی آغوش وا کر دیتی 
ہے ۔ یہ کل رعسار اپنے وجود رنگین کے ساتھ بہ غرض شمت و شو پانی میں 
داخل ہوتۓ ہیں تو گنکا کی اسواج کھلی باہوں ہے استقبال اور معائقہ کرق ہیں : 
زبس عرضر تمٹنا میکند کنگ 
ز موج آغوشہا وا میکند گنگ 
الغرض پڑھنے والے پر تمام اشعار کا مجموعی تاثر یہ ہوتا ے کہ وہ ابنی 
آنکھوں سے کاشی کے مناظر دیکھ رہا ے ۔ 
ان دو پاروں کا مقصد صرف یہ تھا کہ بتا جل جاۓ ؛ ثنوی جراغ_ دیر 
میں مبرڑا غالب کی انفرادبت بدرجہ'ٴ اتم موجود ے ء اور اس کو پرھتے ہوۓ 
ہم ”طور عرقت؟' کے کوہ ببراٹ کی سیر نہیںکرے بلکہ کاشی میں کلگش تکر رے 
ہوۓ ہی ۔ جاعغ دبر اپنے اندر تازگی اور جدت رکھتتی ے ء طور معرفت کی نقالی 


۲آ۰ 


نہیں ۔ یہ سب کچھ برسبیل احتیاط تھا ۔ ہبارا اصل مقصد یہ تھا کب اس حقیقت کا 
علم ہو جاۓ کہ مثنوی چراغ دیر لکھتے وقت غالب کے شعور تلیٹی میں مبرزا 
پیدل کی شثنوی طور معرفقت کے اثرات اس طرح رے ہوۓ تھے کہ اینا انفرادی 
رنگ قائم رکھے ہوۓ بھی وہ اس کے تصورات اور اس کے اسلوبر نکارش ہے باہر 
نہ جا سکے ۔ بنابریں یہ بات بلاخوف تردید کہی جا سکتی ہے کہ سفر کلکتہ 
میں معنوی طور پر بیدل ء غالب کے ساتھ رے ۔ 

بجر تو ظاہر ے وہی ”'طور معرفت“' وا ی ے - نظامی ؛ جامی اور ان کے بعد 
ناصر علی سرہندی ہے بھی اپنی شنویوں میں تواجد و سرور کے اظہار کے لیے بھی 
بجر اختیار کی تھی ۔ جذبات میں ایک تلاطم بہا ہوا تھا - دیکھے غالب اور بیدل 
اس کا اظہار اپنی اہی مشنویوں کے آغاز میں بالکل یکساں انداز میں کرے ہی : 


قائے پیدل 

ٹس با صور دمساز است اسوز طبش فرسود شوق نال تمثال 
٭8 ھء طط ز_ ھریکر ننس وا میکند بال 
رگر سنکم شراری ہی ریم سک خاموشی نوا ساز است امروز 
کفر خاکم غباری می نویسم غبار سرب آواز است ‏ اسروز 


یہ دونوں شاعروں کے پہلے دو دو شعر ہیں ۔ الفاظ ء قافیہ ء ردیں اور تصور_ 
طپش کی یکسائیت دیکھے ۔ دونوں کے ہاں لفظ, ”امروز 4“ کی نشصت جذیہٴ لیتی 
کی اس کد و کاوش کی طرف اشارہ کر رہی ے جو ایک خاص ”آن؛“ کو مسخر 
کر کے اہے ابدیت کا معبی خیز جزو بنا دینا 0.0.1 

میرزا غالب کے دوسرے شعر میں ؛'شرار نوشٹن؟“ کا عاورہ بالکل انداز بیدل 
سے مطابقت رکھتا ے ۔ اسی طور معرفت کا .)۰ 

بہر عضوم تب سودا شرر کاشت 
ز ہر موع دل فریاد برداشت 

میرڑا بیدل لے شرر کاشتن محاورہ استمال کیا ے ‏ اب نوشتن اور کاشتن میں 
وہی فرق ے جو منشی اور بجاہد میں ہوتا ے ۔ ایک جگہ انفعالیت ے ؛ دوسری 
جگہ فعالیت ۔ علامد اقبال مرحوم کی بجلس میں ایک بار پیدل کے عاورہ ”' خرام 
کاشتن“ٴ کا ذکر چھڑ گیا ۔ انھوں بے فرمایا کہ اس ہے ظاہر ہوتا ے کہ بیدل کا 
فلسنہ' حیات حرک ٥(‏ ز8 ەوز۵) ہے اور ان کے مقابلے میں میرزا غالب کا مائل 
ہہ سکون ۔ پہرحال ترکیب کی مطابقت ظاہر ے ۔ مبرزا الب نے اپنے اس شعر 
میں سوز اور یش کے لیے شرار کے استعارے ہے کام لیا ے ۔ ان کے ارد و کلام میں 
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بھی اس غرض کے لیے شرار کئی بار استعال ہوا ے ۔ ثٹا5ع 
رگ سنگ ہے ٹپکتا وہ لہ و کە بھر نہ تھمتا 
جے غم سمجھ رے ہو وہ اگر شرار ہوتا 
لیکن ان کے فارسی کلام میں یں لفظ ایک انوکھے معنی کو بیان کرۓ کے 
لے بھی استعال ہوا ے ۔ مندرجہ ذیل شعر پر غو رکیجے جو دیدہ وروں کی تعریف 
میں کہا گیا ہے ۔ 
زخمد کردار بتارر رگر خارا بینند 
اس شعر میں بتایا گیا ے کہ اہل بصیرت کی حقیقت ہیں نکاہیں ژمان و مکان 
کہ پوشیدہ امکائات سے بوری طرح ھ ھصھسھ-ئ-* شعر کے مطالعے کے بعد 
مٹٹوی طور معرفت ہے صنعث ستنگ کے متعلق مندرجہ ذیل اشعار پڑھیے : 
بود ہر جزوشض از جوش شرر ہا 
ٹگی پروردہ* چشمں تماشا 
چو ابل شرم ازو نتواں ممودن 
بجندیں چشم یک مزکاں کشودن 
دریں خلوت جو شاہد آرمیدامت 
آکہ دیوار و درش آئینمه چیداست 


شرارش گر کند چشم تو روشن 
سراپایش چو غربال است روشن 
وف کس را بریں روزن نظر ٹیست 
نہ سنگ بین باب شرر لیست 
شفتہاے کزیں کوە آشکار است 
ہاں عکسِ چراغان_ر شرار است 
ان اشعار میں شرار اور دیدہ وری کا تعلق موجود ے ء بلکہ بیدل تو کہتے 
ہیں کہ یہ جوش شرر بچندیں چشم کسی کے حسن کا تماشا کر رہا ے ۔ علاوہ بریں 
یل یدل ۓ 'تصور شرار میں وہ اشتعال پیدا کر دیا ے کہ ید کمپنا ے جا نہ ہوکا 
غالب کا شرار کے ساتھ مستقل والہان تعلق بڑی حد تک مشنوی ''طور معرفت؟“ کا 
مہو مثت ے ‏ شرار کا تصور انْ کے ذہن میں اس طرح جا گزیں ہو چکا تھا کہ 
اپنی اس مختصر مثنوی میں بھی انھوں ۓ اس لفظ کو دو بار استعال کیا ے ۔ 


"۲۸۰۳۴ 


دوسرا شعر اختدام پر ہچ : 
شرار آسا فنا آمادہ پرخیز بینشاں دامن و آزادہ برغیڑ 
اور فا پذیری میرڑا غالب کے ہاں تصور شرار کا تیسرا پہلو ے ۔ 
شرار کے متعاق ان تمام امو رر کو ذہن میں رکھ کر ”'طور معرفت؟' سے یں قطعہ 
''در صفت شرار؟“ پڑھا جائۓ : 


بیا تا وحشتی درییش گیریم مبادا چوں شرر در سنگ میرم 
دو روڑی تیشہٴ فرباد ہاشم اڑیں کہسمار معنی ہا تراشم 
یراہ انتظار ماست دلتنگک پریزاد شور 'د, عدعہ' ھت 
شوج آتش زنر شوق شرارش ‏ برآرمم از طلسم انتظارش 
ہیاں برق کہ از جوش لطافت بەگل رنگ است و در آئینم حبرت 
برنگر قطرہ از ابر آشکار است بطبع سنگ نام او شرار است 
ز افسون لطاقت کردہ منزل بہر سنگی جو راز عشق در دل 
بس اہنگ ہر انشازق" گا درون_ بیضہ طافؤسان_ رعنا 


عالی ادب پر لکاہ رکھنے والے اینے دوستوں ہے کہوں کا کہ دئیا بھر کے 
کسی شاعر کے کلام سے اس قطعے کا جواب تلاش کریں ۔ 
شرار کے سلسلے میں بیدل اور غالب کے تقابلی جائزے ہے اس اسی کا احساس 
دل میں پیدا ہوتا ے کہ موی طور معرفت ۓے میرزا غالب کو جس تصور ہے 
وی متعارف کرایا تھاء اس کا اظہار انھوں ے نہ صرف مثٹوی ”'چراغ دیر)؛ میں 
کا بلک ا کے تمام کلام میں ہم اس تصور ہے دو چار ہوۓے ہیں ۔ اپنے اس 
دعوے کی تائید میں ہم ان کی ایک مشہور فارسی غزل کا یہ مطلع در جچکرتے ہیں : 
دیدەور آں کہ تاد دل ہہ قغار دلبری 
مر ظا سنگ بنگرد رقص بتان آذری 
کس قدر بولتا ہؤا مطلع ے ؛ تصور کس قدر واضح ہے ۔ کائنات کے ے ٹرتیب اور 
ے رنگ عناصر میں لگیر بصیرت کا حسن کی جلوہ کری دیکھٹا کیسا دلاویز خیال 
ہے ۔ اسی خیال کی صحح قدر و قیمت ہے صرف ایک اعلٰی درجے کا ذہین و فطِن 
اور بالغ نظر سنگتراش ہی آئنا ہو سکتا ے جس کا تیشہ جال افروزی کی اداؤں کو 
بخوبی جائتا ے ۔ اس توضیح کے بعد مثنوی طور معرفت کے مندرجہٴ ذیل افعار 
پڑے جائیں جو لاریب بیدل کا شاہکار ہیں : 
شبی پر تیغ. کوبی بود جایم ‏ ز بیتابی یہ سنکی خورد ایم 
ندا آمد کہ ای حروم اسرار خراباتر ثئزاکتھامدت کہسار 
مباد ایں جا زی بر سنگ دستی کہ ینا در بغل غفتمت ستی 
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پداعتِ تخیل ء طراوتِ احساس اور حسن بیان کا یہاں اتحاد ملاحظہ کۓ کے 
بعد آپ ایک بار پھر میرزا غالب کا مندرجہ بالا مطلع پڑھیں اور موازنہ کریں ۔ 
لیکن بیدل یں شع ر کہے کے بعد آگے جا کر نزہت فکری کا ایک اور عالم 
دکھاۓ ہیں 
سک تر راں دریں کہسار محمل ‏ مبادا شیشہٴ را بشکتی 
نزاکت بسک این جا ریشہ دارد صداے پا شکست شیشہ دارد 
تو جسم اندیش وایں ‌جا غیرجاں‌ٹیست ‏ ہحہ میناست ء سنگی درمیاں ٹیسٹ 
تیسرے شعر کا پلا مصرع گنگناے ہوۓ اب مثنوی چراغ_ دیر ہے میرزا غالب 
کے ان اشعار کا مطالعم کیا جالۓ : 
شکفتی ایست از آب و ہوایغی کہ تنہا جاں شود اندر فضایش 
جامای ںی نین کن اما ندارد آب و خاک ایں جلوہ حاشا 
نباد, شاں چو بوی گ لگراں ٹیست ‏ ہمد جائند جسمی درمیاں ٹیست 
میرزا غالب ےشک لطافتر فکر و احساس کا پیکر ہیں لیکن خود فیصلہ فرمائیے 
۳ ٭+ کہا ے؟ 
سنگ و شرارکا تذکرہ ختم کرتے ہوۓے ہاں ہم مثنوی طور معرفت میں 
ہے بیدل کا ایک شعر درچج کرے ہیں جس میں ”رگر سنگ؟“ کی ترکیب استعال 
ہوئی ے ء اور وہ اس غرض کے لیے کہ پتا چل جاۓ یہ تین الفاظسرگ ء 
سنگ ء شرار۔-اگر غالب یک جا ء دو دو کرکے یا تنہا استعال کرے ہیں تو یہ 
فیض_! بیدل سے : 
رگ سنگی بں نیش الہ خوں ریخت . خروشی سر بر آورد و جنوں رت 
بیدل کی طور معرقت اور غالب کی چراغِ دیر کا باہمی تعلق اب اچھی طرح 
٣٥١١ء‏ ئ "اوت او" 'مطابفت کی بش مزید عناصر موجود ہیں ۔ ان 
کا ذکر بھی ضروری ہے تاکە بحث سیر حاصل ہو جاۓ ۔ اس ضمن میں پہلے 
٣‏ ۶ ' "×× ا تورات یا معای کے الحاظ ہے مزید ایک جیے افعار 
پیش کیے جاتے ہیں : ' 
قاالے بیدل 
بس لطف از موج گوہر نرم روٹر ہمد از موچ کلشن خوش عناں تر 
بناز از خوتِ عاشق گرم دوتر زرہ آبر زندگی ہم رواں تر 
یں ترکیب اس بات کا پیش خیمەہ ے جو ہم میرزا غالب کے قیام, کلکتہ کے 
"٦‏ کی 2 ۔ 


لح 


تعا ی اق بتارس چشم بد دور ‏ بہشتر اتفاق_ آرزوہا 
پہشٹر خرم و فردوس معمور فرنگستانر حسن رنگ وبو ہا 
ہارستانر حسن_ لا آبالیست رگر ابر ہارستانر نیرنگ 
بی کشٹوربا سر ذًراو نات طلسم_ ریشمٴ فردوس در چنگ 


کفر پر خاکش از مستی کنشتی بن ہر خار صد کاشن در آغوش 
مر ہر خارش از سبزی بیشتی کفر ہرخاک مد آئیدہ بر دوش 
یسامانر دو عالم گلستاں رنگ دو عالم رلگ و بوی خفتہ یک بار 
ز تاب رخ چراغانر لب گنگ زز شور خندۂ گل گثشثت یدار 


شکایت گونہٴ دارم ز احباب متحاقاق سال "ایت بب 
کتان خویش می شوج ہہ سہتاب کان م می زند بر روئی مہتاب 
+0٤‏ +-+ + + وق ٢‏ ضف قت ہہ 
خاش مصدل بش نز سنہ مض ات اہ 
چراغِ دیر کا وحدت پرور حسین تار و پود تیار کرۓ کے لیے میرڑا غالب 
ۓے متعدد رنگ استمال کے ہیں ۔ پہلا رنگ ان کے درد و غم سے تعلق رکھتا 
ے ۔ اس کا اظہار بالکل قدرق طور پر ہوا ۔ احباب ی ے سہری کا ذکر کرے 
ہیں تو مولأنا فضل حق خیر آیادی حسام الدین حیدر خاں اور امین احمد غاں 
کی وفا کعاری اور ساتھ ہی فراموش کاری کی طرف اشارہ کرکے غم کے تاریک 
ساے میں روشنی ی خوشگوار کرئیں داخل کرتے ہیں ۔ یہاں ہے رنگ و :وری 
نظر پرور سر زمین یعنی کاشی کی رعنائیوں کا ذکر چھڑ جاتا ے ۔ غم سے مسرت 
کی طرف گریز تضاد کے عنصر کی وجہ ہے بڑا مؤثر ثابت ہوتا ے اور پیر وہ اس 
حت خیڑ خطے کا دک تا گویا داد عیش دیتے ہیں ۔ جب جذیہٴ مسرت اپنے 
عروچ پر ہوتا ے تو خیال آتا ۓے کا یہ عیش کوشی او رکجا میری فرزانگی : 
چہ جوئی جلوہ زضں رنگیں چمنہا ‏ بہشتر خویش شو از خوں غدنہا 
یہاں سے بھر گریز کرے ہیں اور ۔وچتے ہیں (در اصل بچھلی عیش کوشی کا تاثر 
ابھی موجود سے) ”میں ے تو اپنے روح و رواں کو آسودگی ے لبریز کیا لیکن 
_حس اور ذہن کی لنت کوشی میں اہل_ خانہ کو بالکل فراموش کر دیا ے جو 


ۓ۲۸ 


سچی بات ہے : 
پہ شہر از بپیکسی صحرا نشیناں بروی آتش_ دل جاگزیناں 
آن سے تغافل روا نہیں ۔““ ختلف قسم کے احساسات کا اسی طرح تانا بانا تیار 
کرے ہوۓ میرزا غالب عرفان نفس ہے عرفان الٰہی کی طرف رجوع کرتے ہیں 
جو میرزا بیدل کے طریق_ کار سے ئە صرف فکری لحاظ سے سشابہ ے بلکہ معلوم 
ہوتا ے اسلوبرِ بیان بھی مثنوی طور معرفت سے سسعار لیا گیا ے ء 
کات بیدل 
ترا اے بی خبر کاریست در پیش چں محرا و چہ دریا و چہ کہسار 
بیابانی و کہساریست در پیش ہمہ سقتاق_ تست ای غافل ازکار 
چو سیلابت شتاباں میتواںن رفت اگر صحراست در راہت خرابسمت 
بیاباں در بیاہاں میتواں رفت ‏ وگر دریامت از شوق تو آبست 
ترا زاندوہ مجنوں بود باید ‏ نسدکوہت سنگر رہء ۓ در نہ دیوار 
خراب, کوە و ہاموں بود باید دو عالم :ہر صدا راہست ہموار 
ان اشعار میں بنیادی فکر کے ساتھ ساتھ تصورات کی ماثلت اور ۔شابہت دیکھیں ۔ 
ہاں ساری کائنات حقیقی انسان کے ظہور کا جس بیتاپی سے انتظار کرقی ہوئی طور 
معرفت کے ان اشعار میں نظر آق ہے ء وہ بیدل کی اپنی چیز ے ۔ 
ان دونوں ثنویوں میں احساس جال کی نزہت میں لطافت عجیب لذت پرور 
طریتے سے موجود ے ۔ میرزا غالب کے متعلق ہم جانتے ہیں کہ وہ حّسی لذتوں 
کے بڑے دل دادہ تھے ۔ لامسم ء باصرہ ء ساہعد خاص طور ہر ان تین ححّسوں کی 
لذت آفرینی ے وہ خوب لطف اندوز ہؤا کرے تھے ۔ أُن کی ہہت سی حسین ترآاکیب 
اسی لطف اندوزی کی مسہون منت ہیں ۔ اس ثنوی میں زیادہ تر اول الذکر دو 
حّسوں کی ساحرانہ کیف پروری پائی جاق ے ۔ یہ شعر ملاحظہ فرمائیے : 
زے آسودق بخش روانہا کہ داغ_ جسم می وید ز. جالہا 
ادائی یک گلستاں جلوہ سرشار خرامی صد قیامت فتد دربار 
ہہ لطف از سوج گوہر نرم روتر -باز از خونِ عاشق گرم دو تر 
پس تن سرمایبٴ افزائش دل سراپاا مژدۂ آسائشر دل 
میرزا پیدل کے ہاں باصرہ سے لذت آفرینی زیادہ ے ۔ لیکن چوں کہ ان کے 
حسی مشاہدے کی اساس عام طور پر تعلقل ہر ہوتی سے ء ان کے تصورات میں 


۲۸۸ 
فزہت زیادہ ے ۔ مثا قوس_ قزح کے متعلق ان کا یہ شعر پڑھا جاۓے : 
پر طاؤس صرف_ رشتہٴ دام خیال لعل_ نو خط ہر لب_ جام 
اسی طرح ان کے سندرجہ* ذیل تین شعروں پر لگاہ ڈالل جاۓ : 
ز طوفانر ہار البساطش ‏ زمیں تا آساں موج_ نشاطش 
شکفتن یسک لبریز اسٹ اینجا زمیں تا چرخ گل خی است اینچجا 
تصور ہر طرف می بندد احرام ہیاں پر خندۂ کل می زند کام 
میرزا غالب کے سامنے طور معرف کی ھی جال ہپروری تھی جب انھوں ۓے 
7 سے غ رکا : 
فلک را قشتداش گر یر جہیں لیست ‏ پس ایں ونگینٹی موج_ شفق چیست 
صرف سندرجہ بالا قسم کے اشعار ہی نہیں بلکہ ”'طور_ معرفت؟“ میں شفق کا دیا ہوا 
یہ نقشہ بھی میرزا غالب کے تصور میں موجود تھا - میرزا بیدل کہتے ہیں : 
چت, گویم زیں شفقہای جہانتاب کب آتش ہم می باشد ہایں آب 
کدامیں الہ بر اوج_ فلک تاخت کہ ایں آتش بجان عالم انداخغت 
بیاں در وصفر او ناقص کمثداست عبث داسمن مزت آتش بلید بت 
'کدامیں بسمل ایں جا پرقشاں شد کب خونش رقتد رفتس آسیاں شد 
می دائم بایں شوخی کہ زد چنگ کہ شد ٍى پردہ حسن عالم_ رنگ 
کس وا کردست پر آئیتم آغوش کہ عکسش کرد عالم را چمن پوش 
تصورہا بیادش جنت احرام ‏ خیال از رنگ تصویرش گل اندام 
نشستد عالمی زیں موج نیرنگ ‏ چو برگ گل بزیرں خیمہٴ رنگ 
ہمیں جوش بہار انیساط است ‏ ہمیں گلگونہٴ حمن نشاط است 
لطاقتِ احساس اور رعنائی_ خیال دیکھیں ۔ تخیل کے زور سے رومان پروری کا عالم 
ملاحظہکریں۔کون سا شعر ے جو رنگیئیوں کے ایک نئے بہشت میں نہیں پہنچا دیتا ۔ 
یہی چیزیں مہرزا غالب کو پسند تھیں ۔ ان کی شیفتگی_ بیدل کا راز انھی چیزوں میں 
پنہاں ے ‏ ہم احساس حسن کی اسی لطاقت میں میرڑا غالب اور میرڑا بیدل کی 
کے تک ہیں ۔ بھی ماثلت تھی جو بتان کاشی کو دیکھ کر ے ساختہ گویا 
کی اوران خد وعال با ا جو 
میرزا غالب کاشی سے گھوڑے پر عازم کلکتہ ہوۓ ۔ دریا کے راستے 


کا ارادہ تھا م5 ار کی کے اخراجات برداشت اشت لب کر سکے ۔ عظم آباد پٹۃ 


جاۓ 
پہ اور 


۲/۱۹ 


مےشد آباد ہوے ہوۓ .ء فروری ۲۸ہ ۱ع کو بروز منکاوار کلکتہ وارد ہوۓ ۔ 
اور شعلہ بازار میں سرڑا علی سوداگر ی حویلی میں ایک کھلا مان دس روے ساہوار 
کراۓ پر لیا ۔ ان کا اصل مقصد پنشن کے حصول کے لے جدوجہد کرنا تھا ۔ 
مر وہاں ایسٹ انڈیا کەپنی کے مدرے میں ہر انگریزی سہینے کے پہلے اتوا کو 
مشاعرہ ہوتا تھا ۔ میرڑا غالب ے اس میں حصد لینا شروع کر دیا ۔ میںڑا ۓ 
ایک غزل پڑھی جس کے اس شعر پر اعتراض ہوا : 
جڑوی از عالمم و از ہمد عالم بیشم 
ہمچو موی کہ بتاں را ز میاں برخیزد 
۹۹۹۶۷١۹۹١٥۵٣١‏ 8 ا اور ضل کے قول کے مطابق اس ہے پہلے 
”ہمہ؛ نہیں آ سکتا ۔ مشاعرے میں کفایت خاں ایرائی سفیر بھی موجود تھے ۔ انھوں 
نے سعدی اور حافظ کے کلام سے سند پیش کر دی مگر معترضین مطمئن نہ ہوۓ ۔ 
مزا غالب کے مندرجہ ذیل شعر پر بھی اعتراض کیا گیا ۔ 
شور اشک یہ فشار بن_ مڑژکاں دارم 
طعتبد پر سی سر و سامانی طوناں زدۂ 
معترضین کہپتے تھے اس میں 'زدۂ؟ کا استعمال غلط ے ۔ 
میرڑا غالب کو ابی فارسی دانی پر از تھا ء اس لے انھوں ۓ وہاں 
(کلکتے میں) اہل ایران ہے روابط بڑھاۓ جو اہل زیاں ہوۓ کی بٹا پر زیادہ قابل 
اعتاد تھے ۔ آنھوں ۓ میرزا ی کھلے دل ہے تعریف کی ۔ مد علىی حزیں کو بھی 
اہل زبان ہوۓ کی وجہ سے سیرزا غالب قابل اعتاد سمجھتے تھے ۔ حزیں لۓ 
بر صغیر میں آ کر یہاں کے فارسی کو شعرا کو ''پوچ گو؟' کہا تھا اورسراج الدین 
علی خاں آرزو ہے نزاع شروع کی تھی جو استمال ہند کے حامی تھے ۔ اب غالب کے 
کلکتہ پہنچنے پر ہرائی ایرانی بندی نزاع کا از سر نو آغاز ہو گیا ۔ اب آرزو کی بجاۓ 
قتیل اور واتف اہل ہند کے ممائندے تھے اور کلکتہ میں ان کے طرفدار مولوی 
نعمت علی عظم آبادی ء مولوی کرم حسین بلگرامی اور مولوی عبد القادر وغیرہ 
تھے جو فارسی کے مستند آستاد شمار ہوۓ تھے ۔ سرزڑا غالب کی حایت ایرائی مغبر 
کے علاوہ نواب اکبر علی متولی امام باڑہ اور مولوی بچد حسن کر رےے تھے ۔ 
میرڑا غالب عجیب تخمصے میں گرفتار ہو کئۓے ۔ ان کے لیے ہنشن کا جھگڑا 
درد جگر کا موجب بنا ہوا تھا ۔ وہ کوئی اور درد سر مول نہیں لیٹا چاہتے تھے ۔ 
دہلی میں عاورہ بندی ء روزسہ نگاری اور قافبہ پیائی کے دلدادہ ادب دوستوں ۓے 
ان کے جدید اسلوب تکارش اور پیچیدہ افکار پر اعتراض کیا نھا ۔ بہاں ایرانی ہندی 
جھگڑا ان کے سر پر مسلط کر دیا گیا ء اور لطف کی بات یہ ے کہ دہلی میں بھی 


۲۹۰۰ 


بیدل کے اتباع پر اعتراض ھا اور یہاں بھی لفظ ؛زدۂ“ کے جس استعال کو حل نظر 
قرار دیا گیا تھا وہ بھی میرزا غالب کے ذہن میں بیدل کی وجہ سے جا گزیں ہوا 
تھا ۔ میرڑا غالپ ء میرزا بیدل کی فارسی دانی کے قائل تھے اور کہتے تھے اس 
برصغیر سے تعلق کے باوجود میرزا بیدل قتیل ی طرح نادان نہیں ۔ وہ انھیں ایک 
عظم سر چشمہٴ فیض خیال کرتے تھے ۔ اس لے جب انھوں ۓے احہاب کے کہنے 
پر بطریق معذرت مثنوی باد مخالف لکھی تو جہاں میرڑا بیدل کی اس حیثیت کا 
اعلان کیا ء وہاں 'زدۂ کے متعلق سند بھی انھی کے شعرکی پیش کی ء 

میزدہ ء غم زدەکہ "٣+ ٦‏ بقیاسں فقیرں ققلیب امت 

پمچتاں آں حیطر بی ساحل _ فقلزمٴ فیض میرزا بیدل 

از محبت ححایتی دارد کہ ہدینساں بدایتی دارد 

”عاتقی بیدلقٰ جنوں زدۂ قلح آرزو :بخوں ‏ أزدۂ“ 
واوین والا شعر میرزا بیدل کا سے اور ان کی شنوی ”'عرفان“ ہیں موجود ے! ۔ 
معلوم ہوتا ے جوں جوں اعتراضات کا واویلا بلند ہوتا تھا ء غالب کے شعور میں 
میرزا بیدل کا یہ شعر ےچ در ے کویج پیدا کرتا تھا ۔ اس لیے کون کہہ سکتا ے 
کہ میرزا غالب نے مشثنوی باد نخالف کی عر (فاعلاتن مفاعان فعلان) اس شعر 
کا حوالہ دینے کی خاطر اختیار نہیں کی تھی ء یا یہ کہ 'زد“ کے جس استعال پر 
لوکوں نے اعتراض کیا تھا ء وہ انھوں ۓے میرزا بیدل ہے اخذ نہیں کیا تھا ؟ 

اور یں بھی دیکھے ء دہلی اور کلکتہ والوں کے اعتراضات کہ علی‌الرغم 
(قربِ زمانی اور جذبای فضا خاص طور پر معنی خیز ے) نە صرف یہ کہ بتارس میں 
بیدل کے اتباع میں مثٹوی لکھ کر میرزا غالب نے واضح کر دیا کہ بیدل کا 
تخیل ان کے مزاج_ شعری کا جزو لاینک بن چکا ے بلکە کلکتہ میں علىی الاعلان 
بیدل کو حیط, ے ساحل اور قلزم فیض کہا ۔ کویا ان ہے فیض حاصل کرۓنےۓے کے 
بزبان حال و قال معترف ہونۓ کے علاوہ مپرزا غالب یہ بھی کہتے تھے کہ ان 
کا فیض کبھی ختم ہونۓ والا نہیں ۔ ”'محیط ہے ساحل؟ بحض مبالغہ آرائی نہیں اور 
لہ ضرورتر شعری کی بنا پر یہ ترکیب استعال ہوئی ے۔ یہ ایک شاگرد ی انتہاے 
عقیدت ے - اسی لیے أستاد کے اشعار کو اپنی ذاتی جائداد سمجھ کر حسب ضرورت 
بہ ادنبی تصرف اپنے کلام میں لے آۓ ہیں ۔ ثوی یاد سخالف کے ایک شع ر کا 
موازنه آپ خود اس نقطدٴ نگاہ ہے عرفان, بیدل کے ایک شعر ہے کریں : 


ج۔ دیکھے کلیات بیدل ء جلد سوم ء مطبع دہوہنی کابل ۔ ثنوی عرفان صفحد ور ۔ 


غالب ببدل 
من کف خاک و آو سپہر_ بلند ہے کت خاک و آو سہہر بلند 
خاک را کی رسد یچرخ کمند تبرد خاک پر سپہر کمند 


یہ شعر اسی حکای کا سے جس کا حوالہ مندرجہ الا اشعار میں میرزا غالب نے 
خود دیا ے ۔ 

اب مذکورہ بالا تمام مطالپ کو زیر نظر رکھ کر آپ غور فرمائیں - مقر 
کلکتە میں میرزا خالب نے دو مثنویاں چراغ دیر اور باد خالف تصتیف کیں ۔ 
دونوں بیدل کی دو مشثنویوں طور معرفت اور عرفان کی نحروں میں ہیں اور دونوں 
میں بیدل ہے غالب کا استفادہ اور استفاغیہ ظاہر ے ۔ مشنوی یاد تخالف کا سال تصنیف 
۸ع ہے جب میرزا غالب کی عمر شمسی تقویج کے حساب ہے پورے اکتیس 
سال تھی ۔ اس لے یہ کہا کہ میرزا غالب ۓ بیدل کا تتبع عمر کے بچیس سال 
تک کیا ء غلط ئٌے ۔ ہم ے جو داخلی ثبوت پیش کیا ے ء اس ہے الم نشرح ہو 
جاتا ے کہ جب میرزا غالب نے دس گیارہ سال کی عمر ہے بیدل کے رنگ میں 
شعر کہنا شروع کر دیا تھا ؛ باد خالف کے سال تصنیف تک انھوں ۓ بلاشیں 
پیس سال کے طویل عرصے تک بیدل سے اکتساب فیض کیا ۔ اور سطور بالا' ۓ 
پوری طرح واغح تفر تا سے کہ ایک تابغد کا ایک عظم شاعر ہے اتنے طوی 
عرصہ تک ا کتساب فیض کس قدر مثبت اثرات پر منتجچ ہوا ۔ اس طرح نظر آتا 
ے کہ غالب کے سکڑی ثظام عصبی پر بیدل کے لطیف اور منزہ احساس, حسن 
اور تخیل افروڑ اسلوب کا ایسا اثر تھا کہ اس کے خیال ہے وہ مدہوش دہ ہو 
جاے تھے اور پھر عجیب لطف و سرور کے ساتھ تخلیق شع ر کیا کرتے تھے ۔ 
میرڑا غالب کے مزاج_ شعری کا جوں جوں تجزیہ کیا جاۓ کا ء واضح ہوتا جاۓ کا 
کہ اکر اس میں ہے پیدل کے اثرات کو ختم کر دیا جاۓ تو بہت ہے ایے 
عناصر باق نہیں رہیں گے جن کی بٹا پر وہ (یعنی میرزا غالب) ہمیں اس قدر 
پسند ہیں ۔ 


چا منور 
مرزا غالب کی فارسی غزل 


مولانا حا می کے بقول مزا غالب نے طالب العلمی کے دور میں شعر کہنا 

شروع کر دے تھے اور یہ آسی زہاۓ کی بات ے کہ انھوں ۓ ایک 

غزل کہی جس کی ردیف ”کہ چہ؟' یعنی چں کے معنی میں تھی ۔ ان کے استاد 

شیخ معظم نے ”کہ چہ؟' پر انھیں ٹوکا او ر کہا ء 

ھت مہمل ردیف اختیاری ہے ۔ ایسے ے معنی شعر کہنے ہے کچھ 

فائدہ نہیں ۔ مزا یں سن کر خاسوش ہو رے ۔ ایک روز ملا ظہوری کے 

کلام میں ایک شعر ان کی نظر پڑ گیا جس کے آخر میں لفظ ”٭کہ چہ)؛ 

یعی چہ کے معنی میں آیا تھا ۔ وہ کتاب لے کر دوڑے ہوئۓ استاد کے 

پاس آۓ اور وہ شعر دکھایا ۔ شیخ معظم اس کو دیکھ کر حبران رہ 

گئے اور مزا سے کہا تم کو فارسی زبان نے خداداد مناسبت اے ء تم 

ضرور فکر شعر کیا کرو اور کسی کے اعتراض کی کچھ پروا نە کروے٤؛‏ 

(یادگار غالب ؛ مجلس ترق ادب لاہور ایڈیشن ؛ صفحم من ,) 

مولانا حا ی ۓ ظہوری کے ”کم چہ)؛ والے ایک شعر کا ذکر فرہایا ہے ۔ 

ظہوری کے دیوان میں دو غزلیں موجود ہیں جن کی ردیف ”کہ چہ“؛ ے ۔ پر 

غزل بارہ اشعار کی ہے ۔ بہر حال بات صاف ے کہ مرزا غالب ے لڑکپن میں بھی 

فارسی زبان میں شاعری کی تھی ۔ یہ معاملہ جدا ے کہ بچیس برس کی عمر تک 

انھوں نے بہت زیادہ توجہ اردو شاعری پر صرف کی ۔ اس اس پر تو تقریباً سارے 

روا غالب کا اجاع ے کہ انھوں نے تقریباً بچیس برس کی عمر تک عموباً مرزا 

عبدالقادر بیدل کی تقلید میں شعر کہے ؛ جس کا منطقی مفہوم یں لکاتا ے کە عمر 
کی اس منزل کے بعد انھوں نۓ ہیدل کی تقلید کا جؤا تار پھینکا تھا ۔ 

غالب نے خود اپنی زبان ہے بھی اس اخذ وٴٹرک کا بارہا ڈک رکیا ے ۔ 

کلیات فارسی کے آغر میں اس معاملے کی وضاحت و تصریج موجود ے ۔ مولانا حا لی 


سا لی تصریج کا ترجمہ ؛ جو اصل ہے زیادہ دل کش ے ؛ یادگار غالب میں درجح 


۲۹۲ 


سو 


کیا ے ۔ وہ ذیل میں نقل کیا جاتا ے ٠‏ 
اگرچں طبیعت ابتدا ہے نادر اور برگزیدہ خمالات کی جویا تھی لیکن 
آزادہ روی کے سبب زیادہ ٹر ان لوگوں کی پیروی کرتا جو رام صواب 
سے نابلد تھے ۔ آخر ان لوگوں نے جو اس راہ میں پیش رو تھے ء دیکھا 
۷۹۷٥۲‏ فابذت رکھتا پیوں اور بھر 
ے راہ بھٹکتا پھرتا ہوں ء ان کو میرے حال پر رحم آیا اور انووں ۓ 
جھ پر سریڈیانہ نکاہ ڈا ی ۔ صیخ علی حزیں ۓ مسکرا کر میری ےراہ روی 
جو کو جتائی ۔ طالب آملی اور عرف شیرازی ک غضب آلود نکاہ ۓ 
۹۷۹+ ذ٠‏ جو مود میں تھا ء ا سکو فنا کیا ۔ 
ظہوری ۓ اپنے کلام کی گیرائی سے میرے بازو پر تعویڈ اور میری کمر 
پر زاد, راہ باندعا ء اور نظیری نے اس اپنٔی خاص روش پر چلنا جھ کو 
سکھایا ۔ اب اس گروہ والا ُنکوہ کے فیض تربیت سے میرا کلکر وقاص 
چال میں کبک ہے تو واگ میں موسیقار ء جلوے میں طاؤس ہے تو 
پرواز میں عنقا ۔؟' (یادگار غالب ؛ جلس ترق ادب لاہورء صفحد ںو م) 
اس گروو والا شکوہ میں مرا غالب نۓ کلم اور صائب کا ذکر نہیں کیاء 
حالاں کہ انھوں نے بھی غالب ي تربیت میں براہ رکا حصد لیا تھا ۔ ہم دیکھۃ 
ہیں کہ خود غالب اور پھر ان کی بات کو جوں کا توں قبول کر لیئے والوں نۓ 
۳٤ھ‏ "۳ 2 کو اس انداز میں پیش کیا ے کہ اح۔اس ہوۓ لگتا سے 
گویا بیدل بیابان, سخن کا کوئی چاہبک دست غول تھا جس تۓ غال کو ہپکاۓ اور 
بھٹکاۓ رکھا ء کبھی سیدھی |راء کے قریب نہ پھٹکنے دیا ۔ اس غول ۓ کچی عمر 
کے غالب پر کوئی ایسا جادو کر رکھا تھا کہ وہ سمجھ ہی نہ سکے کہ کس کے 
ہتے چڑھ گئے ہیں ۔ چنانیں وہ بصد عقیدت اس گمراہ کن روشنی کے پیجھے بھاکتے 
رے اور اس ہے اکتسابِ فیض کرتے رے : 
عصاے غضر صحراے سخن ے خامہ بیدل کا 
ببدل کے ساتھ ساتھ جلال اسیر اور" شوکت باری کو بھی بیدل کا 
شریکر جرم قرار دیا گیا ے ۔ چوں کہ اسیر اور شوکت وغیرہ کی حیثیت بیدل کے 
مقابل بہت غیر اہم ہے اس لے وہ بیدل کے گناہ کا ”بار کم ہٹاۓ ہیں ۔ بقول 
مولانا حالی ٠‏ 
”مزا نے لڑکپن میں زیادہ کلام بیدل کا دیکھا تھا ۔ چناتچہ جو روش 
بیدل ۓ فارسی میں اختراع کی تھی ؛ اسی روش ہر سرزا ۓ اُردو میں چلٹا 
اختیار کیا تھا ۔“؛ (یادگار غالب ؛ جلس ترق ادب لاہور؛ صفحد ےی ) 


رہ 


مولانا حالی یہ ظاہر کر رے ہیں کہ پیدل ۓ کوئی خاص روش اختراع کی 
تھی ۔ حق یہ ہے کہ بیدل نے کوئی خاص روش اختراع نہیں کی تھی ۔ خیال بندی 
اور معنی آفرینی ک جو روایت, فغانی سے شروع ہوئی ھی ء وہ مرحلہ پمرحلہ ترق 
کرقی ہوئی بیدل تک پہنچ کر اپنے نقطہ* عروج کو جھوۓ لق ۔-۔۔ شیخ 
علی حزی ںکو چھوڑ کر ء جو بیدل کے بعد پیدا ہوۓ ء باق سب لوگ جن کوغالب 
ےھ گنت والا شکوہ قرار دیا ے ء بیدل کے بھی علمی ء ادرں اور فی پیش رو 
تھے ۔ بھی گرو والا شکوہ نہیں بلک خود حافظ بھی ء معدی اور صائب بھی ء 
بیدل کا خون بھی اسی پیکر شعری میں دوڑ رہا ىھا جسے ان سابق بزرکان دین ۓ 
جم دیا تھا ۔ فقط بعض تراکیب و کلات کا بیشتر استعال اور بعض مضامینِ ناک 
کا تکرار أسے انفرادی رنگ دے دیتا ے ء ورنہ بیدل کی غزلیات فارمی کا اوسط 
مزاج غالب کے دیگر پیش روؤں ہے ختلف نہیں ۔ بیدل کے یہاں ہزاروں اشعار ایسے 
ہیں جو صائب ء نظیری ء کلم اور عرق کے کلام میں بخوپی رچ بس جائیں ۔ 
آقاۓ امیری فیروز کوپی مقدمہٴ کلیات صائب تبریزی میں لکھتے ہیں : 
”پیچکس می توائد ادعا کردہ و نشان دہد کب فلاں سبک بخلوق و 
مصنوع فلاں شاعر و فلاں نویسندہ بطور اخص سیہاشد ۔““ (مقدمہ کلیات 
صائپ ء صفحب عمبر م) ۔ 
آقاۓ موصوف ان جملہ ناک خیال اور نادرەکار شعرا کا تذکرہ کرۓ ہوۓ 
جن میں نظیری ء عرق ؛ طالب ء ظہوری وغیرہ شامل ہیں ؛ جب صائب پر قلم 
اٹھاۓے ہیں تو فرماے ہیں : 
”بایںہمہ باز می بیئم کہ شعر خوب صائب از سائر گویندکان ہمعصر خود یں 
فصاحت قدم نزدیک تر و از امتعارات خنک و باردر اشعار دیگراں دور 
تر و خا ی تر است ۔؟؟ (مقدہہ کلیات صائب ء صفحد ) 
یعبٰی صائب قدیم فصاحت سے قرب تر اور دوسروں کے استعارات باردہ ہے 
خا لی ٹر نھے ۔ 
قیاس یہ ے کہ مرزا عبدالقادر بیدل ۓ جہاں تک اسلوب بیان کا تعلق 
ے اپنے پیش رو بزرگوں میں ہے سب سے زیادہ اثر صائب ہی سے قبول کیا تھا ۔ 
بیدل مو . وہ میں پیدا ہوۓ تھے ۔ صائب ابھی زندہ تھے ء صائب کی وفات ۱۰۰٭ 
میں ہوئی ۔ اُس وقت بیدل تتریباً ہم برس کا تھا ۔ ذیل میں کچھ اشعار اس اس 
کی وضاحت کے لیے درج کے جااے ہیں : 
تزکر چشم_ تغمورش سستر ناتوائی ہاست 
فتب با نکر او گرمر ہم عنانی ہاست 


۲۰۲۹۵ 


آه کڑ قاستر چوں تیر_ سیک رفتاراں 
غیں خیازۂ خشکی چو کاں نیست مرا 


بر سر ےمغز بیدل کسوت پشمیں مہند 
از سر خوان کی بردار ایں سربوش را 


ج۷ دای ٣‏ ائی' ہرود را 
7+7 ۷+ ف یدگ و را 


عطر آن کل پیرہن تا در ہوا پیچیدہ است 
بوے گل دودیست در مغز صپا پیچیدە است 


٤۹‏ 2ک" رر کت بیرخت است 
7“ 
مگر حدیئے ازاں در شاہوار گزشت 


گر نگردد از شنیدن طبع اہل در سلول 
بیدل از ہر قطرۂ خوں دفترے انشا کید 


از نقش بروں آئی کب آں کعبہ' مقصود 
جز عادہ دلں جامہٴ احرام ندارد 
حسن آن روز کہ آٹینی مصفول میکرد 
عشق در پردۂ زنگػر ماشا میکرد ! 


۲۰٦ 


در ہوا جوں خردۂ جان شرر رقصاں شواد 
7 ز روے شوق خونِ سردہ را تلقین کنند 
ىا دریں وحشثت سرا اھ عناں افتادہھ اع 
عکس خورشیدم تر آت رواں افتادء 2 


چند بتواں عقدہ در کار نس زد چوں حہاب 
۔ایں بنا را چند برپا از ہوا دارد کے 


اے دل مرا بعالم اىکاں چب مییری 
دیوالہ را بجلقدٴ طفلاں چس میبہری 
اسی طرح یہ غزل بھی ملاحظہ کیجے : 
دیدۂ سا سیرچشاں شانر دبا بشکند 
ہمچو جوہر نتش را آئینٴ ہا بشکند 
بر سناثٹر جسم لرزیدن ندارد حاصلے 
الیں سبو اسروز اگر نشکست فردا بشکند 
۶ة مسال ات نے 
سبز گردد گا الک در دیدۂ ما بشکند 
از حباب ما کا در کار۔ موج افتادہ است 
میکشد دریا نفس پر گاہ ما را بتکند 
|997 در 
ایں خارے فیست کز ہر جام صہبا بشکند 
حیرے دارم کز خاریدن_ سر فارغم 
آان کر شیشہٴ خود پر سر با بشکند 
بال ہروازش در آں عالم بود بیدل فزوں 
پر کہ اینجا بیشٹر در دل تنا بشکند 


۴۹2 


فۃئد |با نگاہ او گرم ہمعنالھاستبمبادا زنگ غجات سبز سازد حرف بد گو را 
قامتر چوں تیر ء سبک رفتاراں خعیازہ ء ہوچ ء سرے مغز ء سربوش ء قربائیان 
حیرت ‏ اڑ رنگ بیرون آمدن ء در ہوا پیچیدن ؛ گہر پچشم صدف ء در کمیں برظتن ء 
از ہر قطرہ خوں ء دفترے انشا کند ء از لقش برون آمدن ءہ آئینە ء زنکار ء جان شررء 
آتش عناں ء عقدہ در کار نفس ژدن ء میکشد دریا نفس ہر گاہ مارا بشکند ء اور آخغری 
شعر لفظاً و معناً بیدل کے خاص رلگ میں ہیں ۔ ان چند ٹرآکیب و کلات میں بھی 
غالب کے کلام کا مسالہ نظر آ رہا ے ۔ ہگر یہ جان کر آپ کی دل شکنی ہوق 
کہ یہ سارے اشعار در حقیقت صائب کے ہیں ء میں نے تخاص بھی جان بوجھ کر 
صائب کی جگہ بیدل کر دیا تھا - اور یں جان کر شاید مزید دل شکنی 
ہوگی کہ یں سارے اشعار کسی خاص توجہ ہے نہیں چنے گئۓ ء جو جو غزلر 
صائب سامنے آتی گئی ء اس میں ہے بیدل کی طبیعت سے ہم آپنگ ایک آدھ شعر 
چن لیا ۔ اگر توجہ دی جائۓ تو یہ سلسلہ بہت دراز ہو جاۓ ۔ اور ساتھ پی یہ 
یی" "وک اویل اک چان اصائت کے ات افعار ۓآزیادہ عَلیلی ء زیادہ 
تفیس اور زیادہ شستہ اشعار سینکڑوں نہیں ء ہزاروں ہیں --۔۔۔۔ بیدل کے دل میں 
صائب کی قدر تھی ء بیدل کا ایک شعر دیکھے : 

دعویی آساں کرد بیدل پیش موزوونان پند 
مصرعے چندے فراہم کردن و صائب شدن 

اور ساتھ ہی آقاۓ فیروز کوہی ی راۓ پھر دہرا دوں کہ کلام صائب فصاحت 
قدچ سے قریب اور استعارتِ بارد سے خا ی تر ے ۔ بہرحال مقصود یہ بیان کرنا تھا 
کہ بیدل کوئی بیگائه و اجنبی نہ تھا ء اور نم وہ کسی خاص طرز کا خترع وموجد 
نھا ۔ اس ۓ تو فتط اختراع شدہ ایک اندا ز کو ہے صائب نے بہت بنایا سنوارا 
تھاء ہام عروج پر پہنچا دیا ۔ چنانوں بیدل کا کلام ٹکسال باہر ئہ تھا جیسا کہ غالب 
کے واوبلا کے باعث عموباً فرض کر لیا جاتا ے ۔ بیدل ایک مربوط سلسلے یک 
کڑی تھا اور فارسی غزل کی حسین روایت میں رچا ہوا تھا ۔ رہا غالب کا گمراہ ہوا 
تو سیدھی سی بات ے کہ بقول حا ی غالب ۓے ابتدا میں زیادہ تر بیدل کا رنگ 
اپنایاء وہ رنگ جو انھوں ۓ بچیس برس گی عمر میں بخیال خویش اتار دیا ء مگر حق 
یہ ے کہ بیدل کے خیال ک نزاکت سے کھیلنا لڑکوں کا منصب نہیں ۔ غالب ۓے 
پیدل کی تقلید ُس وقت شروع ی جب وہ لڑ کے تھے ۔ فتیجہ ظاہر ۓے کہ وہ الفاظ کی 
ظاہری صورت کو اپنا سکتے تھے ۔ اور پھر أن الفاظ کو بھی اردو شاعری گی 
عارت کا مسالہ بنا رے تھے ۔ گویا نہ غالب گی طبع یختہ تھی ء نہ آُردو زبان میں 


۲۹۰ 


رجاؤ تھا جو فارسی میں تھا اور ے ۔ بھر اگر غالب کی ابتدائی شاعری دلکش 
نہ تھی تو اس میں بیدل کا کیا قصور ے ۔- غالب ابھی پرواز سیکھ رے تھے مگر 
چاہتے تھے کہ بلند ترین شاخ یر پہنچیں ۔ ان کو بار بار گرنا چایے تھے : 
کہ نو پروازم و شاخ بلندے آشیاں دارم 
اوس ضین میں علای اقال یا 2 ۱۱۷۳۷۷ سس۳ 
سال میں ظاہر کی تھی ء لائق توجہ ے ۔ انھوں نے آکرام صاحب کے تام اینے 
۲ مئی ےم۱۹؛ع کے مکتوب میں تحریر کیا تھا : 
”سب ۵ ایدں ے قاط یا اک ئ۰ 
دامن تھی رہا ۔ بیدل کا رہوار فکر اپنے ہمعصروں کے لیےگریز پا تھا ۔ اس 
کے ثبوت میں شہادت پیش کی جا سکتی ے کہ بند اور بیرون بند کے 
معاصرینِ بیدل اور دوسرے دلدادگانِ نظم فارسی بیدل کے نظریہ* حیات 
کو سمجھئے ہے قاصر رے ۔۶؛ 
گویا علامہ اقبال یہ فرما رے ہیں کہ لڑکپن کے دور ہی میں کیا ء غالب تمام 
عمربیدل کے معائی تک لہ پہنچ سکے ۔ بھی نہیں بلکہ بیدل کے معاصر پندی ء 
افغانی ء ترک اور ایرائی اصحاب ادب و شعر بھی قاصر رے ۔ تاہم سوال یہ پیدا 
ہوتا ۓے کہ آیا مزا غالب نے بیدل ہے واقعی پنڈ چوڑا لیا تھا ؟ زبان کہ دی 
سے کسی نفسیانی اس کا حقیقتاً بروے کار آ جانا ضروری نہیں ہوٹا ۔ 
صد بار جنگ کردہ باو صلح کردہایم 
او را خبر بود ز صلحوزجنگ یا 
اس مرحلے پر سولانا حا ی بھر کسی حد تک پاری رہبری کرۓ ہیں ۔ ان 
کا بیان ے : 
”اگرچد مرزا بیدل اور ان کی متبعین ک زبان اور انْ کے انداز بیان میں شعر 
کہنا بالکل ترک کر دیا تھا اور اس خصوص میں وہ اہل زبان کے طریقے 
ہے سر مو تجاوز نہیں کرۓ تھے مگر خیالات میں ۶ 'یدلیت“ مدت تک 
یاق رہی ۔““ (یادگارِ غالب ؛ جلس ترق ادب لاہور ء صفحہ ےہ٣)‏ 
غور کا مقام یء ے کہ مرزا کا دعویل ترک بیدل فارسی کلام پر انداز ہی 
نہیں ہوتاء اس لیے کہ جب انھوں ۓ بیدل بیزاری کا اعلان کیا ء اس وقت وہ بڑی 
حد تک اردو کے شاعر تھے ۔ ان کی فارسی شاعری تو پا ضابطہ طور پر ہہ ہرس کی 
عمر کے بعد شروع ہوق ے ۔-۔۔---- ساتھ ہی ایک وضاحت اور لازم ے ؟ وہ 
یں کہ حا ی لکھتے ہیں : 
”'خیالات میں بیدلیٹ کے باق رہنے کا ذکر کیا ہے اور وہ بھی مدت 


۲۱۹ 


ِک ۔ حق یں ے کہ فارسی میں انھوں ۓ جب تک شاعری کی (ف الحال 
بت فارسی سے ہی ے) وہ بیدلیت سے کاملڈ قطع تعلق نہ کر پاۓ ۔ا؛ 
سولانا حا ی بھولے بادشاہ ہیں ۔ انھوں ۓ فقط خیالاتی بمدلیت پر راۓ زی کی 
٦‏ پ۶+۶+"7"> اقب کاسا3 الگ نہ ہو سکم ۔ 
یہ الگ بات ے کہ ابتدائی آردو شاعری کے دور میں ان پر بیشتر غلبہ بیدل کا تھا ۔ 
١٢) ٥٦‏ ات شبالان کا ہر فرد, معتبر انی 
متاع غالب کی خدمت میں براۓ استفادہ پیش کر رہا تھا - 
شہرت بخاری ء اکرام صاحب کے حوالے ہے لکھتے ہیں : 
”مزا غالب ک فارسی غزلوں میں سے جن کی کل تعداد ۵مم ےء تقریباً 
٢٦‏ ے۱۸۲ع سے ۳۸م ۱ع کی تصنیف ہیں -؟؛ 
(احوال و نقد غالب ٤‏ عرتبد مچد حیات خاں سیال ء صفحم بہرم) 
(حال ہی میں جلس ترق ادب لاہور ۓ کلیات غالب فارسی تین جلدوں میں 
شائم یق ے ۔ اس میں غالب کی غزلیات فارسی کی تعداد مم ے) ۔ 
مالک رام ببان کرے ہس : 
””چیسا کہ مرزا علی بخش خاں ۓ کلیات نثر کے دیباچے میں لکھتا ے ء 
مرزا کا کلام نہ وع میں ””میخانہٴ آرزو سر انجام“'“ کے ام سے مرتب 
ہوچتا تھا لیکن اس کا پهلا ایڈیشن ۵مہ رع میں شائع ہوا ۔ یں نواب 
ضیاء الدین احمد خاں کی تصحیح و ترتیب کے بعد مطیم دارلسلام دہلی میں 
چھپا تھا ۔٤؛‏ (ذکر غالب ء چوتھا ایڈیشن ء صفحہ و ۔مو) 
اس کا مطلب یہ ہوا کہ غالب تیس اکتیس برس کی عمر میں فارسی کی طرف 
جھک گئے ء اور پھر آٹھ پرس (ید قول اکرام صاحب) یا کا پرس (بہ قول 
مالک رام صاحب) فارسی ہی میں مو رے ۔ جب "لی بار دیوان فارسی تب کیا ء 
عمر تقریباً ۸م برس تھی ء اور جب دیوان کا پہلا ایڈیڈن چھپا اور شائع ہواء عەر 
تقریباً,م برس تھی ۔ اگر ہم فرض کر لیں کہ ۵ء سے ۱۸۰۵ع تک ج وکچھ 
کہا اس کا بیشتر حصہ پہلے ایڈیشن میں شامل ہو گیا تھا ت و کوئی حرج نہیں ۔ 
اس طرح گویا فارسی کی جانب پوری طرح جھک پڑۓ ہے ه سال قبل ہی غالب 
۵۶ مل کر دیا تھا '۔اعلامہ امتباز علی عرئی بھی دیوان غائب 
اردو میں بصراحت لکھتے ہیں : 
”ان کی فارسی پر بیدل وغبرہ کے اثرات ہہت کم نظر آتے ہیں ۔؛؛ 
(مقدمہ ٤‏ صفحہ )١۸‏ 


۳۴“ُ٣ص‎ 


غالب ۓ کیسے کیسے بزرگوں کو دھوکا دیا ء جثٹ طوبل تو ہو جاۓ گی 
مگر مرڑا غالب کی بیدل بیزاری کا معاملہ کسی طرح صاف ہو جانا چاپے ۔ ذیل 
میں سرڑا غالب کے کچھ اعار_ غزل درج کے چاے ہیں ۔ بیدل شناس حضرات 
ان اشعار کے آئیے میں مصنف کے دعوے یق صداقت کا عکس حسین خود 
دیکھ لیں گے : 
ژینساں کس فرو رفتد بدل پیر و جواں را 
مڑان تو جوہر بود آئینیٴ جاں را 


اللبی پارہٴ تمکین رم وحشی نکاہاں را 
پس قدر آرزوے ما شکستی کجکلاہاں را 


حیرت زدہٴ جلوۂ نیرنگر حخالم 
آئینہ مداریدا بی پیش نفس_ر ما 


خود دارم بنصل بہہاراں عناں گسیخت 
گلگون_ شوق را رگ گل نازیائہ ایست 


پہجوم کل بگلستاں ہلاک شوتم کرد 
٥(۶‏ 2 سجف امت 


گرش 7 اوت رو نداد چب جرم 
نہادر آتش شوق من از دخاں خالیست 


زلکنت می بد ابض رگ لعل گہر بارش 
شہید انتظار جلوہٴ خویشست گفتارش 
سبزہٴ ما در عدم تشناٴ برق بلاست 
در رم سیل ہہار شرح_ دمیدن دہم 
شیوۂ تسلم ما بودھه تواضع طلب 
در خم عرابر تیغ تن بخیدث دیم 


ای 


اس 'دہیدن دہم“؛ وا ی غزل کا یہ شعر بھی توجں طلب سے : 
عرصم“ شوقٴ تُرا مشت غارچ ما 
تن چو بریژد ٹر ہم ء ہم بہ تپیدن دہم 
اسی زمین میں بیدل کا شعر دیکھے : 
بسمل این مسشہدیچ فرصت دیگر کجاست 
یک دو نفس مہلتست داد نہپیدن دہم 
غالب نے جو استفادہ کیا ے ء بالکل عیاں ے ۔ لیکن متطع میں غالپ غچا 
دے جاۓے ہیں ۔ کہتے ہیں : 
غالب از اوراق ما ئثتش_ ظہوری دمید 
سرمہ* حیرت کشم دیدہ ‏ بدیدن ‏ دہم 
اس طرح گویا اہی تقلید بیدل ہر پردہ ڈال دیا ے ۔ حالاں کہ ظہوری کی 
غزل کا اثر غالب کی اس غزل پر نہ ہوۓے کے براہر ے ۔ بلکی خود یں مقطع جس 
میں وہ ظہوری کا ذکر کر رے ہیں ؛ بیدل کے لہجے سے خا ی نہیں ۔ ”'نقش ظہوری 
دمید؟“ اور 'سرم* حبرت کشم ؛؟ ء یہ بیدل بول رہا ے یا ظہوری ؟ یہاں ظہوری 
تو سر در کلو ہے ۔ بیدل کی لے میں دعوعل ہو رہا ے کہ میں ظہوری ہے 
آکتساب فیض کر رہا ہوں ۔ یہ وہی طرز الکار ے جو حکم مومن خاں دہلوی کے 
اس فارسی شعر میں تاز دکھا رہا ے : 
روز جزا ز قتل من الکار میکند 
گویا کہ طرز خندہٴ او ہم کواہ نیست 
سرزا غالب نے بھی شیوہ ایک اور موقع پر اختیار کیا -۔ غالب 
اور یدل کے ہم زمین و ہم قوافی یہ اشعار دیکھے : 
شوخی' آہم بدل سرسایںٴ آرام نیست 


سوختن صبہاست بزنے را کم مینا آتشست (یدل) 
انتظار جلوهٴ ساق کاہم میکند 
سے بى ساغر آب حیوان و ینا آتشست (غالب) 
نشٴ عصبپا می ارزد یہ تشویش خار 
۷۵"""ھھ کہ فردا آنشمت (بیدل) 
پاک خور اسروز و زنہار از سے فردا منه 
در شریعت بادہ اروز آب و فردا آتشست (غالب) 


ہا دو عالم آرزو نتواں حریف وصل شد 
ما بجاے خار و خس بردم ضا آئشہت بیدل) 


سو 
اے کم سیکوئی لی کاہ ازش دور نیست 
صبر مشتے از غس و ذوق متماشا آتشست (غالب) 
آپ ۓ دیکھا کہ تینوں شعروں میں غالب ےۓے بیدل سے کتنا فائدہ اٹھایا 

ے ء لیکن اس غزل کے مقطع میں بھی بڑی چاہک دسی کے ساتھ عرق کے مصرعے 
کو کام میں لا کر ظاہر یہ کیا ے کہ کویا ساری غزل عرف ہے متاثر ہو کر لکھی 
ے اور بیدل کا اس پر کوئی اثر نہیں ء 

گشتہ ام غالب طرف با مشربر عرق کہ گفت 

روے دریا سلسہیل و قعر دریا آتشست 

یہ ٹھیک ے کد اس زمین میں عرق کی ایک اچھی غزل موجود ے بلکہ 

نظیری کی بھی مگر اس کا کیا علاج کہ اس پر جھاپ سب سے زیادہ بیدل کی ے 
جس کے اعتراف ے غااب کو اغعراض ےت ہیں ےا کید 
واضح کرۓ کے لے ہم ذیل میں کچھ اور شعر دے رے ہیں ء اور ظاہر ے کہ 
یہ شعر غزل کے ہیں اس لیے کہ غالب کی غزل ہی زیر بحث ے ء ورنہ اگر مثنویات 
و قصائد وغیرہ پر بھی روشنی ڈالنا ہوتی تو غالب کا عدم_ اعترافر بیدل اور بھی 
عجیب نظر آۓے لگتا۔.۔---۔ پیدل کی ایک مشنوی ”'طور معنی۶““ ہی کای ثبوت 
ہوتی اس اسی کا کہ غالب ے اپنی شنویات میں جو تراکیب اور مضامین اکٹھے 
کے ہیں ؛ ان کے سرچشے بیدل کے کلام سے بھوٹتے ہیں ۔------- ہاں تو ہم 
جوشعر ذیل میں در جکر رے ہیں وہ ہم قافیں و ہم زمین غزلیات ہے لیے گئے ۔ اگر 
یہ قید بھی نہ ہو تو غزل_ غالب کے بیدل سے استفادے کا حلقہ بہت وسیع ہو جاۓے۔ 
یہاں یہ اشارہ کر دینا بھی ضروری معلوم ہوتا ے کہ قارثین کرام تقابل میں پیش 
کے جاۓ والے اشعار بیدل کے مزاج کو بھی دیکھتے جائیں ء واضح ہو جائۓ گا 
کہ بیدل رہنا تھا یا گمراہ کن : 

ما وا کرم عامر تو تاج غنا کرد 


کر جلوہ تغافل کند آئین گدا نیست (یدل) 
دریوز“' راحت تتواں کرد ز مہم 
غالب ہم تن خستم یار است گدا نیست (غالب) 
ہمت چب قدر زیر فلک بال کشاید 
بست است محدیکہ دریں خالہ ہوا نیست (بیدل) 
ر۱ج ہب سط یت 
دل تنگ شد وگفت دربی خائہ ہوا نیمست (غالب) 


اس زمین میں غالب کے ممدوح شعراء میں سے کسی نۓ غزل نہیں کہی ۔ 


پیدل تو غیں مدوح سے ء ۔ 


وی 


یہی حال اس غزل کا ے جس کے دو تین شعر نیچے دے 


جا رےے ہیں ۔ اس ٣۷‏ ۶و ولا مک ۓ طبع آزمائی نہیں 


7 


غالب کی فارسی غزلیات میں ”دریاب٤٤‏ 


فال تسلم زن و شوکتِ شاے دریاب 
٦ء‏ سو کے دریاب 
فرصت صحبتر گل پا برکاب انگست 
آرزو چند ‏ اگر ہست نگاے دریاب 
مل کی کرت" ااب '"'مسیحای لت 
بفلک گر نرسیدی بن چاے دریاب 
چس وجود و چہ عدم بست ‏ وکشاد مژہ است 
چو غرر ہر دو جہاں را . دریاب 


2ت معی نرسی کے صورت چہ کم است 

خم زلف و شکن طرفر کلاے دریاب 
٥ی‏ 4۸۰+)( حسرتر دیدار تو اع 
جلوہ بر خود کن و ما را بنگاے دریابپ 
داغ_ لاکامی_ حسرت بپود آئینہٴ دل 
شپ_ روشن طلبی روز سیاے دریاب 
عالم آئینہٴ راز است چب پیدا چد نہاں 
تاب اندیشہ نداری بنکاے دوریاب 


(یدل) 
(ایضً) 
(ایضة) 


(ایضا) 


(غالب) 
(ایضً) 
(ایضا) 


(ایضاً) 


وا ی غزل چند نہایت کامیاب غزلوں 


میں ہے ایک ے ۔ بیدل ے مضامین اور توای سامنے لا کے رکھ دے تھے جن پر 
حالبِ نکتہ آفریں کے لیے راگ آمیزی کی بڑی کنجائٹی تھی لیکن ”فرصت صحبت 
گل“؛ اور ”یوسئی کن؟' اور ”'چہ وجود و چہ عدم؟۶ والے مضامین کا جواب بن نہیں 
پڑاء چہ جائیکں ان پر کچھ اضافہ ہوتا ۔ ہہر حال کچھ اشعار اور دیکھ لیجے اور 
غالب, ہاوفا کا سچ اور جھوٹ مزید جان لیجے کہ انھوں نے بیدل کے کمراہ کن 
اثر سے کس قدر جات پا لی نھی : 


حسرت ہحەدم صيدر_ خم_ حسرت پیریست 
گل در پر خییازہ بود شاخغ,ر کاں را 
در مشربر بداد تو خوغ مئے نابمت 
کز ذوق مٌیازہ در افگندہ کہاں را 


(یدل) 


(غالب) 


.7 
دل مبرود وئلسٹ کے دادرس ما 
از قافلہ دور است صداے جرس ما (پیدل) 
طول سفرر شوق چے پرسی کہ دریں راہ 
چوں گرد فرو رضت صدا از جرس ما (غالب) 


خصوص ئیست کعبد ہبہ تعظم اعتبار 


ہر جا سرے بہجدھ وسید آستائد ابست (بیدل) 
٦ى‏ فا مسا ےت 
کم کس جبہە را ہوسر آستالہ ایست (غالب) 
سراغ بلبل ما زیں چمن مگیر و مپرس 
خیال الب فروش است و آشیاں خالیستٹ (یدل) 
سس شاہدے بتمنا ئد پیدلے ہموا 
ز غنچہ گلشن و از بلبل آشیاں خالیست (غالب) 


دراں مزر ع کہ حسنت خرمن آراے عرقگردد 


پپرویں میرسائد ریشہ ہ رکس خوشہ چیں باشد (یدل) 
نسوزد بر خودم دل گر بسوزد برقر خرمن وا 
کہ دانم آنچں اژمن رفت حّق خوشہ چیں باشد (غالب) 


پھر آخریں کیا چکر ے کہ س‌زاغالب ۓ بیدل کی غزلوں پر غزلیں کہین > 
ان کے مضامین ہے بڑی سینہ زوری کے ساتھ استفادہ کیا ء مگر شنوی باد غخالف 
کے سوا کسی مشنوی ء قصیدے یا غزل میں بیدل کا ئہ ڈذکر کیا اور نہ اعترافر 
عظمت _ ممکن سے ید بحث کہہیں آکے آنے ؛ بلکہ الٹا 
اپنے اُردو اور فارسی مکتوبات میں شوکت و اسیر کے ہمراہ بیدل کی فارسی پر بارہا 


چوٹ کی ہے ۔ 
مزا غالب کی فارسی غزلوں کو سرسری نظر سے بھی دیکھا جا تو 
عجیب رلکا ری نظر آق ہے ۔ انھوں لے خود بھی تو کہا تھا 
فارسی ہیں تا بہ بینی نقشہاے رنگ رنگ 
بگزر از مجموعہٴ اُردو کہ ے رنگ من امت 
یہ قول ان معنوں میں بھی صحیح ‏ ےکہ''مہری فارسی دیکھو جس میں صرف 


۰۵ 


میرے پی نہیں بلکەه طرح طرح کہ نقش نظر آئیں کے ۔ اُردو کے مجموعے میں کیا 
ڈھونڈے ہو ء وہاں تو خود مرا رلک بھی نظر نہیں آتا (ذرا لمن؟ ہر زور د ےکر 
پڑھیں) ۔ حق یں سے کہ غالب کے کلام فارسی میں کئی اہل کال کے رنگک 
جھلک رے ہیں ۔ میرے اس بیان کو سید عابد علی عابد صاحب کے اس ارشاد 
۱9ب واق ای ندرت قاصل ہے کہ جس 
رنگ میں جاے شعر کے اور اس کے باوجود ابی انفرادیت قائم رکھے؛ اور ہر شعر 
پرگویا اپننی چھاپ لکا دے ۔؛“؛ 
(مقدمہٴ کلیات غالب فارسی ء مجلس ترق ادب لاہور ء صفحہ .ہ) 
سزا غالب کی بہت سی مشہور غزلیں حافظ ء عرف ء نظبری ء صاثئب ؛ کلم ؛ 
ظہوری ء حزیں اور بیدل وغیرہ کی زمینوں میں ہیں ۔ بعض زمینیں ایسی ہیں جن پر 
ایک ہے ژیادہ اساتذہ ۓ طبع آزمائی ىی ہے ۔ تاہم بہت ہے مقاات پر صاف نظر 
آ جاتا ے کہ کس غزل پر کس استاد کا برتو زیادہ پڑا ہے ۔ اس کے باوصف 
اس ہیں شک نہیں کہ غالب کا عموسی انداز بھی ساتھ ساتھ انی جھلک دکھاتا 
رہتا ے ۔ وہ مق کو 7ھ پذیری کے شانہ بشالہ غالب اپٹی طبع_ جدت پسند کو 
کام میں لاتے ہوۓ کسی ئ کسی طرح ڈنڈی مار ہی جاے ہیں ۔ ویے یہ بات 
عیاں ے کہ فغانی و فیضی اور پھر عرق ہے لے کر حزیں نک نارسی کا اوسط رنگ 
اور عمومی انداز ایک حد تک ملتا جلتا ے ۔ ایسے کثبر اشعار ملتے ہیں جر ان 
اکابر شعرا میں ہے کسی کے بھی دیوان میں شامل کے جا سکتے ہیں اور کہیں بھی 
اجنبی معلوم نہ ہوں کے ۔ یہ فارسی شاعری کا یرہہار دور تھا ء جسے پہلے سبک ہندی 
کہا جاتا تھا ء آج بعض حضرات اسے سبک اصفہانی قرار ۔دیتے ہیں ۔ اس حث 
کے لیے دیکھے امیری فیروز کوہی کا مقدمہٴ کلیات صائب تبریزی اور اس کی 
تائید ہیں پرنو ضیائی کا مقدمہٴ دیوانر ابو طالب کل کاشانی -----۔۔اس سبک کے 
شعرا کی نکتہ آرائیاں اور جذبات نگاریاں اپنی رنگا رنگی کے باوصف باہم گھل مل 
گئی ہیں ۔ پارہا فیضی کا شعر فغانی اور کلیم کا بحسوس ہوتا ہے ۔ عرف کا شعر 
نظیری اور نظیری کا عرق ہے منسوب کر دیا جاتا ے ۔ کامم ء صائپ ؛ حزیں ء بیدل 
اور غالب کے اشعار کو آبس میں گڈمڈ کیا جا سکتا ے ۔ عرق ء نظیری اور 
غالب کے اشعار کو بھی ملایا جا سکتا ے ؟ سارے اشعار نہیں ؛ کثیر تعداد کو 
ص->--سٌسلسرور 3ق معاملب ے کہ پر شاعر کا انفرادی مزاج کہیں نہ کہیں سر 
ثکال کر غزل کی ملکیت کی نسبت اشارہ کر دیتا ے ۔ کہیں ممئیل نکاری کا تسلط 
امتیازی نشان بن جاتا ے ء کہیں فکری گہرائی ؛ کہیں تفلسف و تصوف کی 
چاشنی ؛ کہیں وئور_ ترآکیب ؛ کہیں شوخی اور لذتیت یا تلذ کا ارمان ۔ 


٦ 


”'عرق کے ضمن میں آپ کو معلوم ہے کہ غالب کی !یک راۓ یہ بھی ے 
”'عرق کسیست لیک نە چوں من دریں چد بحث؟“ مگر اسی عرف کی غزلوں پر غالب 
نے بارہا طبع آزسائی کی ے ء بلکە عرف کے بہت ہے قصائد ک زمینوں میں بھی غزلیں 
کہی ہیں اور اس کے مضامین کو اپنے خیال اختراع پسند کے لے مسالہ بنایا ے > 
زیادہ مثالوں ہے اجتناب برتتے ہوۓ ایک بھرپور غزل عرف کی اور ایک غالب 
کی ذیل میں پیش کی جا رہی ے ۔ مضمون بدلیں گے مگر الفاظ اور ترآکیب بتائیں 
گی کە ہم مستفاد ہیں : 

عرق 
دوش در صومعم آمد مم بادہ فروش 
جامر ہے بر کف و زلٹار جائل بر دوش 
ہمه حرسثایںٴ سوداے دل خام طمع 
ہمد نقصان متاع ى اسلام فروش 
غمزہ اش کرم عناں کت کہ مگریڑ و بایست 
عشوہ اش طنز کناں گفت میندیش و بکوش 
غمزهۂُ شوخ در انداختب با لرگسں مست 
موجںٴ طعن بر انگیختہ از چشمبٴ نوش 
گنت کاے عہد شکن صومعد یم بود ز دیر؟ 
7و ت ‏ ان تھر دضرت 7< 
تویہ از بادۂ او بربستن چشم از رخ من 
ترکر زنار و برافگندن_ مجادہ ہدوش 
ننگ بادت کہ نہ ابمانت حلال است و ئہ کٹر 
شرم بادت کہ نب مستیت بذوقست و نہ ہوش 
صد دل, سوختب از شوبی* افسردہ دلت 
در خم طرهۂ ما باز نشاندی از جوش 
بارے از خود شکنی عہد ز ما خود نرواست 
ہاں بگیر ایں قدح_ توب شکن زود بنوش 
5ۃ072727 9ف ست 
ورنس خود ریشہ دواند بدل یہد کوش 
بگرنم زوے آں جام کہ نوشم بادا 
یگشودم لب خاموش و دل پند نیوش 


ے۳ 


من صنم گوی و مریداں ہعہ در پا یا پائی 
7207 +۹" "تو ضا نوش 
بعد ازاں پر سر صلح آمد و رفتم بدیر 
غندہ بر زسۂ اسلام زناں دوشادوش 
عرق این قصہ ز خلوت نبری در بازار 
ہاں مبادا شنود محتسبر شہر ؛ خموشض 
طانت 
دوشم آپنگ عشا بود کہ آمد در گوش 
الہ از تار رداے کم مرا یود بدوش 
کاے خسٰ شعلد آواز موذنذ زنار 
از نۓے گرمی“ پٹکاس من دل بخروش 
تکیہ یر عالم و عابد نتواں کرد کہ بست 
آن یکے یہد گو واں دگرے یہدہ کوش 
قیست جز حرف دراں فرقہٴ اندر ز سراے 
یست جز رنگ دریں طائفہٴ ازرق پوش 
جادہ بگزار و پریشاں رو و در راہروی 
بفریبر مۓ و معشوق شر رہزنِ_ ہوش 
×٣‏ ود ھات سر از خاید ست 
بادہ گر خود بود ارزاں بخر از بادہ فروش 
ایں نشید است کہ طاعت مکن و زہد مورز 
ایں نہیپ است کہ رسوا سشو و یادہ بنوش 
٦٣‏ ا جلد 'نبودن کہ میاش 
سا ٹب افسائب سرائم و تو افسائم نیوشق 
متک بودے کغم از مزد عبادت خالل 
چو دلم گشت توانگر برہ آورد سروش 
گفتم از رنگ بب ےرنگی اگر آرم روی 
رہ دگر چوں سپرم گفت ز خود دیدہ بپوش 
جسم آز جاے ولے ہوش و غرد پیشا پیش 
رقم از خویش ولے علم و عمل دوشا دوش 
تا پزنیکی پیک وقت در آنبا دیدم 
یادہ پیمودن اسروز و بخوں خفتن, دوش 


۳۸ 


خانقاہ از روش زہدا و ورع قلزم نور 
بزم کاہ از اثر بوسد و ہے چشمہ؛ٴ نوش 
شاہد بزم دراں بزم کس خلوتگر اوست 
فتنبص بر خویش و بر آفاق کشودہ آغوش 
ہہجو خورشید کزو ذرہ درخشاں گردد 
خورد ساق مۓے و گردیدہ جھاۓ مدہوش 
رنگہا جمتب ز پپرنگی و دیدن ئد بچشم 
وازہا گفتس خموشی و شنیدن "دا بگوش 
قطرہ نا ریختە از طرف خم و رنگ ہزار 
یک خم_ رنگ و سرش بستہ و پیوستہ جوش 
ہمس عحسوس بود ایزد و عالم معقول 
غالب ایں زمزمہ آواز نخواہدء خاموش 
اس تقابل سے دوسری چیز ؛ جونکاہوں کے سام آئی ے : وہ غالب ک 
فارسی زبان پر قدرت ے - ساتھ پی یہ بھی کہ وہ فارسی غزل کی روایت میں اپنے 
پیش روؤں کک طرح کس قدر رجے ہوۓے تھے ۔ یہی عالم دوسرے خیال بند شعراۓ 
نکتہ آفریں سے ائر بتری تا ہے ۔ صاف ظاہر سے کہ سرزا خاصی حد تک دوسروں 
کے بروں ہر آڑۓے کی کوشش کرتے رے ہیں ۔ کلم ک مثال لیجے ۔ غالب اور 
کلم ی کئی غزلیں ہم زمین و ہم قافیہ ہیں اور خیال بلاواسطہ یا بالواسطہ اخذ و 
آکتساب میں مصروف ے : 


فصل گل روے تو جواں ساختِ جہاں را 


حسن_ نو ازیں باغ بروں کرد خزاں را (کلم) 
در طبع چار ایں ہمب آنفتگی از چیست 
گوئی کہ دل از یم تو خوں گشٹ خزاں را (غالب) 
کلم از عشوہ پاے او چہ خوض کردی یدام 
نغافل ہاے رسوا یا نوازشہاے بنہاں را (کام) 
تیلف بر طرف لپ تشنہ' بوس و کنارسم 
تس .لے لاق من (غالب) 


ہر دم دل_ دیوانہٴ ما در خم زلفیست 
سودا زدۂ در بدرے را چە کند کس (کم) 


۹ 


انصاف دہم چوں نگراید من از مہر 
90 ؤ 01,4 (غالب) 


حال خوش از دیگراں پرسم نمی دائ م کہ دوش 


اخگر اندر خوابکە یا کل پہ بسٹر داشم (کلم) 
پیچ میدانی کہ غالب چوں بسر بردم بدہر 
منکی طبع بلبل و شغل سمندر داشم (غالب) 
بندی را در رہ خدمت ز ہیں شائستب ام 
میشود داغ غلامی خطر پیشانی مرا (کام) 
وہ کہ پیش اڑ من بہاپوس کسے خواہد رسید 
سجدٗ شوہے کہ می‌بالد پت پیشانی سرا (غالب) 


اس تقابلیل مطالعے کے دوران میں ایک بات واضح ہوئی کہ مرزا غالب نے 
فارسی غزل میں حائظ ء عرف ء نظبری اور ظہوری ے اس قدر مضامین اخذ نہی ںکے 
جٹنے پیدل ء صائب اور حزیں سے ۔ اب صائب اور غالب کے ہم قافیہ اشعار ذیل 
میں رقم کے جاۓے ہیں ۔ بیدل پر صائب کا اثر واضح سے ۔ حزیں پر بھی صائب 
کی چھاپ صاف نظر آتی ے --- پھر غالب ء جنھوں ۓ بچپن میں بیدل کا 
ونگ قبول کر لیا تھا اور پھر بیدلیت سے کاملا کبھی بھی نیات نہ پا سکے ء صائب 
اور حزیں کے یہاں غیر شعوری طور پر اپنے لے فضا زیادہ موائق باے ہوں گے ۔ 
پیدل ۓ صائب کا زانہ دیکھا تھا ۔ جب حزیں دہلی میں پہنچے تو بیدل کو فوت 
ہوۓ تقریباً ہ۱ برس ہو چکے تھے ۔ مگر بیدل کا چرچا عام تھا ۔ حزیں ۓ بیدل 
کا بھی ٹھٹھہ اڑایا اور دیگر پر معاصر بندی شاعر کا بھی ء کوئی ان کے بھاویں ہی 
نہ آتا تھا ۔ 

پھرحال شیخ علی حزیں شاعر سی رنگ کے تھے جس رنگ کو صائب نے 
شوخ اور بیدل ے شوخ ت رکر دیا تھا ۔ صالب کی وفات ۸۰٠ھ‏ میں ہوئی ۔ بیدل 
کی ٣مھ‏ میں اور علی حزین کی , پر و رھ میں ۔ غالب ء حزیں کی وفات کے بتیس 
ٹینتیس برس بعد عالم وجود میں آۓ ۔ اس طرح حزیں غالب کے لیے سب ہے 
زیادہ قریب العہد شاعر تھے ۔۔ مگر معلوم ہوتا ے کہ غالب کے ہوش سبھالنے 
کے دور تک ژیادہ شہرت پیدل پی کو حاصل تھی ورلہ غالب اس طرح پیدل پر فدا 
نہ ہوۓء اس ل ےکہ بڑا بننے کا شوق غالب کے یہاں ایک جذیبٴ ے اختیار کا روپ 
دھارے ہوۓ تھا ۔ ہلے سائب اور غالب کی ہم آہنی دیکھے ء اور ہاں ڈاکٹر 


ای 


عبد السلام خغورشید لکھتے ہیں : 


”'صائب ایک حد تک ناسخ کے وسیلے سے غالب کی ابتدائی شاعری میں راہ 

پاۓے ہیں ۔ اس لے ان کا مطالعہ بھی غالب کی ابتدائی شاعری کے سلسلے 

ہیں ضروری سے -۔“'“ ‏ (غالب ۔ امن ترق اردو علی گڑھ صفحد ۸) 

مگر غالب نے تو لڑکپن میں فارسی کہ مشہور شعرا کا کلام دیکھنا 
شروع کر دیا تھا ء خصوصاً بیدل کا کلام ء لہڈا غالپ کی ابتدائی شاعری پر 
(اردو کے معاملے میں) اگر صائب کا اثر ہے تو وہ یا براء راست ہے یا بیدل کے 
ذریعے ہے ء نہ کہ اسخ کے توسط سے ۔ رہی فارسی غزل تو یہاں غالب کا تاثر 


بلاواسطہ ہے ۔ بہر حال : 
آپ از دندۂ خورڈیتار اد جات 
در دل آئینس عذاریکب بہائست مرا 
چوں پری زاد کە در ٹشیشہ فرودش آرند 
روے خویت بدل از دیده نہانسمت مرا 


از ہوا گیرد خطر را کشتی“ من چوں حباب 
پر نسیمی می توائد کرد طوفانی مرا 
پر نیائم یا روانی ہاے طبع خویشتن 
سوج_ آپ_ گوہں سن کردہ طوفانی مرا 


زیر شمغیر حوادث مثہ ببرہم نزنلم 
پر رخ سیل گشادست در خانہٴ ما 
لرزہ دارد خطر از ہیبت ویرالئہٴ ما 
مل را ١ے 5۰٠۰٠۰۰۸۳۸۰۷۷‏ 
اے دل تصور کمر يار فازک است 
باریک شو کب رشتہٴ ایں تار ناازکہت 
ما لاغرم گر کمرر بار نازک است 
فرق است دربیائہ کہ بسیار نارکمتٹ 


کجا بریم اڑیں ورطہ جاں بروں صائب 
کہ راہزن شدهہ بدار و پاے ما خفتست 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


رھ 


دگرز ایمنی راہ و قرب کعیں چب حظ 
سا کی اقب ز رفتار ماند و پا خقتست 


دورم از وصال او زندی چب کار آید 
جاں بل می آید ؛ این چہ سخت جانیہاست 
در کشاکش ضعفم ء تگسلد رواں از تن 
اینکی من بھی میرم ہم ز ناتوالیہاست 
ترک چشم خمورش مست تاتوانہاست 
قتس با نػاہەہ آو گرم ہمعنانیہاست 
سوے من تگہ دارد جںی فگندہ در ابرو 
یا گراں رکاییہا این چہ خوش عنانیہاست 
دش با عجمی زادکاں ‏ بود ‏ مائل 
اکرچں لیلیٴ صحرا نشین ما عری ست 
رموژ دین تقناسم درست و معذورم 
نباد من عجمی و طریق من عری ست 


ما در پوس نام چب خونتھا کہ نخوردیم 
آسوده عقیقی کہ سر تام ندارد 
گردیدا نان با ہف ہر بلاہا 
آسائش_ عنقا! کہ یز تام تدارد 


نظر ابخط و رخ یار کن کہ پنداری 
در آفتاب قیامت ‏ گاہکارانند 
تو سرنىہ ییں و ورق در نورد وو دم درکش 
مہیں کہ سحر تکاہاں گناہ کارائند 


پر آں یلیل کہ با من دعویٴ ہمنالگی دارد 
بخون_ او گواہی میدہد سرخی_ متقارش 


(غالب) 


(صائب) 


(غالاب) 


(صائپ) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(مائب) 


(غالب) 


(مائب) 


باف 


ز ہم پاشیدن گل انگند در تاب ببل را 
اگر خود پارہ ہاے دل فرو ریزد ز متقارش (غالب) 
آخر میں صائب کی ایک غزل کے چند اشعار درج کے جاتۓے ہیں ۔ اس 
غزل کے بعض مضامین صائب ؛ غالب اور حزیں تینوں کے یہاں مشترک ہیں ۔ 
اگر تینوں غزلوں کے کچھ شعر باہم ملا دے جائیں تو فیصلہ کرنا مشکل ہوا کہ 
ان میں صائب کا شعر کون سا ے ء غالب کا کون سا اور حزیں کا کون سا ۔ اس 
اعتبار ہے غالب کے ذوق اور بحنت و کاوش کی داد دینا پڑق ہے کہ انھوں نے 
اپنے جوہر کو وہ جلا دی کہ اتنے عظم سلسلمٴ غزل میں بخوی رچ کۓ ۔ کرکے 
کارڈ ے شاید نیرو کا ذہنی و نفسیاتی تجزیں کرے ہوۓ کہا تھا 86ا 18 580< 
.۵اط دہ ۶٠ہ‏ ١۱ماط‏ ١ط‏ ے ط:ە۸ ×ہہ ٤ہ‏ ا:1 وہ قول وہاں اتنا صادق ہو یا 
ہو لیکن غااب کے موقف اور مرتیے کے ضمن میں بالکل صادق سے : 
صائب 
قدرتر حرف گرفتند 2 زبام دادند 
پاے رفۃن بشکستند و عنام دادند 
[ 2۱ جح عثارے مس 
جگر تشنب تر از ریگ روائم دادند 
چشم پوشیدہ تماشاے رخش می کردم 
چس تتصبر دو چشم نگرائم دادند 
سالہا در ہے سے ام و نشالاں رم 
تا بسر منزل مقصود نشام دادند 
لپ پر خندہ گرفتند کر از من صائب 
بتلای مڑۂ اشک فشاغ دادند 
کے 
مژدۂ صبح دہریں تیرہ شہانم دادند 
شیع کشتند و ز خورشید نشام دادند 
رخ کشودند و لب از ہرزہ سرایاں پستند 
دل ربودند و دو چشم نگرانم دادند 
سوخت آتشکدہ ز آش لفقسم بشیدند 
رت میخائٹ ز ناقویس نغام دادند 


2۰۲ 
گوہر از تاج گسستند و بدائش پستند 
پر چں پردلد بب پیدا بد نام دادند 
حزیں 
پاے ‏ بپستند و وو سعی نشاغ دادند 
دست و بازو ہشکستند و کائم دادند 
جان, سختم حذر از دوزخ جاوید نداشت 
خائه کر کوچںٴ آسودہ دلام ‏ دادند 
شمعہا بردەام از صدق نماک شہہدا 
تا دل و دیدۂ خوٹننابہ فشاغ دادند 
اب آپ مرڑا غالب کی حزیں کے ساتھ ہم آہنگی کا منظر بھی ملاحظہ کیجے ۔ 
عابد صاحب کا قول ء جو پہلے نقل کیا جا جکا ے ہ پیش نظر رے کہ غالب ہر 


رنگ میں غزل کہ سکتے ہیں ء 
ندائستے دبہے ساہىان عصد طور تبلی شد 
اگر گرد آوری میکرد دامان ثقابش ‏ را (حزیں) 
ندائم تا چہ برق فتنہ خواہد ربخت بر ہوشم 


تصور کردہ ام بگسستن بند نتای را (غالب) 


دنیا طلبانں عربدہ مفتست چوشید 


آزادی' ما ہیچ و گرنتاری تاں ہیچ (حزیں) 
ناکامی و کام, تو حزیں لقش بر آب است 
اید نی بندی ز جہان, گزراں ہیچ (غالب) 


طوطی ! عجب از سادہ دلی ہاے تو دارم 


٦‏ مھ" بر سامز (حزیں) 
طوطی شکرش طعمہ و بلبل جگکرش قوت 
جاں تازہ کن از ال و گفتار میاموز (غالب) 


اے رندر تنک حوصلہ بگزار حزیں را 
سی خوردذً و آشفتن, دستار میاموز (حزیں) 


سا 


سر رثتہٴ ہر کار نگہ دار یہ ستی 
انکیٹ طرۂ دستار میاموز 


ص3 013.تراہ تن ک5 


یاہو 
مظہر آیته شخ تنا ناہا یاہو 
ہلهہ من عاشق ذاعم تا ناہا یاہو 
اظرر حسن_ صفاغم تنا ناہا یاہو 


٣ ٣‏ سے مه ہم 
جنوں تو کجا رفتی و فرہاد کجائی 
ہے کنل و شیم نسزد کلیںٴ ما را 
صرصر تو کجا رفتی و سیلاب کمائی 


اے دل .'سپند آتش 02 کیستی ؟ 
خرن بباد دادهۂ سوداے کیستی ؟ 
اے موج_ گل نوید تماشاے کیستی ؟ 
انکارۂؤ مثالِ 7ے ہہت * 

در مفلے تے کے موج ا من زند 
آلٹ دار حسن۔ دلاراے ںی ٢‏ 
بہودھ نٹیست سی صبا در ديار ما 
اے بوے گل پیام مناے کیستی ؟ 
بیارم و بب لعل تو در جاں سبارئم 
پر گو خداے را کی مسیحاے کیستی ؟ 
خوں گشتم آز تو باغ و بہار کس بودۂ 
کی را سو ا ک۰" 


زاہد ز دیں برآمد و عاشق ز دل گزشت 
خوش فرصتر تو باد ہہ یغماے کیستی ؟ 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(صائب) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


(غالب) 


(حزیں) 


اس 


با نوپار ایں ہعمب سامان ناؤ ٹیست 
فہرستر کارغانہ"” یقاے ‏ کیستی ؟ (غالب) 
آخر میں ان دوثوں بزرگوں ک ایک ایک غزل کا مطالعہ فرمائیے اور دونوں 
کی ہمنوائی سے لطف لیجے ۔ غالب کی غزل کا مطلع بہت اونچا چلا کیا ے ۔ 
دونوں متطعے الگ کر کے باق سارے اشعار ملا کر خواہ غالب ہے متسو ب کر دے 
جائیں ء خواہ حزیں ہے ؛ کوئی قسبت غلط معلوم ئل ہوگ ۔ 
حزیں 
چوںە سنبل_ تو بطرفر چمن فرو ویزد 
دل شکست اش از ہر شکن فرو ریزد 
بشیوۂ کی بب گلبرگر ٹر چکد شب 
مک ز لعل تو شیریں سخن فرو ریزد 
نقاب زلف ز عارض اگر باندازی 
صم ز طاقر دلر برھمن فرو ریزد 
خرام ناز تو اے شاخ گل قیامت را 
بناک عاشق_ خًونیں کفن فرو ریزم 
بی سجدہ گاہ تو سر بر زمیں چناں کویم 
کەٹ لرزہ بر جگر_ ابرمن فرو ریزد 
بس پیستوں قدم آہستہ ٹر تہمء ترسم 
کہ پارہ ہاے دل کوبکن رو ویزد 
نشاط “ ے تو ہنا حرام گشتہ بدل 
کہ بادہ خوں شود از چشم من فرو ریزد 
ؤ چین_ طرۂ آں نازنیں غزال حزیں 
چس ناف ہا کی بجیب خٹن فرو ریزد 
غالب 
خوشا کب گلبدر چرخ کہن فرو ریزد 
اگرچت خود ہمد بر فرقر من فرو ریزد ! 
بدیده ام رہ دوری کہ گر یینشام 
بجاۓے گرد رواں از بدن قرو ریزد 
ز جوش ٹکو بیداد دوست میترسم 
مباد مہر سکوت از دھن فرو ریزد 
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دہد یمجلسیاں بادہ و بنوبت من 
ئن اید و در انجمن فرو ریزد 
سا چب قدر بکوے کہ نازنیناں را 
غبار بادیں از پسھن فرو ریزد 
زخار خار چئیں کس چد نالیے کہ خسک 
برعت خوابِ گل و یاسمن فرو ‏ ریزد 
ترا. کہ عالم ناڑی یبغمزہ بستاید 
کسی کس گل بکنتار چمن نرو ریزد 
مکن ہم پرسشم از شکوہ ملع کیں خونیست 
کم خود ز زخم دم 22 فرو رزیزد 
٭۶72۵ءءےءےءےَ 1011 .ات 
سے ُوردہه مہا از دھن فرو ریزد 
رواست غالب اگر در“ قائلش گوئی 
که از لبش ز رواق سخن فرو ریزد 
آپ ۓ ملاحظہ فرہا لیا که کس طرح غالب اپنے پیش رو اکایر سُعرا کے تتبع 
میں غزلٰ سرا رے ۔ جس کے ساتھ بھی چاہا ہم ہرواز ہوۓ ؛ جس کے ساتھ بھی 
چاپا ہم ذوائی کی ۔ کنہیں سر ملا لی ء کنہیں لسر چرالی ۔ دوسروں ی غزلیں سامنے 
رکھ کر ''توارد“؟ کا عذر پیش کیا اور بعض اوقات یہاں ٹک کہہ دیا کہ : 
مبر گان توارد یقیں شناس کہ دزد 
متاع_ من ز نان خالبٴ ازل برد است 
ایسے دژدر معتبر کا کوئی کیا بگاڑ لےگا ۔ علی حزیں کا شعر ے 
مّدے بصد کب ز دنت آبلہ پاے نگزشت 
جگر از تشق' خار ببابائم سوخت 
غالب کا شعر ہے : 
کانٹوں کی زباں سوکھ گئی پیاس ہے یا رب 
پھر آبلہ پا وادیٴ پر خار میں آوے 
یہ بھی تو بالکل توارد ے بلکہ بقول غالب توارد بھی نہیں ۔ غالب کو 
آے آےۓ دیر ہو گئی ۔ چور غالب ہے قبل پہنچ گئے اور تہاں خانہٴ ازل سے غالب 
کا مال چرا لائۓ ۔ بعد میں آۓ والا دزد نہیں ء دزد وہ ےے جو پہلے آیا - علی حزیں 
کی اور غالب کی ہم تائیں وچ از ع0 کل 6 
گزر چک ے ء مگر یہ سرقہ و توارد کی گفتگو بہت طویل ے اور اہل نظر قبل اڑیں 


۳٣ 


اس ای پر خاصی روشنی بھی ڈال چکے ہیں ۔ بات یہ ہے کہ چراغ سے چراغ جلتا 
آیا ے ۔ نئۓے نئے مضامین بھی سوجھتے رہتے ہیں ۔ مگر اکعر اوقات پراۓ مضامین 
شاعر کے دل و دماغ کی کاوکاہ میں نئے سانھوں میں ڈھلتے رہتے ہیں ۔ گویا پیش روؤں 
کے فرمودات بس روؤں کے لیے خام مواد کی حیثیت رکھتے ہیں_-_ 
عہد جاہلیت کا شاعر عساثُضرّ (آج سے کوئی .نج برس قبل) ہہ اٹھا تھا : 
ین خر لہ تی گکےتو سو 
”کیا شعرا ۓ شاعری کی عارت میں کوئی قابل مت حصہ باق رہنے 
دیا ے 4٤۹”‏ 
یعنی عارتر شاعری تو بہمد وجوہ مکمل ہو چکی ء اب می ںکہاں اینٹ لگاؤں ؟ یہ 
تنگی* مدان کا عالم نھا اُس وقت جب ابھی ہارے خیال میں شاعری کا آغاز تھا ۔ 
پھر سی دور کا ایک اور نہایت اہم شاعر کہتا ے : 
ما آرانا نقول الا“ مُعاراً 
او منعاداً ہن ”لفظینا مکثرورا (زھبر بن _أبی مٛشلی) 
”ہم اپنے بارے میں اندا جانتے ہی ںکہ جو بات بھ یکہہ رے ء وہ مستعار ے ء 
یا یہ کہ اپنی ہی بار بار کہی ہوئی بائوں کو دہراۓ چلے جا رے ہیں؟؟؛۔ 
اگر پندرہ سو برس قبل ء جب شعر کی روایت اتی فراواں نہ تھی ؛ شعرا اپنے 
اردگرد بیان کردہ مضامین کی اتنی بہتات دیکھتے تھ ےکہ نی بات کہنا ان کے لے 
سشکل ہو رہی تھی ؛ تو غالب تک پہنچتے پہنچتے تو خزالہٴ مضائین و معانی اور 
بھی معمور ہوچکا تھا ۔ تاہم غالب ۓے بہت کچھ اپنے رنگ میں بھی ڈھالا- کچھ 
اضاغے بھ یکے ء اپنی دکان شاعری کو حض ادعار مال ہی ے نہیں سمجاۓ رکھا۔ 
سابقہ صفحات کے مطالعے ہے یہ اس واضح ہو جاتا ے کہ غالب فارسی غزل 
کی روایت ۔۔ کس قدر آکاہ تھے اور اس روایت ہیں ان کک انی غزل کس طرح 
رچی بسی ہوٹی ے ۔انھوں ۓے تقلید کی ء مگر اختراع بھی کرت وے ۔ تقلید 
کسی ایک شخص کی نہیں کی ؛ بہت ہے اکابر کا دامن تھاما۔ اور وہ اکابر اسلوب 
کے اعتہار ہے ایک ہی ساسلے سے سربوط تھے ۔ ان میں خالص اجنبی کوئی بھی نہ 
تھا ۔ غالب نے ان بزرگوں کو اپنے کلام میں یاد بھی کیا ے ؟ کبھی برابری کا 
درجد بخشا ؛ کبھی چٹک لے ٹی ء ٹھٹھا اڑا دیا - ث5 
جادفۂ عرف و وفتار شذائی ‏ دارم 
٥٥‏ ۶ -فرا''"' صفابانِ مئندت 
رپا 


کیفیت عرق طلب از طیئتر غالب 
جام دگراں بادۂ شیراز تندارد 
مگر یہ بھی کہتے ہیں کہ : 
آو جستب جستب غالب و من دستہ دستد ام 
عرق کسیست لیک لب چوں من دریں چہ بحث 
کرھی قرسہایا : 
ز ضس لطق خویشم ہا نظیری ہم زہاں غالب 
چراغے را کہ دودے ھست در سر ء زود در گیرد 
اور کبھی ارشاد ہؤا ۔ 
باغذ فیض ز مبدأ فزوشم از اسلاف 
کں بودەام قدرے دیرتر یداں درکاہ 
تزول من بجہاں بعد یک ہزار و دویست 
ظہور_ سعدی و خسرو یشش صد و پنجاہ 
سخن ز نکنە سرایانر آکبری چہ کئی 
چو من بخویٴ عہد تو ام ز خویش گواہ 
کنوں تو شاہی و من مدح گو تعال تعال 
گزشت دور_ نظیری و عہد آکہر شاہ 
بس فن شعر چب تسیت پب من تظیری را 
نظیں خودبە سخن ہم مث ء سخن کوتاہء 
سعدی و خسرو چوں کہ مجھ سے ساڑے پائچ سو برس قبل دنیا میں آ گئے 
تھے اس لے مبداً فیاض سے اتنا کچھ ئہ پا سکے جتنا میں پا سکا ۔ باق رہا اکبری 
”دور تو اس ہے تعلق رکھتے والے سارے نکتہ سراؤں کو گول کر گے ہیں ۔ وہ 
فغانی ہوں ؛ فیضی ہوں ؛ عرفق ہوں ؛ خواہ نظیری ۔ اور بیچارے نظبر یکو تو ان 
ہے کوئی نسبت ہی نہیں ۔ بھی عالم کلیج کا سے : 
چوں لیست ثٹاب برق تلی کلم را 
کے درسخن بغالپ آتش بیاں رسد 
الیتہ صائپ ‏ ظہوری اور حزیں پر کوئی چوٹ نہیں کی ۔ حزیں کے بارے 
میں تو بڑی یرخورداری کا ثبوت دیا : 
اندریں ڈیا گار اک دا ےعتگ 
گر ترق تم کتم شیخ علی را مایق 


اگر میں مبالغہ نہیں کرتا تو اے غالب ١‏ تم اپنے اس شہوۂ گفتار کے باعث 


کا 


شیخ علی حزیں کے برابر تو ہو --------مولانا حا ی کمہتے ہیں کہ ء 
ا لے دوسوں ا ے کہ ےل ےک اس 
میں پالکل میالغہ نہیں کہ مہزا کو ہم کسی طرح علىی حزیں ہے کم 
نہیں سمجھتے ۔““ (یادگار غالب ء بلس ترق ادب لاہورء صفحب ؛ںرم) 
لیکن یہ سب رعایت اور دکھاوے کی باتیں ہیں ۔ اصل میں غالب بے ورا 
1 ءب,- 9 ئا دع ماد 
'نرگس کی طرح وہ (غالب) اپنے آپ پر عاشق ے ۔ اس کی اٹثانیت نے 
یہ کبھی بھی نہیں کیا کہ وہ اپنے مقابلے میں کسی اور فن کا ر کو کوئی 
مقام بخشے ٠“‏ (مقدمہٴ کلیات غالب فارسی ء جلد اول ء صفحہ ۵ہ) 
غالب کی یہ نرگمیٹت کئی جگ جلوہ دکھاتی ے ۔ مثا حضرت عباس 
ابن علی٘ کی مقبت میں قصیدہ کہا مگر اپنا تعارف ان القاظ میں کرایا ء 
نازم بکال خود و بر خود نغ فراع 
آثار ووں 3 ہام صنادید عجم را 
گوہر ند ہکاں ؛ کاں بگہر روے شناسص ‌است 
پر فرخی_ ذات دلیلم اب و عم را 
کان کی ہے ے کو کو و اھ و سا اتوت ت5 شہرت حاصل 
ہوتی ے لہذا میرے خاندان کو میری عظمت ے باعث شرف و افتخار میسر ے ۔ 
بالفاظ دیگر آل سلجوق کی وجہ سے غالب کی ناموری نہیں : الٹا آل سلجوق یىی 
ناموری غالب کی وجہ ہے ے ۔ و عایل هذا لقیاس یہ شعر ہے : 
غالب نخورد چرخ فریب از ہزار بار 
کفتم بروزکار سخدور چو من بسیست 
اسی خود پرستی کا ایک شاخسانہ یہ بھی تھا کہ وہ اپنے آپ کو اہل ہند ہے 
چدا اور منفرد جانتے تھے ۔ لباس تو ترکانی رؤسا کا تھا ہی ء اسلوب بیان میں بھی 
اپنی روش جدا رکھنی چاہی ء جو اردو میں تو واقعی جدا تھی مگر فارسی میں جدا 
نہ رہی ۔ ہندی شعراے فارسی گو حضرات کے گروہ میں انھوں نے فقط خسرو کو 
ماناء کسی حد تک فیضی کو بھی اور بس ۔ چنانچہ اس اس پر ناز رہا کہ ان کی زبانِ 
خالص ایرانی ہے اور اس پر ہندی عاورہ او روزمے یا متحرف معائی کا کوئی اثر 
نہیں ۔ ذپنا وہ عجی تھے یا کم از کم دعویل یہی تھا : 
بود غالب عندلیے از گلستانِ عجم 
من بغفلت طوطبٔی ہندوستاںل تامیدش 


روس 


ایک اورمقام پر کہتے ہیں : 
غالب ز بند نیست لواے کہ میکشم 
گوئی ز اسفہان و ہرات و مقم ما 
غائب کی اس عجم پرسی میں کلکتے کے پنٹکاہے کا بھی بڑا ہاتھ سے ۔ غالب 
لے ےو ,ع میں دلی ہے کلکتے کا وخ کیا تھا ۔ وہاں کے قیام کے دوران میں جو 
الفاظ و تراکیب کے دنگے شروع ہوۓ ؛ ان میں مرڑا کا موقف یہ تھا کہ وہ فارسی 
زبان کے کسی پندی شاعر کی سند قبول نہ کرے تھے ۔ کوئٹی شعر کسی ایرانی 
شاعر کے یہاں مل جاۓ جس میں مطلویب سند موجود ہو تو ٹھیک سے ووئہ 
مزا صاحب خود سند تھے ء قصد ختصر ء اس لیے کہ ان کے خیال میں انھیں 


مبداء فیاض ہے فارسی کا ذوق ارزانی ہوا تھا -- اس زساۓ میں بعض 
ایرانی اہل علم و ذوق جو سفارتی یا تجارق اسور سے متعلق تھے ء کلکتے میں مت 
تھے ء وہ تقریبا سارے غالب کے حامی تھے --- --- گر کلکتہ کے ہندی 


علا ۓ ان کی ایک ئہ مائی بلکە ؟لٹا انھیں چ کیا ۔ حتول کہ انھی معذرت کے طور 
پر ٹنوی ”'باد مخالف؟' لکھئی پڑی اور کلکتے والوں کو میزبانوں کا سا حوصلہ 
دکھاۓ کا سشورہ دیا ۔ قتیل کے بارے میں بھی جو تند و تیز بات کہیں تھیں 
ان کی بھی معاى چاہی ۔ لیکن ساتھ پی بوھر کمہ دیا کہ یہ کہہاں ضروری ے کہ 
میں انھیں اپنا مقتدیل بھی مانوں : 
:لہ بردار کس چرا باشم من عایم مکس چرا باشم 
اپنے غیر ہندی ہوتے اور ذہنی طور پر ایرانی نژاد ہوۓ کے گھمنڈ ۓ 
انھیں ایک نفسیاتی پیچ میں مہتلا کر دیا اور وہ تمام عمراس پیچ سے لکل لہ سکے ۔ 
علامہ امتیاز علی عرشی کے بقول : 
”یلکتے کہ پنکایے کا اثر ان کے دماغ ہے زندگ بھر زائل ئہ ہوا ۔ وہ 
مرے دم تک پندیوں کی فارسی دانی کے قائل ئہ ہوۓ ۔؟؛ 
(دیوان غالب اردو ء نسخہٴ عرشی ؛ صفحم ہر م) 
اسی لفسیاق پیچ کے باعث انھوں ۓ عبد الصمد کا قصہ گھڑ لیا اور کہا 
کہ عبد الصمد ۱۱ ۱ع ہیں آگرے آیا اور وہاں دو سال مقم رہا ۔ میں ۓ اس سے 
فارسی قدیج سیکھی اور ادب کے رموڑ سے آکاہی حاصل کی ؛'وغیرہ ۔ یہ بھی کہا کہ 
0 رر تج ہے ہے نظ و 0000 00ے ےد 
ضمن میں غالب نے ایک آدھ جملہ عبدالصعد کے کسی خط کا نقل بھی کیا ے ء 
جو ظاہر کرتا ہے کس اتاد عبد الصمد مرڑا غالب سے جن کی عمر بزمائہ* 
یکجائی تیرہ اور پندرہ سال کے مابین تھی ء بہت متاثر ہوۓ تھے اور انھیں ان کی 


را 


جدائی ے تاب کے ہوۓ تھی ۔ وہ انھیں بھلاۓ پر بھی بھلا ند سکتے تھے 
حالاں کہ مرزا غالب اپتے خطوط میں یہ بھی لکھ چکے ہیں کہ وہ 
ثیمرہ برس کی عمر میں تال 727 یعی ۰ع میں ۔ ىیاہ کو انھوں ۓ ہاؤں 
میں بیڑی پڑنا قرار دیا تھا اور شہر دہلی کو زنداں ٹھہرایا تھا ۔ پھر عبدالصمد 
ان کے پاس ۱ء میں آگرے کیوں کر آۓے اور لگاتار دو سال اگرے ہی میں 
ان کے ہمان کیوں کر رہ ؟ یا وہ آئے نہیں اور اگر آۓ تو پھر دلی میں سرزا 
کہ ہاں مقیم رےےء تد کہ آگرے میں ۔ بات یہ ے کہ مزا نے اپئے بارے میں بہت 
سے عقدے خود اپنے متضاد بیانوں کے باعث پیدا کر دے ء اٹھی میں ہے ایک 
عبدالصمد کا سئلہ ے ۔ اس ضمن میں مولانا حا ی کا بیان دلچسپ بھی ے اور 
واضح بھی ۔ وہ غالب کی زبائی لکھتے ہیں : 
”جھ کو مبدا نیاض کے سوا کسی ہے قلەذ نہیں ۔ عبدالصمد حعض ایک 
فرضی ام ے ۔ چولکہ لوگ جھ کو ے آستادا کہتے تھے ء ان کا منہ 
بند کرۓ کو میں ۓ ایک فرضی آستاد گھڑ لیا ٤-‏ 
بہرحال یہ وہی نقسیاتی پیچ تھا جس نے ان کے ملد ہے ایسے جملے 
کمہلواۓ : 
”میں اہل زبان کا پیرو اور ہندیوں میں سواۓ امیر خسرو دبلوی کے 
سب کا متکر ہوں ۔“؟ 
”(فارسی ی) میزان میرے ہاتھ میں ے ۔؟؛ 
'”ابہل ہند میں سواۓ خسرو دہلوی کے کوئی مسلم الثبوت نہیں ۔ میاں 
فیضی کی بھی کہیں کہیں ٹھیک نکل جاتی ے ۔؟؛ 
”جب تک قلما یا متاخرین میں مثل کلم ء صائب ؛ اسیرو حزیں کے کلام 
میں کوئی لفظ ہا ٹرکیب نہیں دیکھ لیتا ؛ اس کو نظم اردو یا نثر میں 
نہیں لکھتا ۔؟؟ 
غالب کو اس اس کا خیال ئە وہا کہ ایک زبان جب بھیل کر ای جغرانیائی 
حدود سے نکل جاۓ تو لازم نہیں کہ ے وقارو ے سند ہو جاۓ ۔ عربی زبان کے 
درجنوں بلکہ سیکڑوں ایسے شاع رگزرے ہیں جنھوں ۓ ہسپائیہ اور راکش میں جنم 
لیا ء جن کے آباو اجداد کو عرب چھوڑے پاپچ پاچ چھ چھ صدیاں بلکہ اس ہے بھی 
زیادہ عرصہ گزر گیا تھا لیکن پعپائیہ تک چوں کہ عری زبان کا وطن بن گیا تھا لٰہذا 
عربی زبان و ادب کی روایت کا تسلسل جال رہا ۔ اور وہ ہسپانوی بھی اتتے ہی مستند 
تھے جتنے ان کے معاصر عرب میں رہئے والے ۔ بالکل یہ یکیٹیت فارسی زبان ک تھی ۔ 
فارسی زبان کا وطن سیکڑوں برس سمرقند و بارا اور یارقند و کاشعر بھی رہا ۔ 


کایل و غز بھی اور لاہور و دہلی بھی ان علاتوں کے اہل ا دب جنھوں 
ے ذہتی تربیت قارسی کے ذریعے ہائی تھی ء اتنے ہی اہل زبان تھے جتتے خود ایرای ۔ 
آخر رودکی ء ستائی ء مسعود سعد مسلان ء خسرو اور مولانا روم کہاں کے ایرانی 
تھے ؟ ہو سکتا ے کہ خود ایک ایرانی بھی ء جس کی زبان معیاری ‏ ئہ ہو؛ لائق 
استتاد ند ٹھہرے اور ایک غیر ایرانی جس کی طبیعت میں فارسی کا رچاؤ معقول طور 
پر موجود ے ء مستند سمجھا جاۓ ----۔-- جوحق مرڑا غالب اپنے لیے عذوظ 
جانتے تھے وہی حق بعض دوسروں کو بھی حاصل تھا ۔ لیکن مزا صاحب کو 
سر زا سودا کے کسی حریفر ہجا کی طرح آقا علی قلی بٹئے کا شوق عروم توازن کے 
ہووۓ تھا ۔ سودا تے کہا تھا ٤‏ 
”گر ئاں کو نون کہنے پہ تیری زیاں کھلی 
کے نت تا حل تر“ 

چاں آ کر یہ بات بھی صاف ہو جاتی ہے کم سرزا غالب ۓے مثنوی باد 
خالف کے بعد جو ۲۸م ۱ع کي تصتیف ے ؛ کیوں ہمیشہ بیدل کے ڈکر سے احتراؤ 
کیا ۔ بیدل بھی ہندی تھا ۔ اگر چہ سڑا غالب کی طرح وہ بھی ترک تھا ء لیکن 
چوں کہ سزا غالب ایک موتف اختیار کر چکے تھے کہ مستند فتط اہل زیاں ہیں 
لہڈا مزا بیدل بھی اسی لپیٹ میں آ گئے ۔ یہ قول تصیر احمد زار : ع 

بڑی بڑی مشکلات بن کر کھڑی ہیں باتیں ذرا ذرا سی 

حالانکہ ہم اوپر دیکھ آئۓے ہیں کہ وہ سرڑا بیدل کی غزلوں سے ابی فارسی 
غزلوں میں باقاعدہ استفادہ کرے رے ہیں - مشنویوں پر بیدل کا اثر اور بھی زیادہ ے 
.-ےحْ_ ا ڑا غااب لۓے سزا ےے یہ ے وفائی عض علی قلیوں میں شامل 
ہوۓ کی غاطر کی ۔ یں الک بات کے کا ہک ئ۳ 
بھی اسی قطار میں کھڑے ہوتۓ کے حق دار رے جس ہیں تقریباً وہ مارے 
مدان خوش بیان کھڑے ہیں جنھیں غالب تے ے سند قرار دیا تھا ۔ ا 

لیکن جہاں مقابلء اہل زبان اور خود مرڑا غالب میں ٹھن جائۓ ء وہاں 
میزان پھر مزا غالب کے ہاتھ میں سے ۔ مثل اردوے معلیل میں شامل ایک خط 
کا جملہ ے : ”'حزیں تو آدمی نھا ء یہ مصرع اگر جبریل کا ہوتا ء تو اس کو سند 
نع جانوء اور اس کی پیروی ‏ لہ کرو““ ۔۔------- گویا عام اہل بند کے لیے 
صحیح راہ اہل زبان ہے استناد ے ۔ اور اگر ان میں سے کسی کی راۓ خود 
غالب کی بیان کردہ راۓ کے خلاف ہو تو پھر غالب اہل زبان سے برتر-ے-ے۔۔۔۔ 
یہاں پھر ”ئرکمٹیٹ؟؛ بیدار ہو جاتی ہے اور مبدا فیاض کو ”ویٹو“ کا حق مل 
چاتا ہے ۔ 


موی 


یہ تضاد ایک اور رنگ میں بھی جلوہ گر ہوتا ے ؟ مثا عود ہندی میں 
لکھتے ہیں : 
”جب تک قدما یا متاخرین میں مشل صائب ء کلج اور اسیں او حزیں ہے 
کلام میں کوئی لفظ یا ترکیب نہیں دیکھ لیتا اس کو نظم اور ئثر میں 
نہیں لکھتا کر 
لفظ کی بات تو ٹھیک ے ہ۰ یہی عالم حاورہ و ضرب المثل کا ے ۔ لیکن کیا 
٦ى"‏ نا کہ سے لی بڑی ے ؟ اگر الفاظ کو جن ہے ترکیب 
عمل میں آ رہی ے ء انھی معنی میں برتا گیا ے جن میں اہل زبان ۓ برتا ہو تو 
کیا نی ترکیب کی اختراع کا شاعر کو حق حاصل نہیں ؟ ترکیب وہیں اختراع 
کر پڑق ے جہاں مفہوم کی نزاکت کو کوئی ایک لفظ ادا نہیں کر سکتا یا 
مضمون کی وسعت کو سەیٹ نہیں سکتا ۔ اختراع_ ترکیب شاعر کی بلکد نٹرنکار 
کی بھی انفرادی اور ذاتی مجبوری ہے ۔ اگ رکوئی فثکار صاحبِ قلم پہلے سے تیار 
مواد ترآدیب تک ہی حدود رپ تو وہ اپنی زبان کے مسستند ہوۓ کے بارے میں 
جو دعوی چاۓے کرے مگر اس کی تحریر اس کی ذہنی ابچ کا ساتھ دینے سے قاصر 
رے ک ۔ وہ اپتے خیالات کے اظہار_ کاسل پر قادر ئہ ہوگا شاعر غالب 
کا اختراع پسند ذہن مرزا غالب کی اس راۓ کو کیوں کر قبول کر سکتا 
تھا : اور اپنا گان یہ ے کہ ہہاں بھی غالب ے اپنی تراکیب کو دوستوں اور 
شاگردوں کی نکاہوں میں سعتبر ظاہر کرتے کے لیے یہ دعویل کیا ہوکاء ورئب عمل 
یہ ممکن ئہ تھا کہ وہ عض دوسروں ہی کی تیار کردہ ترآکیب پر اپٔی شاعری کی 
ارت استوار کرے رے ہوں ۔ کیا غالب نے اس طرح کی تراکیب عحض نقل ہی 
کی ہیں ؛ ایجاد نہیں کیں ؟ 
از گداز یک جہاں ہستی صبوحی کردہ اع 
”حال اندیش ء ذرہ ہاے آفتاب آشام ء حریف دستہرد الہ ء ہم طرحی سودا زدگان ء 
حجاب جلوہ ساماں ء چمن طراز جنوں ء ہار آئیں نکاہاں ء لب ازک جواب ء 
سر منزل رسائی ائدیشہ ء روزنامہٴ بخت سیاہ ء مغاں شیوہ دلبراں و تس علىی بذا ۔ 
حق یہ ے کہ غالب کے بارے میں بہت سی الجھئیں اور غلط فہمیاں ود 
غالب ہی کی پیدا کردہ ہیں ۔ لہذا غالب کے الفاظ کو جوں کا توں قبول نہیں‌کر لیٹا 
چاہے ۔ غالب کی تحریروں میں اس وضع کے جملے ان کی تلخی_ طبیعت پر دال ہیں ۔ 
اس تلخی کے باعث وہ غبر متوازن راۓ بھی دے دیتے ہیں ء ورئہ ان کے بقول 
اگر مبدأ فیاض نے انھیں فاوسی کا ذوق عطا کیا تھا تو پھر وہ ترکیب تک کے 


سار 


معاملے میں پابند قلیدکیوں کر ہو کےا ک 00اات .۷ 
کا پیدا کردہ تھا ۔ اس لیے کہ وہ مبدأً فیاض کی برہان پیش کر کے اپنی بات منواٹا 
چاہتے تھے مگر یوں کون مان لیتا ؟----۔۔ -- پھر وہ گلا جو انھیں اہل کلکتہ 
سے تھا ء گہرا ہو کر سطح زمین کے نیجے کے پانی کی طرح پھیل گیا اور سارے 
معاشرے اور اپنے سارے دور کو سبراب کرۓ لگا ۔ چٹانچہ کبھی علی حزیں کی 
زبان میں کہتے ہیں : 
یں امید در زان“ کور شاہد طیع روشناس کم 
کس زبان سرا تھی فہمد بعزیزاں جب التاس کم 
کبھی خود فریاد ایچاد ک : 
فرقست نہ الاک ز دلم تا بب دلٰ تو 
معذوری اگر شعر مرا زود نیابی 
اسی طرح : 
برجم غالب از ذوق سخن خوش بودے ار بودوے 
مرا لخے فیا 5۰۰۷۶ 
کبھی اس تلخی کو یوں بپکائۓ یا بہلاۓ کی کوشش کرۓ ہیں : 
شہرتِ شعرم بگیٹی بعد من خواہد شدن 

اس میں شک نہیں کہ بعض لوگ بعض زبانیں دوسروں کے مقابلے میں غیر 
معمولی سہولت کے ساتھ سیکھ جاے ہیں ۔ یہ طبعی مناسبت کی بات ے ء اور یه 
اللہ کی دین سے ۔ مناسبت اکتساب پر مبنی نہیں : 

ذوق معی در خور تعلم ہر ے مغز لیست 

نشہ را چوں بادہ نتواں در دل پمانہ رغت (یدل) 

مزا غالب کا ذوق شعری وہبی تھا ۔ فارسی زبان ہے طبعی مناسبت تھی ء 
مبدأ یاض کی بھی تشریج ہو سکتی ے ۔شاعری کے بارے میں غالب کا نقطہ* نظر 
جو بڑا معروف سے ءہ یہ ے : '”'شاعری معنی آفرینی ے ء قافقیں پمائی نہیں۶“ اور غزل 
کے بارے میں ان کی راۓ عرشی صاحب ںۓ دیوان غالب اردو کے مقدہے میں یوں 
نقل کی ے : ”سخن عظ ق وعشق_سخن ؛ کلام, حسن وحس ن کلام؛“ (صفحم ہم) 
۔-۔۔۔۔۔ے شاعری معئی آفریبنی ے ء بالکل بجا اور اس ضمن میں غالب کی اکثر 
فارسی غزلیات اپنی گواء آپ ہیں کہ ان میں ایے اشعار نادر ہوں کے جو معض 
قافیہ کھپاۓے کے لیے کے گۓ ہوں ۔ ساتھ پی یہ بھی اضافه کر دیا جاۓ کەه 
غالب نے صنعتوں کو بھی جبراآً حسنات کلام کہی نہیں بنایا ۔اس کی پرکاری 
سادہ ء اور تکلف برجستد ہے ۔ مگر غزل کے ضمن میں جو چار شرطیں لگائی یا 


ری 
صنعتی ںگاوائی ہیں ء ان میں سے عق سخن و حسن کلام براہ راست غزل کے مضاسین 
سے تعرض نہیں کرتیں ۔ غزل کے مخمامین سخن عشق او رکلام حسن رہ جاۓ ہیں ۔ 
ا ہے سس تا ہے کہ غالب تک پہنچتے پہنچتے غزل فارسی کا دامن اتعا وسیع 
ہو گیا تھا کہ اس کا ”حسن کلامٴ“ عشق و حسن کی حدود کو عبور کر کے بہت 
دور چلا گیا بھا ۔ خاص طور پر اس سبک بندی کی غزل میں تو دلیا جہاں کا ہر 
موضوع تخیل اور جڈے میں ڈھل کر جدت و ندرت کا رنگ اختیا رکر کے بہار جلوہ 
پیش کر رہا ے ۔۔۔۔۔ چتائیە غالب کا یہ نظرید ء جو غزل کی صنف کی 
حیثیت ہے اصلا بالکل بجا ے ء اس کی بالفعل صورت ہے کوئی تعلق نہیں رکیتا ۔ 
چتانچں ہم اوہر عرف ؛ بیدل ء کلم ء صائب اور حزین کے اشعار غزل سے سہڑزا غالب 
کے ہم قافیہ و ہم وزن اشعار اور بعض غزلیات کا تقابل کرا چکے ہیں ۔ ہم ۓ اس 
میں دیکھا کہ غالب کے پیش روؤں کے اشعار غزل عشق و حسن تک ہی 
دوہ لہ تھے - جی عالم سزا غالب کے اشعار غزل کا فک مس ہے 
مزا صاحب کا مزاج بھی ایسا تھا کہ اگر غزل فارسی ان تک فقط ”سخن عشق و 
کلام حسن““ پی بن کر پہنچتی تو جب بھی وہ اس میں وسعت پیدا کے بغیر لہ 
رہ سکتے ۔ وہی فریاد یپا کرے جو اردو میں کی تھی : 
بس قدر شوق نہیں ظرف تنگ اے غزل 
کچھ اور چاہیے وسعت مرے ہبیاں کے لیے 

بھر یہ کہ غالب کوئی حکم و فلاسفر نہ تھے کہ کوئی نظام کائنات و حیات 
۹۰۹۰١۰7٣٦‏ ا" و نیت کسی انظام ی پابند نہ تھی ۔ 
دائمی طور پر لہ وہ برامید تھے نہ مایوس ء نہ صوفق تھے نم رند ء ئى خدا پرست تھے 
تہ یت یرست ؛ تہ خود دار تھے نہ حروم خود داری ء نہ خوش تھے ند غمگین ء نہ 
ے وقا تھے نہ باوفاء نہ آہ تھے نہ وا ۔ غرض کہ ایک عام حساس السان کی طرح 
اور عام شعرا کی طرح ان ى ذہّی کیفیتوں میں اتار چڑھاؤ جاری رہتا تھا ۔ چنانچہ 
ان کے کلام کی مدد سے انھیں کسی بھی خاص مزاج کا ,مالک ثابت تھیں کیا 
جا سکتا ۔مولانا حا ی نے یادکار میں غالب کی غزل فارسی کے ختلف موضوعات کے 
تھوے اشعار سمیت شرح و بسط کے ساتھ درج کے ہیں لہذا تکرار لا طائل ہو ۔ 
ہاں رنکا رنگی اگر کوئی رنگ ہے تو وہ ضرور جلوہ گر ے اس لیے کہ وہ ہر کیفیت 
کے ساتھ سمجھوقہ کر لیتے تھے ؛ اور پر جڈے سے کھیل لیئے کے متمنی تھے ۔ 
اپنی ذات ہے الہیات تک مضامین کی ایک متنوع کائنات ان کے روبرو تھی ۔ ذیل 


٦ 


میں در جکردہ ایک غزل کے ہضامین کی رنکا رنق دیکھے : 
دود سوداۓ قتق بست آمانں تامیدمش 
دیدہ بر خواب پریشاں زد جہاں نامیہش 
وہم خاکے ریخت وز چشمم ییاباں دیدش 
قطرۂڈ بگداخت بجر بیکران ئامیدمی 
یاد دامن زد ہر آتش نوہہاراں خوائدمق 
داغ +)+7(٦‏ یی گتف قسصثھ 
تا ہیرےۓے گر گردید دہ داجس 
موج زہراے بطوفاں زد زباں نامیدش 
غریتم اسازکار آمد وطن فہمیدمسش 
کرد تی کل دام آشیان نامیدمش 
بود در پہلو بس تمکیٹی کی دل تےلشتش 
رفت از شوخغی بب آئینے کہ جاں نامیدمسشی 
ہر چہ از جان کاست در ہستی بسود افرود مش 
پر چہ ہا من ماند از ہستی زیاں امیدہش 
ٹا زسن بگسست عمرے خوش دلش پنداشم 
چوں بن پیوست لختے بد گاں نامیدمش 
او بب فکر کشتن من بود آہ از من زمن 
لاابال یی خواندمش ء نا مہرماں ‏ نامیدسش 
تا نہم بر وے سپاس خدمتے از خویشتن 
بود صاحبخالهہ انا مبیاں ناەیدہش 
دل زیاں را رازدان آشنائیہا خوامت 
کاہ جہاں کفتمش ء کے فاادں نامیدمسش 
ہم نگہ جاں می ستائد ہم تغافل میکشد 
آں دم شمشیر وآں پشت کیاں نامیدسق 
در سلوک از ہرچە پیش آمد کذشتن داشتم 
کعبں دیدم نقشی پاے ربہرواں نامیدسش 
پر اميید ٹشيوۂة میں آزناے ریس 
تو بریدی از من ومن امتحان نامیسشق 
بوید غالب عندلیبے از کلستان عجم 
من ژ غفلت طوطیٴ ہندوستاں امیدہش 


۳٣٣ 


پر کیفیت کے ساتھ کھیل جاۓ کا ایک منظر اور دیکھے : 
دیدم آں پنکاں ے جا خوف عشر داشتم 
خود ہاں شورست کندر زیست در سر داشم 
طول روژ حخثر و تاب مہر ڈوقے بود و ہیں 
جلوۂ برقے در اآبر_ دامن_ تر داشم 
تا چہ سنجم دوزخ وکوث رکہ من نیز ایں چئں 
آتشثے در سیب و آے یساغر داشتم 
دوش بر من عرض کردند آئچں د رکوٹین بود 
زاںك ہم کالاے رنکا رنگ دل ہر دامم 
از خرا بی شد فنا حاصل خوشم زیں اتفاق 
بود مقصودم حط و سیل ویر داشتم 
یاد ایالے کہ در کویش ز یم پاسیاں 
بسٹر ازخاک رہ و بالش ز بسٹر داشم 
برسر راہش نشسم بر درش راہم نبود 
خویش را از خویشتن لختے نکوتر داشمم 
امہ" شاپی دگر عنوان شاہی دیگر است 
آنیس اید از ہا چشم از کبوتر داشم 
کور بودم کز حرم وائدند ء رق سوۓ دیر 
آز جال بت سخن می رفت باور داش 
سوزم از حرمان_ می با آنکہ آیم در سبوست 
تا چب میکردم اگر بخت سکندر داش 
پہیچ میدانی کہ غالب چوں بسر پردم بعمر 
مٹکی طع پاہپل ووثغل سمندر داشم 
آخری شعر میں غالب نے اشارہ کر دیا سے کہ میرا مزاچ کیا تھا اور 
ساحول کیا ملا جس میںگھٹگھٹ کے اور جل جل کے چیا بڑا ۔ ””چوں بسر بردم؛؛ 
کا جواب بھی ے کہ خوب سمجھوتہ کیا ۔ 
یہ سمجھوتہ کہیں کہیں کھل کر سامنے آ جاتا ے اور ابیغوریت کا سا 
رنگ اغختیار کر لیتا ے ۔ یعنی اس وسیع فلسئے کا ایک رنگ کہ جو کچھ میسر 
آ جاۓ ؛ اس ہے ممکن حد تک ا کتساب حظ کر لیٹا چاہیے ء جو میسر نہیں اس کا 
غم غلط ۔ غالب نے اردو میں اس مضمون کو ان الفاظ میں بیان کیا تھا * 
نہیں نکا ر کو الفت تہ ہو ؛ ٹکار تو ے ‏ روا روش و خویٴ ادا کہے 


راف 


نہیں بہا رکو فرصت ہ ہوہ بہار تو ے طراوت چمن و عوی' ہوا کہے 
ذیل میں ایک فارسی غزل دیکھے ۔ اس پر عرق کا اثر بھی ے : 
چوں عکس پل بسیل بذوق بلا برقعں 
جا را ن5ہدار و ہم از خود جدا برقصس 
نبود وناے عہد دم خوش غلیمت است 
از شاہداں ببنازش عہد ونا برقصس 
ذوقیست جستجو چب زنی دم ز قطع راہ 
رفتار گم کن و بصداے درا برقصس 
ہم بر تواے چفد طریق ‏ ساع کبر 
ہم در ہواے جنبش بال ہا برقصں 
در عشق الیساط ییاباں تی رسد 
چرں کردباد غاک جات جا کت 
از سوختن الم ز شگفتن طرب ہجو 
بیہودہ در کثار سموم و صبا برتصس 
غالب بدیں نشاط کہ وابستہ ای کہ اے 
بر خویشتن ببال و یہ بندر بلا برقص 
یہ کیفیت ذیل کے اشعار میں اور واضح ہو جاتی سے : 
گربہ معنی نرسی جلوۂ صورت چە کم است 
خم زلف و شکن طرف کلاے در یاب 
داغ اکاسی_ حسرت بود آئثیہ“ دل 
عق لل ہآ عابے کر طاب 
فرصت ازکف مدہ و وقت غیمت پندار 
نیست کر صبح بہاری شب ماے در یاب 
غالب و کشمکشی ہم و امیدش پیہات 
یا بب تیغے بکش و یا بہ تکاے در یاب 
مضمون آفرینی تو سارے سبک ہندی کی خصوصیت ے ؛ لہذا جدت طرازی 
غالب کا امتیازی نشان قرار نہیں دیا جا سکتا ء جیسا کہ شعرالعجم میں بیان کردہ 
علامب شبہلی کی راۓ سے مترشح ہے ۔ البتہ مضامین عشق و محبت میں 
غالب کا رویہ انھیں اپنے ہم سبک پیش روؤں سے جدا کر دیتا ے اور ان کا رشتہ 
حافظ ء خواجو ء سعدی اور خسرو ہے جا ملتا ہے ۔ ان کے یہاں شوق فضول ء 


۹ 


تلذذ اور حرمان عیش کا جلوہ دوسروں کے مقابل زیادہ شوخ ہو گیا ے ۔ محبت کے 
بارے میں غالب کا رویہ واضح ے ۔ ان کی تصیحت یں ے کہ ”شہد کی مکھی ئہ 
بنو ؛ شکر کی مکھی بٹو ء “چٹا جان ئه سہی منا جان سہی؟“ : 
در دہر فرو رفتہٴ لذت ننواں بود 
پر قند نہ ہر شہد نشیند مکسں ما 
حبت میں بھی وہ 'طراوت چمن و خویٴ ہوا کہے““ ہی کہ قائل رے ء مگر ایک 
بھرپور عشق جنوں خیز کے تجرے سے حرومی کا احساس ایک کرب لاک خلا 
بن کر ان ک زندی ہے وایستد رہا : 
شعلے سے نب ہوق بوس شعلب ‏ ےۓے جو کی 
جی کس قدر افسردگق“ دل پہ جلا ے 
کھلے الفاظ میں بوس وکنار کی کیفیت اور حسرت ہم آغوشی کو اس طرح 
لذت لے لے کے بیان کرتے ہیں کہ ان کے سارے سبک میں کوئی ان کا ہمسر 
نہیں ۔ بعض جگہ تو یہ رنگ کچھ زیادہ ہی شوخ ہو گیا ے : 
فدایت دیدہ و دل رسم آرائی مبرس ازمن 
خراب ذوق گلچیئی چہ دائد باغبانی را 
جوے از بادہ و جوے ز عسل دارد غلد 
لب لعل تو ہم اینست و ہم آلمت مرا 


دلستان در خشم و غالب بوسس “جو 
شوق نشتاسد ‏ ہمی بپنػکام را 


تکلف پر طرف لب تشنمٴ بوس و کثارسم 
ز راہم با چیں دام نوازشہاے بنہاں را 


تو دو آغوشی و دست و دلم از کارشدہ 
تشنہ ے دلو و رسن ہر سر چاے در یاب 


چوں کشد می کشدم رشک کہ در ھردۂ جام 
از لب خویش اگر بوسم رباید چہ عجب 


۳٣۰ 


قطع پیام کردی و دانسم آشتی مت 
دلالہ خوب روی و دلم نا صبور بود 
ار یکام خود اے دل چدں بہرہ برد توائی 
ز سادۂ کہ زی یوسم بر دہانش و لرزد 


ہست تفاوت بے ہم ز روطب تا ئبیڈ 
نک مر دہد بوسس چو دشنام شد 
اے کم ترا خواستم لب ز مکیدن نگار 
خود لم اندر طلب ختٴ ابرام شد 
بوسم لب دلدار و گزیدن تتواخغ 
ٹرمست دلم ء حوصلہٴ کام تدارد 


اگر نہ مائل_ بوس_ لب ود است ہ چرا 
بلب جو تشنہ دمادم زبانَ بگرداند 


گفتم ز شادی نبودم گنجیدن آساں در بغل 
تنگم کشید از سادگی در وصل جاناں در بغل 
نازم خطر ورزیدنش واں ہرزہ دل لرزیدنی 
چینے ببازی ہر جبیں دستے بدستاں در بغل 
دائش کے در باختہ خود را زمن شناختہ 
رخ در کنارم ساختد از شرم بنہاں در بغل 
ناخوائدہ آمد صبح گب بند قبائش ہے کرہ 
و اندر طلب منشور شہ تکشودہ عنواں در بغل 
ہاں غالب خلوت نشیں بیمے چناں عیش چئیں 
جاسوس سلطاں درکمیں مطلوب سلطان در بغل 
غزل بالا حزیں کے تتبع میں کہی کئی ہے ۔ حزیں ک غزل بھی غوب ے 
مگر یہ شوخی کہاں ۔ غالب کی حسرتر ناکام کے ضم میں ایک اور غزل کے چند 


او 


اشعار بھی بطور احسن ممایندگی کر رے ہیں : 
گل افکنم و گلای برہ کزر پاشم 
ے آورم و قداح دربیاں بگردائم 
تدیم و مطرب و ساق ز ان رائم 
بکار و یار رف کارداں بگردائم 
. بلا بب سخن با ادا بیامیزیم 
کہی ببوسم زباں در دہاں بگردائم 
ٹم شرم بیک سوی و باہم آویزم 
بشوخی کہ رخ, اختراں بگردالم 
اس طرح کی ”شوخ نگاری؟“' کے علاوہ بھی غالب کے یہاں ایسی شوخیاں 
جا بجا نظر آتی ہیں جو انھیں اپنے اہل سبک میں قدرے ممایاں کر دیتی ہیں ۔ ان 
ی اکٹ غزاوں کے اکثر اشعا کسی ایک ایسی چھاپ کے مالک نہیں ہوتے کە 
کہا چا سکے یہ اشعار فقط غالب ہی کے ہو سکتے ہیں ء جس طر حکہ اردو میں کہا 
جا سکتا ے ۔ فارسی غزل میں یہ اس اس لیے بھی مشکل ے کہ غالب نے جا بجا 
دوسرے کئی خوش بیانوں کا طرز بھی اختیار کرنۓ کی سعی کی ے ء چیسا کہ 
قبل ازیں بیان کیا جا چکا ہے ۔ مولانا حا ی کا خیال ے کہ غالب کی غزل کا 
عمومی مزاچ نظیری کی غزل کے عمومی مزاج ہے زیادہ قریب ے ۔ مگر یں بات 
بھی چند غزلوں ہی کے ضمن میں زیادہ درست ے ۔ مثل5 وہ غزل جو نظیری کی 
اِس غزل کے جواب میں ہے : ع 
آزما حذر کہ دست ز آداب شستد ایم 
یا یہ غزل : 
ز من حذر لکی گر لباس دیں دارم 
کسی ایک شاعر کا غالب نے اتباع کیا بی نہیں ۔ البتد اصل غالب ابی 
شوخی و ؛'ریش خندی؟' کے ساتھ یہاں وہاں جلوہ دکھا جاتا سے اور کوئی سی 
بھی چند غزلیں پڑھ لینے کے بعد ان اکا دکا اشعار کے باعث احساس ہو جاتا ے 
کہ یں غالب کی غزلیں ہیں ء ے شک مقطع کے اشعار غائب ہوں ۔ البتہ چند 
غزلیں ایسی بھی ہیں جوکسی بھی دوسرے کے دیوان میں کھپ لد سکیں گی ء 
مگر ثقط چند٤‏ جیسا کہ ''در بفل؟ اور ''یگردائم؛؛ والی غزلیں ---.---- -ویسے 
یہ بات پھر دہرا دی جانی چاہے کہ غالب کی غزل کا عمومی رنگ سبک ہندی کے 
"رت خف ہں ۔ 


بت 


غالب ایک جگہ لکھۓ ہیں ک ۰۰٠۰٠٠٠۹۷۷۷۸۹۸۹2‏ ۳۷۳۴ 
عموباً نو ہے تیرہ تک ہوی ے؟ٴ ۔ یں بات بڑی حد تک درست و جا ے ۔ یوں 
توہندرہ اور اٹھارہ اشعار ی غزل بھی مل جاۓ ػ - سابق میں ایک طویل غزل 
عرق کی غزل کے جواب میں گزر چی ہے جو تیرہ سے زیادہ امعار پر مشتمل ے ۔ 
تقریباً یھی عالم ظہوری ء کلیم ؛ حزیں ء صائپ ء بیدل اور عرف و نظیری کا سے 
کہ ان کے یہاں بھی لمبی سیر قوانی؟؛ غزلیں نہیں پائی جائیں ۔ ان کے یہاں 
نو شعر ہے کم کی غزلیں بھی عامی ۳۶۰۱۷۰۹۹۹۹۸۸١۷۵‏ 
تی نے غّل کَاھ و تادر ہیں ؛ والتادر کالمعدوم - 

جموعی طور پر بلا خوف تردید کہا جا سکتا ے کہ غالب ایتے سیک کے 
اکایر شعرا کی صف میں بخوبی رچ جائے ہیں ء کیا یہ اعتبار_ زبان اور کیا باعتبار ۔ 
مضمون ۔ غالب کا یہ شکوہ جو انھوں ۓے اپنے دوست مولوی سصدر الدین آزردہ کى 
آلکھوں میں آنکھیں ڈال کر عرض کیا تھا ء بالکل بجا تھا : 
تو اے کہ محو_ سخن کستران پیشینی 
۵08+ 7س بر فف صت 


علامں نیاڑ قتج پوری کا ینا کردہ متاز علمی و اد بی لہ 
2 
نکار یا کستان 
زیر ادارت : ڈاکٹر فرمان فتح پوری 


ہر ماہ پابندی_ وقت ہے شائع ہوتا ے 
سالغامہ 


مسائل ادب ٹر 
بہت جلد منظر عام پر آ رہا ے ؛ جس میں اردو ادب کے اہم سسائل پر 
پاک و بند کے متاز اہل قلم حضرات کے تاؤہ مضامین شامل ہوں گے ؛ 
پر یک سٹال سے طلب کیجے 
زر سالائب ہد ْ2 
قیمت عام شارہ: پچھٹر پیسے 
متام اشاعت : ادارۂ ”'نگارے پا کستان؟“ ء م۔ گارڈن سارکیٹ کراچی ‏ 


اسلوب احمد انصاری 


ابر گہر بار کا ایک پہلو 


ندائم کس پیوند حرف اؤ کجاست ؟ 
دریں پردہ لحنے شگرف ا ڑکجاست ؟ 

”سشدوی ابر گہر بار؟“ کے روایتی چوکھۓ ہیں یں استفہام ہمیں چوٹکاتا ے ۔ 
یس شنوی ا تمام ہوۓ کے باوصف ایک اعلول درجے کا شاہکار ے اور اس میں 
غالب کے نادر تخیل کی ان نھک پرواز ان کے بڑے ئن کار ہوۓ پر دلالت 
کرتی ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ وہ اطلس کی مثال فلک الافلاک کو اپنے 
شانوں پر اُٹھاۓ فضاۓ بسیط میں۔ سرگرداں ے ۔ غالب شاید خود اپنی پرکوئی 
اور کلام کی رفعت اور عظمت پر مدام حیرت میں غرق ہیں ۔اوہ جب اس 
عجیب و غریب مظہر پر بیٹھ کر سوچتے ہیں تو ان کی متجسس طبیعت یہ پوچھے 
بغیر نہیں رہ سکتی کہ حرف و صوت کی اس پیجیدہ تنظم کا جسے شاعری کہتے 
ہیں ء سرچشمہ کیا ے ؟ اور یں پر اسرار نغعد کس سوتے سے بھوٹا ے ؟ ہر مفکر 
کے لیے کائنات تمہ در تمہ راز ے ؛ ایک ان بوجھی پہلی ہے۔ اس حقیقت پر جو 
پردے پڑے ہوئۓ ہیں انھیں اٹھاۓ کی سعی شاعر ء فلەفی ؛ سائنس دا اپنے اپنے 
ادراک اور شعور کے بپموجب کرتے رہتے ہیں ۔ اس گنبد مینا سے کبھ یکبھ یکوئی 
آواز تارق کے پردوں کو چیرتی ہوئی برآمد ہوتی ہے ۔تلی کی ایک کرن 
چشم زدن میں وجود ے کراں پر پڑق اور اسے منو رکر جاتی ہے ۔ شاعری اور فلسفے ک 
ایت اس کے سوا کچھ نہیں کہ انسانی ذہن اور حقیقت مطلقہ کے دردیان ایک رابطہ 
پیدا کر دیا جاۓ ۔ غالب ۓے مشنوی میں اس سے پھلے ایک موقع پر اپنے مندرجہ بالا 
سوال کا جواب دیۓے کی کوشش کی ے : 

روان و خرد باہم آمیختہ 
اڑیں پردہ گفتار انگیختہ 

یہاں ''گفتار؛؛ سے سراد وبی سے 'حرف' جو اس سے پہلے شعر میں آیا ے اور 

جسے انگریزی شاعر ورڈز ورتھ ۓ ''ممام علم کی سانس اور اس کی لطیف ترین 


۳[؟ْ۔ 


بس2 


روح+“؛! قرار دیا ے ۔ اس کے اجزاے ترکیبی غالب کی راۓ میں دو ہیں ء یعٔی 
رواں یعٔی فیضان ء اور خرد یعنی عقل اور قوت فیصلہ ۔ گویا جب تتلیقی رک یا 
اقبال کے الفاظ میں ”٭جنبِ اثدروں؟' بیدار قوتِ فیصلہ کے ساتھ شبر و شکر ہو جاتا 
ے تو وہ خود بخود شعر کی صورت اختیار کر لیتا ے ۔ اس ہے یں نتیجد ٹکالنا 
بعید از قیاس ہ ہوکا کہ شاعری دراصل اس نقطہٴ اتصال کا ام ے جہاں لا شعور 
اور شعور کے ڈانڈے آپس میں مل جاۓے ہیں ۔ جہاں وجدان اور فہم و خرد کی 
حکمی اور توانائی ایک دوسرے کو سہارا دیتے اور ایک دوسرے میں بیوست 
ہو جانے ہیں ۔ 

یہاں یہ بات قابل غور ے کہ جو شعری روایت غالب کو ذہنی ورۓ کے طور 
پر ملی تھی ء اس میں زلدگ اور شاعری کے وبط_ باہمی پر غور کر ےکا خیال کچھ 
ایسا عام نہیں تھا ۔ شاعری کی بنیاد ایک وجدانی لہر تھی اور شعر کے وک پلک 
درست رکھنۓ کا اہتام شاع رکا برگزیدہ فرض تھا ۔ لیکن نہ اس عمل کی طرف ذہن منتقل 
ہوتا تھاء جس کے ذریعے صورت و معنی ایک دوسرے میں سموئے جاۓ ہیں ۔ نید 
شعوربہت واضح تھا کہ ادب کا زندگی ہے ایک نامیاتی رشتہ ے اور زندگی منتشر 
راستوں ہے اور ناعسوس طریتے پر ادب میں اینی جلوہ گری دکھاتی رہتی ے ۔ 
”سمغنی ناہے؟' میں غالب نۓ بہت دلکش انداز سے آفرینش کےئنات ک پلی صبح کا 
ذکر کیا ے ء اور کہا ے کہ جب چھیے ہوئۓ راز خواب ناز ہے انگڑائی لے کر 
اُٹھے ء اور آسان ک چادر موتیوں کی دمک سے جگکا گئی اور زمین کا فرش عنبر 
سے سپک اآٹھا ء یعنی شعور ذات گویا بیدار ہوۓ کے قریب ہوا ء تو جو چیز تاریی 
کو مثاتی چلی کی ء وہ خرد بی ھی : 

خستیں ممودار ہی کرای ریت اسر بود کابر سیاپی زدای 

غالب ۓ جب زندگی کے نشو و ارتقا پر غور کیا اور ان منتشر توتوں 
کو پرکهاء جو کائنات کے بطن میں ہنگامہ پرور رہتی ہیں ء تو وہ اس نتیجے پر 
پہنچے کەه اس کی تہ میں توازن قائم رکھۓ کی طرف وہ میلان ہے جسے ہم 
''خرہ““ کے لفظ ہے تعبیر کر سکتے ہیں ۔ بالفاظ دیگر ہم یہ کہہ سکتے ہیں کم 
شاعری ہی میں نہیں بلک خود زلدگی کے پیولے میں دو متوازی توتیں پیہم جاری 
و ساری ہیں ۔ یعنی ایک فطری توانائی اور جوشش ہمو ء جو خلیقی بھی ہے اور 
ے پناہ بھی اور ذوسرے وەثتوت جو اس کی تمحدید آترتی اور اسے ائنضباط کا 
پاہند ای ے ۔ 

انگریزڑی شاعر ولم بلیک ہے اپٹے نثری کارثانے ٥أ‏ 6ع ٥1د‏ ء5 


٭٭عل٥ا6:۷)ا‏ 8(1 کہ غنرہ ×حصھ خقصد ط٥26‏ ءط وڈ ا٤٤٤‏ ۔(1 


او 


ااعط وم ۷٥‏ دءظط میں وجود کے نہاں خاۓ میں سرگرم ان دو قوتوں کو مة8ناہ2۲ 
اور 10۷٥0۲٥۶‏ کی اصطلاحات کے ذریعے روشناس کرایا ے ۔ اول الذکر کی ئسبت 
ہے موغرالذڈکر عقل کاذب یا عقل فروتر کے ادف ے ؛ جو عنصری توانائی 
کو سلب کر لیتی ے اور یہ سمجھتی سے کہ اس نے ان فی امکانات کی پوری 
طرح حد بندی کر دی ۔ لیکن اس کے ساتھ پی غالب کی طرح بلیک کے 
یہاں عقل کا ایک مثبت پھلو بھی ہے ۔ اس کے یہاں ایک اور خیال جو تواتر کے 
ساتھ ہمیں ملتا ے ؛ وہ یں کە اس مظہر کو جو غیرقطعی اور ے ڈول ےء 
ایک واضح شکل ؛ ایک معین پیئت ء ایک حسن و قریتہ کیسے عطا کیا جاۓ ؟ 
یا مذہب کی زبان میں نراج میں سے آفاق نظم کیسےظہور پذیر ہو؟ غالب کےغیال 
میں اس پیکر حیات میں قتاسبِ باطنی قائم کرۓ کا وظیفہ عقل کا ے ء جس کت 
بغیر اس کی تفہیم ممکن نہیں ۔ 

پە پیرایش این کمہن کار کاہ بدائشی تواں داشت آئین نکاہ 

خرد چشمہٴ زندکای بود خرد را بب پیری جوانی یود 

بس ستّی خرد رہتاے خودست رود گر زخودہم بجاے خودست 

خرد کردہ عنوان بیتش درست رقم سنجی آفرینش درست 

اس تکویتی منزل سے آگے ایک محلہ اور ے ۔ آئینے کو جس قدر کھسیں 
اس کا زنکار دور ہو جاتا ے اور اس کی عکس افگنی کی صلاحیت زیادہ ہو جاق 
ے ۔ عقل کی جس قدر تہذیب کریں ؛ وہ بروں بیی سے گز ر کر دروں ہیں ہو جاق 
ے ۔ اس کے متعلق غالب لے ایک اور جگہ کیا یلیغ اشارہ کیا ے : 

وہ اک نگہ جو بظاہر لکاہ ہے کم ے 

'”ذوق دیدار؟“ کا نعلق حسیات ہے ے ۔ یعنی ان اشیاء سے جو حسیاتی علم 
کا معروض ہیں اور نگہ کاشفر اسرار حیات ہے جو عینی یا ساعی عام تک نہیں؛ 
یلک علم الیقیں تک پہنچاتی ے ۔ لیکن دانش یا علم و حکمت وہ بتیاد ے ء جس 
کی ارفع ترین شکل ہمیں ورڈز ورتھ کے الفاظ میں عقل برتی (ھ۵0: ہ3 ۲عطونتال) 
تک لے جاق ے اور یں عقل برتر اور لگ ء ایک ہی صلاحیت کے دو نام ہیں : 

زدودن ز آئینس زنکر برد ز دائش نگ ذوق دیدار برد 

غالب نے اس مسئلے کو ایک اور پہلو ہے بھی پرکھا ے ۔ وہ یں کی غخرد 
جب فکر انسانی میں دخیل ہو کر اہی تثزیھی شکل میں سامنے آقی ے ء تو نظر یا 
نگ کہلاتی ہے اور یہی زندگی کے بست کوکشادگ میں بدل دیتی ے ۔ لیکن 
عمل ہے ہمرشتب ہو کر یں ” کردار؟' کا نام پاتی ے ۔ اس ہے شنخصیت میں 
صلابت ء اندرونی توازن اور پہچت و وتار پیدا ہوتا سے ۔ انسان کے جہلي احساسات 


وین 


جسے غصہ ء نفرت : انتقام اور جسانی خواہشیں ؛ جب ے روک ٹوک ظاہر ی 
جائیں تو وہ بسا اوقات تخریب پر منتج ہوق ہیں ۔ جی قوتیں خرد یا عتل کی 
نگہداشت اور تہذیب کی بدولت شریف اور قابل احترام جذیات میں تبدیل کی جاسکتی 
ہیں ؛ یعنی جب مقاصد صالح اور پسندیدہ ہوں کے اور یں خرد کی ربتائی ہی 
میں قائح کے جا سکتے ہیں ء تو وہ بہمائہ جذبات ی شدت کو معتدل کر کے 
اٹھیں پر آور بنا دیں گے ۔ ائسانی جذبات اور حرکات ا نْگھڑ ء بھدے اور ضرر رساں 
بھی ہو سکتے ہیں اور لطیف اور قابل وتعت بھی ۔ اور ماپیت قلبی کا یں عمل ء 
یعنی جبلتوں کی تہذیب کر کے انھیں ان کے متضادات (8ہ911ہ0550) میں تبدیل 
کر دیٹا یہ بھی خرد ہی کا کارنامہ ے غیض کو شجاعت میں یا خواہش ئفس کو عنٹ 
میں بدل دینا در اصل ایک عمل شائستگی چاہتا ے ۔ یہ اسی وقت مکن ے کہ 
جب ہم جذبات کے ذاتی عنصر کو غیر ذاتی اقدار کی تحویل میں دے دیں اور 
انھیں تنگی اور طراری سے پاک کر کے ایک وسیع اور ہم گیر صورت ہیں 
ظاہر ہوۓ دیں : 

ز اندیشمٴ زد نظر نام یانفت بکردار رفت از اثر کام یافت 

غضب را نشاط شجاعت دہد ز خواہش یہ عفت قناعت دہد 

باندازہ زور آزبائی کند خورد بادہ و پارسائی کند 

منش ہاے شائستہ عادت شود نظر کیمیاے سعادت شود 

الب شاعری کو ”'گنجینمٴ گوہر؟' مالتے ہیں اس لے کہ شاعری ہمیں 

ایک خاص قسم کی بصیرت عطا کرق سے ء جو علم کی دوسری شقوں ے مختلف 
اور وقیع تر ےے ۔ فکر انسانی کے دوسرے ضابطوں ہے ہمیں الگ الگ ء قرآن حکم 
کے الفاظ میں ء علم الاشیاء یا علم الننس حاصل ہوتا ے ۔ لیکن جہاں دوسرے 
علمی ذرائع ناپ تول کر قدم رکھتے اور ظن و تخمین میں مبتلا رہتے ہیں ء شاعری 
مظاہر کے بطن میں ے دھڑک داخل ہو جاتی ے ء اور شاعر کے کان لب حیات 
پر لگے رہتے ہیں ۔ اسی لیے ہستی کا تموج اور تنس براہ رامت شاعری کے پیکر میں 
کھٹکتا رہتا ے - غالب جب یہ کہۓ ہیں کہ خرد کی روشی اور ہی چیز ے تو 
اس سے ان کی سراد یہ ہوقی ے کہ شاعری جب حعض حسی تجربات کا عکس نہیں 
ہوق ء بلکە واضح اور روشن فکر ہے آراستہ ہوق ہے ؛ جب اس میں تحتق انا کے 
ساتھ پی اور اس کے علاوہ یر مود کے نغمے کی جھنکار بھی شامل ہو جاق سے ٢‏ 
تو اس کی روشنی کچھ اور ہی بہار دکھاق ے : 

سخن گرچں گنچینںٴ گوپر است . خرد را ولے ثاہش دیگر است 

ہانا بئبہاے چوں ّر زاغ نہ بین یگہر جز ہروڈن چراغ 


۳۳٣ے‎ 


غالب کے نزدیک شاعری میں فکر کی اہمیت بنیادی ے اور ان دونوں میں 
وہی تعلق ے جو شراب اور پیالے میں ہوتا ے ء یعنٔی ایک کا تصور ہم دوسرے 
کے بغبر نہیں کرسکتے ۔ جو چیز پیالےکو حرکت میں لاتی ے ء وہ شراب ہی ے۔ 
اور چوں کہ اس کا سرچشمہ خود شاعر کا ذہن ے ء یعنٔی یہ شراب ذہن سے انڈیلی 
جاق ہے اور خارجی پیکر میں ہبارے سامنے آتی ہے ء اس لیے در اصل ساق ء 
شراب اور پیالے میں ء یا بہ الفاظ دیگر ء شاعر کے ذہن ء شعری مواد اور اس کے 
خارجی بیکر کے درمیان امتیاز کرئا دشوار ہے : 

سخن بادہ اندیشہ سیناے او زبان ے سخن لاے پالاے او 
بہ پیمودن بادہ پیانہ گوش ‏ خود ساقوخودخرد جرعہنوش 

یہاں یہ نکتہ قابل غور ے کہ اگر شاعری اور شعری عمل پر غور کیا 
جاۓ تو ایسا محسوس ہوتا سے کہ شاعری در اصل اس وقت وجود میں آتی ے 
جب حقیقت کے کسی واقعے کو حروف کی جسانیت میں اسبر کیا جاۓ اور 
وابستگیوں کے اۓ باۓ کو سوس اور مادی شکل میں پیش کیا جا سکے ۔ 
لیکن اس بورے عمل کے لے شاعری شخصیت ء جس میں اس کی بصیرت اور 
ادراک کے ساتھ اس کے ذہن کی توانائی اور قوت فیصلہ بھی شامل ہیں ء ایک 
معمول (00ء35) کی حیثیت رکھتی ہے ۔ اگریه موجود ئد ہو تو ارتباط کا وہ 
عمل ء جسے شاعری کہتے ہیں ؛ وجود میں نہیں آ سکتا ۔ اسی لیے غالب ۓ 
شراب ء پیالے اور ساق کی وحدت ثلاثہ پر زور دیا ے ۔- 

شاعری اور موسیقی کو ختلف حیثیتوں سے ایک دوسرے کے مائل قرار دیا 
کاے5 شاعری ء جیسا کہ پھلے کہا گیا ء تنظم و ارتباط ے اور نزکیں' نفس 
حاصل کرے کا ذریعم بھی ہے ۔ موستی روح میں بیداری اور اہتزاز پیدا کرق ے ۔ 
شاعری عرفان ذات و کائنات ہے اور موسیقی سرمستی اور کیف و سرور پیدا کرق 
ہے ۔ شاعری اشیاء کے ضمیر میں اترۓ کا نام ہے اور موسیقی خود ہمیں جذب 
میں ڈبو دی ے۔ لیکن جو چیز ان دونوں میں مشترک ہے اور ایک کو 
دوسرے کا ہم آشنا بنای ہے ء وہ داعیںٴ روح ے : 

سرودی سخن روشناس ہمست کہ ہر یک ز واہستگان دست 

لیکن جہاں موسیقی صوت جرد ہے کام لیتی ے ء شاعری الفاظ اور معانی کی 
پابند ے ۔ دونوں کی بنیاد جذب اندروں ے لیکن دولوں کی کلید وہ آہنگ ے 
جو عقل کی سرہون منت ہے ۔ اس کنجی ہی سے وہ دروازے کھلتے ہیں جو ہمیں 
نی نی ان دیکھی دنیاؤں میں پہنچا دیتے ہیں ۔ موسیتی کے "سروں میں جو چیز 
نظم و ضبط پیدا کرتیق ہے اور اس کے زیر و یم کو ایک نہچ پر لگا دیتی ے ء 


۳٣٣۸۶ 


وہ 'دائش؟ ہی کی کارفرمائی سے ۔ اسی سے یں معلوم ہونا ہے کہ ساز کے پردوں کو 
ککہاں سے چھیڑا جاۓ ۔ اسی سے آواز کا طلسم بندھتا ے ورنہ موسیتی اور شور 
میں می ز کرنا مشکل ے ۔ کیوں کہ شور صرف ان ہے ترتیب اصوات کا مجموعم 
ے جن میں کوئی آہنگ نہ قائح کیا جا سکے ۔ آہنگ کی دریافت اور اعے برقرار 
رکھنا خرد اور عقل و ہوش کا مطالید کرتا ے ۔ اس سے معنویت (0188802ئ81) 
ابھرق ے ۔ اسی طرح قلم کی روانی کو اعتدال پر رکھٹا تا کہ جذبات کی ے پناء 
٦٤٣٥‏ 1ص نے ای پاۓ ء اس کے لیے بھی علم و حکمت اور 
قوت فیصلہ ضروری ہس : 
سخن گر چہ یغام راز آورد ‏ سرود ار چہ در اہتزاز آورد 
خرد داند این گوہرین درکشاد ز مغز سخن گنج گوہ رکشاد 
خرد داند آں پردہ بر ساز بہت برامش طلسمے ز آواز بست 
بدائش توا پاس دم داشتن ‏ نشار خرام قلم داشتن 
غالب کی شخصیت اور شاعری کا ایک سمایاں پہلو غم کا عرفان اور اےے 
انکیز کر لت اور گوارا بناےۓ کا حوصلہ ے ۔ روسی اول نکار دوستووسیق کے تا 
ے کہ غم زندی کی ایک عیط اور عالم گیر حقیقت ہے ۔ غالب کی زندگی تہ صرف 
غم کی گرانباریوں سے بوجھل ے بلکہ ان ہے تبرد آزما ہوۓ کی ایک مسملسل 
داستان ے ۔ غالب کے اُردو خطوط اس پہم آزسائش کی ؛ ج وکشا کش نے 
ان کے لے پیدا رکھ دی تھی ء ایک ایسی دستاویز ہیں : جس کی صداقت کو 
چھٹلایا نہیں جا سکتا ۔ جو شخص یہ کہہ سکنا ہو : 
رگ وے میں جب اترے زہر غم تب دیکھب کیا ہو 
ابھی تو تلخی کام و دہن کی آزمائش ہے 
اس کی وسعتر قلب و نظر کا کیا کہنا ۔ غم غالب کی شخصیت میں اسی 
طرح جاگڑیں بک ھا ؛ جیسے آئینے میں جوہر اور وه اس ہے اس درجہ مانوس 
ہیں کہ غم کی اس دوزخ کو بھی بہشت نصور کرتے ہیں ۔ انھوں ۓ ہعیشہ اس 
تار نمرود سے کل و گلزار پیدا کے : 
غے کڑازل درامتٹ تی بود دوزخ اسا بہشت منست 
بغم خوشدلم غمگسارم غمت ہہ بی دائشی پردہ دارم غمست 
لیکن وہ اس پر ہیں نہیں کرتے بلک زندی کے زشت میں خوی کا پہلو 
تلاش کرےۓے کو اصل تہذیب و اخلاق جالتے ہیں ۔ غم جس قدر کچو کے دیتا 
ہے ؛ جس تدر جگر کاوی کرتا ے ؛ نشاط زیست میں اسی نسہٹ سے اضافی ہوتا 
ہے ۔ سختی کو نرمی سے ہموا رکرنا اور ظلم و ستم اور حرومی و پریشاں خاطری 


۳٣۹ 


کو گردش روزار کا ایک غمزہ سمجھنا ء بڑے ظرف اور علوہمتی کا طلمبکار ے ۔ 
اس ہے آدمی کا بٹّتہ پانی ہونا ے ۔ دل میں غم کے کان چبھے ہوں ء لیکن طبیعت 
پھر بھی مہ و پرویں کا شکا رکھیلئے کا عزم رکھتی ہو ء یہ کچھ ہنسی دل لی نہیں ۔ 
زندگی کی نعمتوں کو غم پر اس طرح نثار کر دینا کس دل میں کوئی حسرت ہی 
باق تی رے ء یا اس حد تک خود ضبطی ہے کام لینا کہ نعمتوں کے عدم حصول 
پر دل پر ذرا سا بھی میل ئە آۓء گویا وہ کوئی وجود ہی نہیں رکھتیں ء بڑا ریاض 
اور کشادہ جبیئی چاہتا ے ۔ غم یا تو تمناؤں اور آرزؤں کے شہید ہوۓ ہے پیدا 
ہوتا ے یا ان تک رسائی نہ ہوۓے سے ۔ اور دنیا میں زندی بسر کرۓ کے دو پی 
طریقے ہیں ء یعنی یا تو اپنے نفس کو اشیاء اور حوادث کے سامنے سرنگوں کر دیا 
جاۓ یا ان پر قابو پا کر انھیں زیر کیا جاۓ ۔ یا شاید اس طرح بھی کہ انھیں 
در خور, اعتنا پی نہ سمجھا جاۓ ۔ یہ استغنا ایک وہپی کیفیت ے اور آسای ہے 
حاصل نہیں ہوق : 

زمن جوی دربدء ٹکو زیستن ‏ جگر خوردن و تازہ رو زیسن 

درشتی بہ لرہی زبوں داشتن رسد گر ستم غمزہ بنداشتن 

بعجز از درون سو جگر سوختن ‏ بناز از بروں سو رخ افروختن 

زدل خار خار غم انگیختن خسک در گزار نفس ریختن 

سخن چیدن و در رہ انداخعن دل افشردت و در چم انداختن 
آخری شعر میں جس بلند ہعتی اور عقابی نار کا اظہًا ر کیا گیا ے ء یعنی چمہیلی 
کے پھولوں کو توڑ کر انھیں راستے میں بکھیر دیتا اور دل کو نیو ڑکر اسے 
کنویں میں ڈال دینا ء وہ بہت خلاف معمول ہے ۔ ھی عرفان غم در اصل ژندنگی 
میں بصیرت حاصل کرئے کا وسیلہ بنتا ے اور یہی باوغت احساس زندگق کی 
خزاں کو بہار کے وجد آفرین بیکر میں ڈال دیتا ے ۔ زندگی کے قلب میں پیوست 
شر کو خیر میں ء غم حیات کو ثشاط_ زیست میں اور تجرے کے زہ رر کو نوشیتے 
میں تبدیل کر دینا اسی وقت ممکن ے جب السان غم ہے اپنے آپ کو مکمل طور 
پر ہم آپنگ کر دے : 

بدائش غم آموزکار منست ۔. خزان عزیزاں ہار منست 

غم کی عالم گیری اور ہمد جہتی کی طرف جو اشارے اوہ رک ےگۓے ہیں ء ان 
کے علاوہ غالب ایک اور اہم مسئلے کو بھی واضح طور سے سامنے لاے ہیں ء 
اور وہ ے غم اور ئن کا آپس میں تعلق ۔ غم نہ صرف زندگی کی حتقیقت کو ہم 
پر منکشف کرتا ے ء بلک اسی ی بدولت شاعری کا تلیمی عمل بھی وجود میں 


آتا ے : 
)۵8ة0:9:۱۹۱۸۶-0-۳0۵:+9900010- ى-ى-ى- +ؤ+ ضر وف کی جع ات 
اس لیے وہ یں بھی کہتے ہیں : 
کسے را کہ باغم شاری بود روا باشد ار غمگساری یود 
کب در خستگی چارہ جوئی کند ‏ بغم خواری افسائہ گوئی کند 
اس معاملے میں وہ اپنے آپ کو نظامی سے برتر سەجھتے ہیں کیوں کہ نظاىی حضرت 
خضر ہے رہتائی طلب کرتے ہیں اور حالب نۓ غم سے دلآسائی حاصل کی سے : 
تظامی نم کز خحضر در خیال ییاموزم آئین سحر لال 
غالب کے لیے غم حض احساس سے وابستہ نہیں ۔ اس میں اور سخ نگوئی میں ایک 
ربطر خاص ے ء کیوں کہ تزکیہٴ غم کے دوران ساز سخن ہے جو :غمے بلند ہوۓے 
ہیں ء وہ نہ صرف دل پذیر ہوے ہیں ء بلکہ أن رازوں کو بھی آشکار کرتے ہیں ء 
جن تک ہاری رسائی عمواً نہیں ہوتی ۔ نظامی اور غالب میں یم فرق ے کہ 
اول الذکر کو صرف روح القدس ے فیضان شعری حاصل ہوتا ے اور غالب خود 
اپنے دل درد مند سے افعار ی تراوش دیکھتے ہیں : 
نظامی بە حرف از سروش آمدہ زلاف ازو در خروش آمدہ 
,٦٭587‏ پ بي+  ”“+‏ 3ه لق ہمد زند 
اس لیے غالب نظامی پر رشک کرئۓ کی بجاۓ اہنے آپ کو ان ہے برتر تصور 
کرے ہیں ء اس لے کی غم کا یں سرمایں جب حرف و صوت کے پردوں ہے 
باہر نکلتا ے تو دوسروں کے لیے بھی بصیرت اور دانائی کے دروازے کھول 
دیتاے : 
تباعد گر از گنچد ء گنجم بس اس کت پردہ سنجم بس است 
اس لیے غم کا ساتم کرتے کی بجاۓ وہ اس پر خر کرے ہیں ؛ کیوں کہ خونر 
دل کی کید ہی سے وہ آہنگ ؟بھرا ے جو سرمایہٴ نازش شاعری سے : 
ثتالل زغم کر جگر مت قد تی ۳۰۷۰ 
جس دل میں غم کی کیفیت اس درجے بیوست ہو وه اس چراغ ک نانده 
سے جو بغیر ٹیل کے بھی جلتا ے ۔ چوں کہ غم کی روشنی ہے فروزاں رکھتی 
سے اور اس سے زندگی کا چہرہ "متا اٹھتا ے ء اس لیے غم کی شکوہ سنجی ے معنی 
ے ۔ یلکە یہ خود عقل ک توبین ہے کیوں‌کە در اصل خرد یا حکمت ہی وہ 
ذریعہ ہے جس کی بدولت غم پژمر دی پیدا کرۓ کی بجاٹے ہمیں ذہنی ترقم تک 
پہنچانا ے ۔ اس میں المید کارناموں ی بڑائی اور ہمیشی کا راز چھپا ہوا ے ۔ 
تقدیر اور فطرت کی سفاک توتیں اسان کے حوصلے اور ظرف کا ہرایر امتحان لیتی 
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رہّی ہیں ۔ لیکن الەیہ کارناہے ہارے ائدر انسان کی شکست خوردگ اور ہزیمت کا 
نہیں بلکہ استقلال و پادی اور روحانی جذب وکیف کا احساس ابھارے ہیں : 

چراغے کہ ےےروغن افروختم دلہ بود کز تابر غم سوخم 

زیزداں غم آمد دل افروز من جراغ رشب و اختر روز من 

تشاید کہ من شکوہ سنجم زغم خرد رنید ازمن جو رنجم زغم 

ایک آخری شعر اس سلسلے میں مزید غور و فکر کا طالب سے ۔ کہتے ہیں : 

یہ خلوت ز تاريکم دم گرفت نشاط سخن صورتِ غم گرفت 
یہاں خاوت ؛ صورت غم اور نشاط, سخن یکجا کر دے گے ہیں ۔ شعر کا مفہوم 
متعین کرۓے کے لیے دور ی کوڑی لائۓ کی ضرورت نہیں ۔ صورت غم وہ تجرباتِ 
زندگی ہیں جو شاعر کی روح پر تفسیاق دباؤ کا سہب بنے رہتے ہیں ۔ خلوت وہ 
کیفیت ذبنی سے جو تخلیق عمل کے لیے ضروری ے اور نشاط سخن غم کی 
وہ منزہ شکل ہے جو فن کے بردے میں ظاہر ہوٹی ہے ۔ کویا غم کا بیج خلوت 
کی تاریک ہیں یل کر وہ برگ و بار لاتا ے جسے ہم شاعری کا نام دیتے ہیں۔ 
یہاں یں اضافہ کرنا شاید غیر ضروری قہ ہ و کہ خلوت اور استغراق (3181100ت ٥ا‏ جہ٥)‏ 
کا آپس میں گہرا تعلق ے ۔ استغراق ہیں جذبانی اور عتلی عناصر ایک وحدت ہیں 
تبدیل ہو جاۓے ہیں اور یہ خود ایک طرح کی دورں بینی (ھمنا٥٥‏ :۶0ا0 اور 
انضباط کا تقاضا کرتا ے جو خرد کے تفاعل کے بغیر مکن نہیں ۔ انگریزی شاعر 
ورڈز ورتھ کے یہاں بھی خلوت تخلبق کی شرط خاص ہے ۔ مم اورفن کا تعلق یں 
ثابت کرنا ے کہ شاعری تطہیر اور واگذاشت کا سوثر ترین ذریعہ ے ۔ اس سے 
نفسیاتی صحت اور کلیت (فة٥‏ ۵ء1٥‏ ط۷۷) کا حصول ممکن ے ۔ اس طرح ہم غالب 
کی شعریات کو ختصراً یوں بیان کر سکتے ہیں کہ رواں اور خرد یعی فیضان اور 
قوت فیصلہ شاعری کے بنیادی اجزا ہیں ء یا یوں کہیں کہ ان کے مابین توازن اور 
ہم آبنی سے شاعری وجود میں آتی ے ۔ مزید یہ کہ لہ صرف غم ء زندگی کی ایک 
بڑی اور اٹل حقیقت ہے بلکە شاعری کا الباق رنگک بھی غم کے ارتفاع 
)٥نا‏ 09:(ان5) ہی ہے پیدا ہوتا ے ۔ گویا حزنیں جذبات و احساسات کو فن 
کے آئینے ہیں نکھارۓ ہے ان کی کثافت دور ہو جاق ہے اور وہ اُس انگ 
اور حوصلے کو ابھارۓ کا ذریعب بنتے ہیں جنھیں ایک لفظ افزوئی_ حیات 
(76ان1 ٤‏ ۶۱018866نا5) سے تعہیر کیا جا سکتا ے ۔ 


اختر اقبال کیا ی 
کلام غالب میں تمثال شعری کا مقام 


یں مقالہ ابتداء* ”'غالب کی امیجری؟ کے عنوان سے لکھا گیا تھا ۔ راقم 
الحروف کو اردو میں انگریزی زبان کا لفظ ”امیجری؛؟ بطور اصطلاح 
استعمال کرے میں کوئی تامل نہیں ۔ اردو میں اس مفہوم کو ادا کرۓ 
کے لیے جو الفاظ عموماً استمال کے جائے ہیں ء اس معین مفہوم کو ء 
جو مغربی تنقید میں لفظ 'امیجری؟“ کے ساتھ وابستہ ہوچکا ے ء پوری طرح 
ادا نہی کرۓ ۔ سولانا شہلی ۓ ”حاکات؟“ کی اصطلاح ہے یہ کام لینا 
چاہا ے ء لیکن حقیقت یب ے کہ اگرچہ بحاکات کو ایک اعتبار ہے 
۰۰۰۰۷ -۔ لک تط حاتت ہے۔ > 
مترادف نہیں ۔ تصویرکاری ہ پیکر تراشی اور ایسی ہی بعض دوسری 
اختراعی ترکیی بھی اس مقصد کو پورا نہیں کرتیں ۔ تصویر یا پیکر 
کے الفاظ اولین حیثیت میں خاص توع کے امیچ کی جانب اشارہ کرتے ہیں 
اور اُس وسعتر معانی ہے روم ہیں جو لفظ امیچ میں ہائی جاتی ے ۔ اسی 
بنا پر جھے ان الفاظ کو بطور اصطلاح قبول کرۓ میں تامل ے ۔ ایک 
بار بطور تفاؤل کلام غالب سے رجوع کیا تو یہ شعر نظر سے گزرا : 
تمثال جلوہ عرض کر اے حسن ٤‏ دب تلک 
آئینہٴ خیال میں دیکھا کمرے کوئی 

یہ شعر اور ایسی دوسری مثالیں ء مثلاءِ 

توڑا جو تو ۓے آئینں تمثال دار تھا 

کویکن نقاش یک تمثال شیریں تھا آمد 
اس بات کا ثبوت ہیں کہ غالب ۓ جو مفہوم لفظ 'مثال؟' ہے ادا کرنا 
چاہا ے؛ بعینہ وہی ے جو انگریزی لفظ الیچ سے ظاہر ہوتا ے ۔ مہرے 
نزدیک 106088 ءذ٥٥0<‏ کا مفہوم ادا کرۓ کے لے 'ععال بے ای 
اصطلاع اختیار کرۓ کا جواز بھی ہے ۔ (کاف) 


تمری 


اور 
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جدید مغربی تنقید شعر میں تفسیاتی ثلقطہٴ نظر کے نمایاں ہوۓ کی بدولت اور 
بعض حدیث العہد ادبی تحریکات (ثا ع00[ تمثالیت اور صوناەحامہ(5 رمزیت) 
٥۵‏ .از یک قلاش اور مطالے کو جو بنیادی 
اہمیت حاصل ہوق ہے اس کی مثال مشرق تنقید میں کم یاب ہے ۔ اس کی وجد 
ظاہر ے؟ ہہاری کلاسیکی ننقید میں تشبید ء استعارہ اور یجاز کی ختلف صورتوں کے 
بارے میں جو توضیحات ملتی ہیں وہ بالعموم صنائع شعری اور اسالیب بلاغت کے 
ضەن میں آتی ہیں ۔ ان میں ذہن شاعر کے تخلیقی عمل کا سراغ لکاۓ کی بجاۓ بیشتر 
توجد اس پہلو پر صکوز ربتی ہے کہ ابلاغ معانی میں ان صنائم کا کیا حصہ ہے اور 
اس عمل کے وسائل کیا ہیں ۔ اس کے برعکس جدید مغری تنقید میں حثال شعری 
کا مطالعہ کسی مخصوص فنی تکٹیک کی حیثیت ہے نتیجد خیز نہیں سمجھا جاتا بلک 
اس کی مدد ہے شاعر کی شخصیت کے سضمر پ‌لوؤں اوراس کے وجدان کے سرجشموں 

کا سراغ لگاۓ کی کوشش کو اولین اہمیت دی جاتی ے ۔ 
اس تمہید سے میری راد یہ نہیں کہ شعر میں تمشال شعری کے عمل کی بنیادی 
اہەیت کا تصور عصر جدید یا مغری انداز فکر کے ساتھ مخصوص ہے ۔ حقیقت یہ 
ہے کہ ذہن شاعر کا وہ پر اسرار تخلیقی عمل ء جو ممثال شعری کی وساطت ہے ظاہر 
ہونا ے ؛ ہر زساے اور ہر سرزمین میں شاعری کی اصل اور اساس مانا کیا ے ۔ 
نظریانی تنقید کہ ظہور سے پہلے کے زمانوں میں بھی اس حقیقت کے اعتراف کی 
مثالیں ملتّی ہیں ۔ عر ادب کی تار میں مشہورشاعر فرزدق ہے منسوب ء یں حکایت 

ملتی ہے کہ جب اس کے سامنے کسی نے لبید کے معلقے کا یہ شعر پڑھا ء 

و جلا السیول عن ١‏ اطالول کانھا 

زبر تید متونھا اقلمھا 
(ترجعد : سیلاب کے دھاروں ے نشاں ہاے ۔نزل حبوب کو اس طرح روشن 
کر دیا ہے گویا وہ لوحیں تھیں جن کی قریر کو سیل کی قلم ۓ 

جال دیا ے) ۔ 

تو فرزدق ے ساختہ سمجدے میں کر پڑا ۔ اس وجہ پوچھی گی تو جواب دیا 
''جس طرح تم قرآن حید میں سجدہٴ تلاوت کے مقامات ہے واتف ہوء اسی طرح میں 
بھی سجدۂ شعری کے مقامات کو پچانتا ہوں ۔؟؛ ایک اور حکایت میں ء جو عربی 
کے ایک جاہلی شاعر (غالباً زرہر ابن ابی 'سلمی) کے بارے میں مشہور ہے ء اسی حقیقت 
کی جانب اشارہ ملتا سے ۔ شاعر کا خورد سال بچہ جسے _بھڑ ۓ ڈنک مار دیا تھا 
روتا ہوا ُس کے پاس آیا۔ باپ نۓ روتے کا سہب پوچھا تو ببچے نے ء جو بھڑ کے نام 


بریرا 


سے واقف د تھا جواب دیا ”'جھے کسی جانور ۓ ڈنک مارا ے جو یوں لگتا تھا 
گویا دورنگی دھاریوں وا ی چادر میں لپٹا ہوا ے ۔““ اور یہ جواب سن کر شاعر 
باپء بے کی لیف کو بھول کر خوشی س//1(7ا ٠٦۸۹۷‏ ۳۳۰۰۰۶۰ 
میرا بیٹا شاعر ہو گیا) ۔ 
مشرق و مغرب کی ادبی حکایات و روایات کے ذخائر میں ایسی ے شار 
حکایتیں مل سکتی ہیں ۔ ان کے مستند یا غیر سەتند ہوۓ سے محث نہیں ۔ متصود 
صرف یہ ظاہر کرنا ے کہ ننقیدی نظریات کے معرض وجود میں آۓ سے پہلے بھی 
اسی احساس کی شہادتیں ملّی ہیں کہ ققیل کا یہ عمل جو بظاہر مختلف اشیا یا کیفیات 
میں مشابہت اور ہم آہن ڈھونڈۓ یا پیدا کرۓ میں ظاہر ہونا ے ء شاعری 
کی اصل ے اور اسی کی بنا پر شاعر اور غیر شاعر میں امتیاز کیا جا سکتا ے ۔ 
یہ ایک بدھی حقیقت ہے کہ روح سعر کا یں وجدانی شعور جس کی جانب 
سطور ہلا می ام ۳55 ء کسی مخصوص نظریہٴ فن کا مرہون منت نہیں - 
اس کی کارفرماٹی کی شہادتیں ایسے زمانوں میں بھی مل سکتی ہیں جب ذہن انسائی 
تنقیدی نظریات ے آشنا نہ تھا ۔ نظریاتی تنقید میں بھی ابتدا نے آج تک تقد ُعر 
کا کوئی معیار ء اصول یا نظریہ اس حقیقت کو نظر انداز نہیں کر مکا کہ لوازم, شعر 
میں اولین اور بنیادی اہعیت تخیل کے اس عمل کو حاصل ہے جسے ہم اصطلاحاً 
تمثال سازی کا نام دیتے ہیں ۔ اس عمل کے مدارچ شبار سے باہر ہیں اور اسی لیے اس 
کے وسائل کی حد بندی بھی مکن نہیں ۔ زبان سے ادا ہوۓ والے پر لفظ ہبلکہ ہر 
آواز سے ذہن میں کسی عکس یا صداے بازگشت کی تخلیق ہوتی ے ۔ پھر ان الفاظ کے 
باہم ربط پاۓ سے ذہن میں تمائیل و تصاویر کے طویل سربوط اور تہ در تہ سلسلے 
وجود میں آے ہیں ء معانی ک نی جہتیں پیدا ہوتی ہیں ء ختلف اور ستجائس حقائق 
میں لئے رابطے پیدا ہوۓے ہیں اور اس طرح پر خیا لی صورت اپنے ہے داورا اشیاء 
اور حقائق کی ممائدہ بن َََ زبان کے استمال کی عام صورتوں میں مخئیل کا یہ 
عمل منمایاں نہیں رپتا ۔ الفاظ سے پیدا ہوئے والی خیا ی تصویریں پتدریج مات 
لگنی ہیں اور زندہ .۰ ”اسیچ““ ے جان اور متحجر ہوۓ لگتے ہیں ۔ شاعر 
کی زبان کا اعجاز انھیں بھر ہے زندہ کر دیتا ے اور اس کے تقیل کی ضبرب کلیمی 
ی بدولت الفاظ کی ان جامد چٹانوں ہے معانی کے دھارے پھوٹنے لگتے ہیں ۔ یہی وہ 
مقام سے جہاں شاعرانہ استعارہ جم لیحا ے۔ یہ استعارہ فکر و استدلال یىی منزلوں 
سے آ2 برک کا ہے اور اس کی مدد ہے الکشاف حقیقت کبھی اس طرح 
ہوتا ے جیسے بی کا ایک کوندا کسی کان ورک 


۳۴۵ 


دوں ہوتا ے جیسے ابھرۓ ہوۓ سورچ کی روشئی تاریی کے تھہ در مہ یردوں کو 
چاک کرقی چلی جاۓ ۔ ارسطو ۓ جب استعارے یر قدرت‌کو لوازم شاعری میں سب 
سے اہم قرار دیا تھا تو غالیاً یھی حقیقت اس کے پیش نظر تھی ۔ اس نے اپنے رسالے 
'٭بلاغت؟ میں استعارےکو ایک نوع عام ٥(‏ ہ8 ١٥‏ ٥6:ءء0ة)‏ قرار دیاے ۔ ساد 
یہ ے کہ نلاش حقائق میں معلوم سے نا معلوم تک ذہن انسافی ک5 سفر حض استقراء 
اور استدلال کی راہ سے نہیں ہوتا ء شاعراند تخیل کی مدد سے بھی جانی پہچانی 
چیزوں سے نامعلوم اشیاء اور کیفیات تک پہنچنے کی راہ مل سکتی سے اور متجانس 
تجربات میں مشابہت و ماثلت کے پہلو تلا ش کے جا سکتے ہیں ۔ اور یھی شاعری میں 
امیجری یا تىثال سازی کا اصل وظیفہ و عمل ہے ۔ شعر میں ہر لفظ ء جو کسی 
تاثر یا جرے کے اظہار کا وسیلہ بنتا ے ء اولین حیثیت میں ایک م'ثال کی تخلیق 
کا حرک ہوتا ہے ۔ عام زبان میں کثرت استعال اور فرسودگ کی بدولت الفاظ کا یہ 
تمثالی پہلو نظر سے اوجھل رہتا ے ۔ بعض صورتوں میں شعر میں بھی یہ پہلو اتنا 
دھندلا اور مدھم ہو جاتا ے کہ اسے پہجاننا مشکل ہوتا ے ۔ روزسرہ کے استمال 
میں ایسے ہے شر الفاظ ء جو اصا تنثا ی حیثیت کے حامل تھے ؛ ے جان اور متحجر 
حالت میں ہہارے سامنے آتے ہیں لیکن ہم ان کے تمثا ی پہلو پر توجہ نہیں کرتے ۔ 
ایسے الفاظ کو استمال کرتے یا سنتے وقت ہارے ذہن کی وہ صلاحیت بروے کار 
نہیں آتی جو شاعرانہ تاثر ی خالق ہے اور جسے انیسویں صدی کے مشہور انگریز 
شاعر اور ثقاد کولرج (ەقفئءەآہ٥‏ صمنًاظعممنچدصز ۶ہ ے٭0طص مناددامصتءە5) ۓ 
تخیل کی شہھہ ساز یا صورت کر توت سے تعہیر کیا ے ۔ اس کے برعکس چھوٹے بچوں 
بجذوبوں اور دیوانوں یا آغوش فطرت میں پرورش پاۓ والے غیر متمدن انسانوں کی 
زبان ہے ادا ہوکر ایسے الفاظ بھی تمثال کی حیثیت اختیا رکر سکتے ہیں جو عام متمدن 
انساڈوں کی نظر میں ممثای کیفیت ہے بالکل عاری ہوں ۔ وجہ یں ے کہ ترق یافتہ 
اور متمدن زندی میں تخئیل کی وہ تاز اور نادرہ کاری برقرار نہیں رہتّی جوتصنع 
اور تکلف سے پاک فطری ماحول میں پرورش پاتی ے ۔ حقیقی شاعر متمدن زندی 
میں بھی تخیل کی تازی اور فطری احساس تھحیر کو برقرار رکھتا ہے ۔ اس کے لیے 
اس حالت کی جائب بازکشت مشکل نہیں ہوتی جس میں ہر تجربں اور مشاہدہ ایک 
مکاشغے یا الہام ی حیثیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

لیکن شاعری میں بھی تمثال سازی کا یں عمل ہر جگب یکساں یا ایک ہی 
سطح پر نہیں ہوتا ۔ تہذیبی ارتقا کی مختلف سطحیں بھی اس عمل پر اثر انداز ہوق 
ہیں ۔ مولانا حا ی کی نقل کردہ میجک لینٹرن وا ی مثال بھی اسی حقیقت یر مبنی 
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ے ۔ اس کے علاوہ بعض ادوار کے غالب رجحانات بھی شاعری میں تتیلی عناصر 
کی فراوانی یا کمی کا باعث ہوےۓ ہیں ۔ مثلا جن ادوار میں فکری عناصر یا مقصدیت 
کو اولیت کا درجبں دیا گیا ہو ان ادوار ی شاعری میں تحثال شُعری کا عمل 
اتنا نمایاں نہیں ہوتا ۔ اس کی وجد بھی ے کہ شاعرائہ تخثیل کی ”خود رائی٤٤‏ 
کسی غخارجی انضہاط کی تابع نہیں اور اگر شاعر شعوری طور پر کسی فکری سسلک 
یا عملی مقصد کی پیروی قبول کرے تو اس کی شاعری میں تمثال سازی کی وہ 
آب و تاب برقرار نہیں رہی جو قوت ستخیلہ کے ”ےن ماۓ؟“؟ (۷ص۲ًاامائھ) 
عمل کا نتیجد ہوق سے ۔ اسی طرح ختلف اصناف سخن میں بھی تمحثال شعری کا 
عمل ختلف سطحوں پر نظر آتا ے ۔ بعض اصناف شعر مثل وہ اصناف جو تمثٹیلی ء 
وصفیہ یا پیائیں شاعری کے ساتھ مخغصوص ہیں اور جن میں خارجیت با معروغی انداز 
نظر زیادہ ممایاں ہوتا ےء عموماً تعثال سازی کے لیے زیادہ سازکار ثابت ہو ہیں ۔ 
مثال کے طور پر اُردو شاعری میں ابتدائی دور کے قصائد کی تشبیبوں کو ء منظوم 
داستالوں کو (جو عنتناً مثنوی کی شکل می بیں) "الاو ٠۰۸۷‏ ط۳۰۰ 
پیش کیا جا سکتا ے جن میں تىثال سازی کا عمل ء کیفیت اور ”میت دونوں کے 
اعتبار سے غزل سے خنتلف نظر آتا ے ۔ ایسی مثالیں دوسری زبانوں ی اص:اف 
ادب میں بھی ماتی ہیں ۔ ان شواہد ی روشنی میں عموسی طور پر یہ دعوعل کیا 
جا سکتا ے کہ جہاں شاعر کو ابی نظر ابی ذات ہے باہر کی دنیا پر یکوز 
رکھنی پڑق ے یا اپنی داخلی واردات کے لے خارجی دتیا ہیں معروی روابط 
(٥٥٢1ا۶:12×ہ٥ ٠‏ ناءہ(تا0) کی تلاش کرنی بڑقی ے ء وہاں تمثال ۔ازی کاعمل بھی 
زیادہ ممایاں اور جاذب توجە ہونا ے ۔ اس کے برعکس ایسی اصناف جن میں 
شاعر اہی حقیقی واردات کے اظہار کے لے بھی ری اور سکب بند وسائل اظہار کا 
سہارا لیۓ پر محبور ہوتا ے ء ان میں یہ عمل اس حد تک نمایاں نہیں ہوتا ۔ یں 
دعوعل اردو غزل کے بیشت' سرہا'." عادی‌اتا ے ۔اس کی ذمەداری کسی 
حد تک تو غزل کے مزاج یر عائد ہوق ے جس کی بدولت دروں بینی اور واردات 
قلبی ہے وابسنگی صنف غزل کا لازمہ قرار پائی۔ غزل کے آغاز سے آج تک روح تغزل 
کا جو تصور رائج رہا ے (یعنی واردات دل اور معاملات حسن وعشق ہے واہستق) 
اس کی بدولت غزل ہیں وہ معروضی انداز نظر پنپ ہی نہ سکا جو تمثال سازی کے لیے 
ضروری ے ۔پھر جب روایت غزل کو استحکام حاصل ہوا تو اس رجحان کو تقویت 
دینے والا ایک اور عنصر بروے کار آیا ۔ اب روایت پرستی اور انداز بیانَ کی رسمیت 
کی بدولت تمثال ہاے غزل کا سرنایہ ایک مشترک ذخیرے تک عدود ہو کر 
رہ گیا جس کا تعلق کسی شاعر ی شخصی واردات ہے لد تھا بلکە اس ہعد گبر 


۳٣ے‎ 


روایت, غزل ہے تھا جو استحکام کی منزل پر پہن چ کر جمود کا شکار بن گی تھی ۔ 
دور (اٹھارویں اور ائیسویں صدی) کے اکثر غزلگو شعرا کے کلام میں زندہ اور 
تابناک تمثال شعری کی کمی اسی انحطاط کا نتیجہ تھی ۔ ان کے بہاں نشبہات و 
استعارات کی کمی نہ تھی ۔ ان تشبیہات و استعارات میں جدت طرازی کی کوششیس 
بھی کی گئیں لیکن ان کا نیا پن تخثیلی تجرے کی تازکی کا نتیجہ نہیں معلوم ہوتا بلک 
فنکارانہ چابکدستی اور مضمون آفرینی کی ارادی کاوش کا مرہ معلوم ہوتا ے ‏ ایسی 
ممثال سازی کے تحلیلی مطالعے ہے روایت کے ارتقاء یا اضطاط کی شہادتیں تو مل 
جاق ہیں لیکن ذہن شاعر کے تخلیتی عمل کا سراغ نہیں ملتا ۔ اس غزل پر روایت کی 
یس نک 57۳۲7 اون "کے باوحود غزل کا ۶ 
شخصی واردات و مشاہدات کے یراہ راست اظہار کا بہت کم متحمل ہوتا ے 
رت ا اچھوھیول 
روایت کے اس سنگین نقاب کے نیچے اپنی شاعرانہ شخصیت کے اصل خد و خال کی 
جھلک دکھا سکتے کی سعادت کتتی کے جند صاحب طوز شعرا کے حصے میں آئی ے ۔ 
غزلگو شعرا کی اکثریت کے بارے میں تنقیدی فیصلے کا انحصار بڑی حد تک اس 
و اتید الک آھنا تھے اور اس کو پرتتے میں 
کس قدر مہارت کا ثبوت دے سکے ؟ 

اردو غزل کے سشہور اساتذہ میں چند ایسی توانا شخصیتیں نظر آتی ہیں جن 
کی انفرادیت روایت کی بندشوں ہے مغلوب تہ ہو سکی اور ان کے کلام سے جابجا 
ان کے شخصی تجرے کی جھلک نظر آتی سے ۔ان تنعرا کے کلام میں ممثال شعری 
کا مطالعب صرف ان کی بلاغت اسلوب اور شاعرانہ صناعی کی بنا پر نہیں ء ان کی 
تخلیٹی استعداد اور منفرد طرز فکر و احساس کی شمہادت کے طور پر مفید ثابت ہو 
سکتا ے ۔ ایسے غزلگو شعرا کی تعداد زیادہ نہیں ۔ میرے نزدیک اس ضمن میں ولی ء 
میر ٤‏ سودا ء درد ء مصحفی ء انشاء ؛ جرأت ٦‏ ءا او سب سے زیادہ 
غالب ایسے مطالعے کے اس اعتبار ہے مستحق ہیں کہ ان کے کلام میں ممثال سازی 
کی ایسی مثالیں بکثرت مل سکتی ہیں جن میں روایتی اساوب کی بجاۓ شاعر کے 
وجدانی تجرے کا عکس صاف جھلکتا ے ۔ ان آئمہ غزل میں غالب کو جو اولیت 
کا درجہ حاصل ہے ء وہ تنقید غزل کے ان مسلات میں سے ہے جن کے بارے میں 
اختلاف راۓۓے کی کوئی گنجائش نہیں ۔ غالب کی شخصیت ء مزاج اور طرز فکر و 
احساس کی اتنی وافر اور بٹین شہادتیں ان کی ممثالہاے شعری ہے ملتی ہیں کہ 
اس خصوصیت میں کوئی دوسرا شاعر ان کا حریف نہیں ۔ ان کی تمثال سازی میں 
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ان کی طبیعت اور مزاج کی منفرد خصوصیات منعکس نظر آی ہیں اور اس سے ان 
کی شاعرائد شخصیت اور فکرو فن کے بارے میں ایسی وقیع شہادتیں مل سکتی 
ہیں جس طرح انگریزی کہ عظم شعرا مثلا شیکسپیر ء ملٹن ء کالرچ ء ورڈز ورتھ ء 
شیلی اور کیٹس کے ناقدوں نے ان کے بارے میں فراہم کی ہیں ۔ 

غالب کی تمثال سازی کی امتیازی خصوصیت کا تذکرہ چھبڑۓ سے پہلے 
یہ ضروری معلوم ہوتا ے کہ غزل میں ممثال شعری کے عمل کے بارے میں چند 
تصرجحات کر دی جائیں تاکہ ان حدود کا بھی اندازہ ہو سکے جن کے اندر رہ کر 
غالب نے اپنی عاضقائہ صلاحیت کا اظہار کا ۳۶۰۰۰۷۷۰-66 
میں ان کی شکایت ممکن ے کہ بر بناے تفن ہی ہو (جیسا کہ قرائن ہے اندازہ 
ہوتا ے) لیکن غزل کے فنی تقاضوں کا واضح شعور رکھے کی بنا پر انھیں ان 
حدود کا بورا احساس تھا جنھیں غزاگو شاعر کی حیثیت سے انھوں نۓ دانستہ قبول 
کیا تھا ۔ 

میں ۓ سطور بالا میں کہیں اس اس کی جانب اشارہ کیا ے کہ تمثال سازی 
کہ بارے میں غزل کی یہ تنگ دامانی جزوی طور پر غزل کے خصوص مزاج 
اور اس کی روایت کے استحکام کا نتیجں تھی ۔ اس کے ساتھ یں امی بھی قابل لحاظ 
ے کم غزل کی وہ مروجد ترکیبیں جو تشبیں و استعارے کی وساطت سے وجود 
ہیں آئیںء ہعیش سے اتنی ے جان اور فرسودہ ئە تھیں جتنی روایت کے احطاط کی 
بدولت بن گئیں ۔ کل رخسارء تیغ ادا ء تیر نظر اور ایسی ےشار ترکیبیں جنھیں 
کثرت استعمال نے فرسودہ اور ے لطف بنا دیا ے ء غزل کے ابتدائی دور ہیں کسی 
حقیقی تجرے یا احساس کی علامت کے ور پر زندہ اور تازہ تسمثال کی صورت میں 
داخل ہوئی ہوں کی ۔ امتداد زمائہ سے جب ان کی تازگ و تابنای ماند پڑ گئی تو 
شاعرانہ خیال آفرینی اور ندرت پسندی کو دور از کار تلازمات کا سہارا لینا پڑا ۔ 
پیش پا افتادہ بات کہتے ہے بھتے کے لیے مضمون آفرینی کے پیچ در پیچ عمل نے 
مدد لینی پڑی اور نتیجہ یہ نکلا کہ جو بات تیغ ادا کی بٹرش سے شروع ہوئی 
تھی ؛ یہاں تک بڑھی کہ شان محبوی ۓ جّلادی کا روپ دھارا او رکوچہٴ دلدار 
بڑے مضحکہ خیز یا کراہت انگیڑ نتای پیدا کے ہیں ؟ مث مریض عشق ک ناتوانی 
کے الساۓ یا زغم دل کے رفو او ات اف0 0ئ۳۰ 
طرح شامل ہو گۓ کہ خود غالب شارع عام سے بچ کر چلنے کی خواہش کے 
باوجود ان ہے دامن مہ بچا سکے ۔ روایت کے اضصطاط کے دور میں جب رسمیت 
اور ظاہری لوازم ببان کو زیادہ اہمیت حاصل ہوئی تو ایسی اکثر ترکیہیں شاعر 
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کے شخصی تبرے یا واردات کی علامت بننے کی بجاے غزل کے روایی اسلوب کا 
حصب بن کر وہ گئیں ء جن کی معنوی دلالت کا تعین شاعر کے وجدانی تجرے کی 
وساطت سے نہیں بلک غزل کے اس مشترک سرماہمے کی وساطت سے ہوۓ لکا 
جس پر ہر شاعر اور متشاعر کو دسترس حاصل تھی ۔ الفاظ کی ایمائی یا ممثالی 
کیفیت کے بتدریج زوال کا ی۔ عمل زیان اور ادب کے پر شعیے میں کم و پیش 
روغا ہوا ے ۔ دوسری اصناف سخن میں بھی اس کی مثالیں ملتی ہیں ء لیکن غزل 
میں اس کے نمایاں ہوۓ کے دو خاص اسباب ہیں ۔ موضوع اور مافی۔ کے اعتبار 
سے غزل چند مخصوص کیفیات کے اظہار کے لیے مخصوص ہ و کر وہ کئی تھی ۔ 
حیات انسانی کے بہت سے پہلو اس کے دائرے سے خارج سمجھ لیے کے تھے ۔ اس 
کے علاوہ غزل میں سکزی حیثیت شاعر کی شخصیت کو نہیں بلکە اُس خیا ی یا 
مثا ی کردا ر کو حاصل تھی جسے تمام شعراے غزل کے لے ایک قدر مشترک کی 
حیثیت حاصل تھی ۔غزل میں ہیں کسوں اپنے آپ کو تماشا بناۓ کا رحجان (؟اء: 
)4٥٥0٥8128 2>‏ ایک ڈرامائی انداز بھی پیدا کر دیتا ے ۔ لیکن غزل کے شاعر 
کا کینوس )٥٥03۷8٥(‏ اتنا معدود ے کہ دو مصرعوں میں بھرپور ڈرامائی کیفیت 
پیدا نہیں ہو سکتی ۔ انھی اسہاب کی بنا پر جہاں غزل میں شخصی واردات ے 
براہ راست اظہار کا رجحان کم ہوتا گیا ء وہاں سکم بند اودوز او علام پر 
انحصار اسی تناسب سے بڑھتا گیا ۔ اس کے علاوہ غزل میں ممثال شعری کی تازق 
و تابنای کو ایک اور رجحان سے بھی بہت نقصان پہنچا جو اس کی تاریخ کے بعض 
ادوار میں بہت تمایاں رہا ۔ غزل کی داخلیت کے خلاف بعض ادوار میں شدید 
رد عمل بھی بیدا ہوا جس کی بدولت شعرا ے معاملات دل کے علاوہ دوسرے 
موضوعات کو بھی غزل میں داخل کیا ء مثاڈ متصوفانہ یا فلسفیانہ افکار ء اخلاق 
اور واعظانہ مضامین یا حالات زمانہ پر تتقیدی تبصرہ ۔ اور چوں کہ اکثر صورتوں 
میں یں مضامین غزل میں فکر کی راہ ہے آۓے اس لیے ان ادوار کی غزل میں داخلی 
واردات اور جذہں و احساس کی شدت کی جگہ فکر و استدلال ۓ لے لی ۔ اس قسم 
کے مضامین کو ادا کرۓے کے لیے وہ مثالیه انداز بیان بہت مقبول ہوا جس کے 
بمھوۓ صائب ؛ ناسخ اور ذوق کے کلام میں بکثرت ملے ہیں۔ اس طرز کی شاعری 
میں مصرع او ایک عمومی دعوعل پیش کرتا ہے اور مصرع ثانی کسی بثال یا 
تو٥ادھە‏ کی مدد ہے اس دعوے کا ثبوت بہم پہنچاتا ے ۔ اس میں کمال فن کا 
دار و مدار اس اس پر سے کہ دعوے اور دلیل میں منطقی ربط ہو اور مثال تمام 
لوازم اور جزویات میں مثلہ صورت حال پر صادق آ سکے ۔ ظاہر ۓے کہ ایے 
شاعرانہ استدلال میں زور بیاں ؛ وضاحت ء صنائی اور چستّی_ بندش کی بنا پر ضرب المثل 
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کی سی شان و پیدا ہو سکتی ے لیکن اکثر صورتوں میں فاعرائہ تاثر اس ذبٹی 
ورزش کی نذر ہو جاتا ے ۔ 

غزل کے اسلوب میں رسمیت کا یہ علیہ جو چتد مسنثثنیات کو چھوڑ کر غزل 
کے بیشتر سرماے میں تمایاں نظر آنا ے ء غزل کی نشاعری کے لیے اس اعتیار سے 
بہت گراں ثابت ہوا کہ غزل کی تشبیہات کا بہت بڑا حصب ایک طرح ہے سکہٴ 
را الوقت بن کر رہ گیا اور ان سکدوں کا لین دین کرتۓے والے پر سکٹے ہر 
”'چہرہٴ شاہی““ کا نقش دیکھتے دیکھتے اس حد تک عادی ہو گئے کم انویں یں 
بھی یاد ئہ رہا کہ ہر نقش ابتدا میں ایک تصویر تھا ۔ 

سطور بالا میں روایتی غزل کے بارے میں جو عمومی سا دعویل پیش کیا گیا 
ہے کے اس میں مثال اقری یر ۰۰۰۰۰6 
روایت غزل کے سکہ بند رموز و علائم ہر ہوتیق ے اس کا ثبوت پیش کرتے کے لیے یں 
ضروری ے کہ فرداً فرداً پر مشہور شاعر کے کلام ہے 'ىثال شعری کی بثالیں یکجا 
کرکے یہ اندازہ لکایا جا ۓ کہ ان میں کتئی مثالیں ایسی ہیں جو شاعر کے تجرے ء 
مشاہدے ء رجحان طبیعت اور طرز فکر و احساس کی ممائند کرت ہیں اورکتنی بثالیں 
ان تشییہات و استعارات پر مشتمل ہیں جنھیں بازار شاعری میں ”متاع دست گرداں؟ٴ 
کی حیثیت حاصل ے ؟ غالباً اردو غزل کے اساقذہ میں ہے کسی کے کلام میں 
تتثال شعری کے عمل کا اس طرح تیزید نہیں کیا گیا ۔ بہت ہے شعرا کے کلام کا 
اس طرح کا جاثزہ شاید نتیجہ خیز بھی ثایت نہ ہوکا ۔ لیکن غالب ان چند شعرا میں 
سرفھرست ہیں جن کے کلام کا اس نظر ہے مطالعہ ممکن ہی نہیں ؛ ضروری بھی ے ۔ 
اس طویل تمہیدی بحث اور آگے آئۓے والے سرسری جائزے کا حرک یہی خیال تھا کہ 
ابھی نک اقدین, غالب کی اکثریت نۓ شعرغالب کی روح مک پہنچنے کے لے اس راہ 
کے امکانات کا کماحقہ جائزہ نہیں لیا ۔ غالب کی تخئیل ء محاکات ہ تلازمات عیال اور 
تشبیمہ و استعارات کی ندرت کے بارے میں عام اشارات تو بکثرت ملتے ہیں لیکن 
ان کے تلیلی مطالعے ہے غالب کی شاعرائں شخصیت کے بارے میں نتیج یز 
شہادتیں فراہم کرۓ کی شثالیں کم نظر آتی ہیں ۔ اس اعتبار ہے میری یہ طالب علائہم 
کاوش ایک طرح کی جسارت ہے جس کا جواز یھی ے کہ میں نے غالب کے مطالعے 
کے لیے ایسی راہ اختیار کی سے جس میں ربنائی کہ لیے پیش روؤں کے نتوش قدم 
کم یاب ہیں ۔ اس مطالعے ہے کسی قطعی نتیجے تک پہنچئے ی توقع تو نہیں ی 
جا سکتی لیکن اگر اس ہے مطالعہٴ غالب کے کچھ نۓ امکانات سامنے آ جائین 
تو یں سعی تامشکور ئه ہوگی ۔ اس راہ میں مشکلات بہت سنگین اور ےشار 
ہیں ۔چند سشکلات جن کی جانب سطور بالا میں اشارہ کِا جا چکا ے ء غزل کے 
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مخصوص مزاج اور روایت غزل کی بدولت پیدا ہوئی ہیں ۔ اس کے علاوہ غالب کے 
فکر و فن کے بعض ایسے پیچیدہ پہلو دوران مطالعہ سامنے آتے ہیں جن کے بارے میں 
واضح اور دو ٹوک قسم کا فیصلد ممکن تہیں ۔ ان کے کلام میں ممثال شعری کا 
استعال جا بجا اس انداز سے ہوا ے کہ اس میں اور دوسرے غزلگو شعرا کی رسمی 
تمثال ساڑی میں بظاہر امتیا زکرنا دشوار نظر آتا ے ۔ ان مماثیل شعری میں شاعر 
کی شخصیت یا اس کے منفرد تجریہ' زندی کی جھلک دیکھ لینا کبھی قاری کے اپنے 
ذوق یا غالب کے ساتھ غلو عقیدت کا کرشم بھی ہو مکتا ے ۔ تاہم اکٹر 
صورلوں میں کلام شاعر ہی سے کجھ ایسے اشارات بوەی مل جاتے ہیں جن کی بنا 
پر یہ اندازہ کرنا ممکن ہوتا ے کہ وہی بات جو دوسرے شعرا کے یہاں رسمی اور 
پیش پا افتادہ معلوم ہوی ء غااب جیسے شاعر کی زبان ہے ادا ہو کر ایک نئی اور 
منفرد معتویت کی حامل بن گی ہے ۔ یہ فرق صرف ندرت آساوب یا طرز ادا کا 
نہیں بلک منفرد طرز احساس اور انداز فکر و نظر کا ترجہ ہوتا ے ۔ یہ تو ظاہر 
ے کہ غالب کہ سارے مجموعہٴ کلام کے بارے میں یہ دعوییٰ نہیں کیا جا سکتا ۔ 
دوسرے غضعرا کی طرح ان کے کلام میں بھی مدارج کا فرق سلتا ے۔ لیکن ان 
کے کلام کہ بیشر حصے میں ت'ثال شعری کی فراوانی ء تتوع ء امائیت اور 
خیال انگیزی کی ے نشار مثالیں انھیں اس بارہٴ خاص میں دوسرے غزل کو شعرا ہے 
٭یز اور متاز قرار دینے کے لے کا شہادت فراہم کرقی ہیں ۔ 

اس ضمن میں ایک اور اس بھی قابل احاظ ے ء یہ درست ے کہ غالپ 
کہ فکر و فن کے ہر پہلو کے مطالعے کے لے ان کے سارے اردو اور فارسی کلام 
سے استشہاد ضروری ے لیکن ان کی 'نثال سازی میں تازی اور ندرت کا جو احساس 
ان کی اردو غزل کے مطالعے ہے پیدا ہوتا ے ؛ وہ ان کی فارسی شاعری میں اس حد 
٦٦٦‏ ری عددزاد را اججہاد کے ان متضاد 
رجحانات کا نتیجں سے جو ان کی دونوں زبانوں کی شاعری میں بروے کار آۓ - 
فارسی شاعری میں روایت کی قدامت اور استحکام کی بدولت ان ی طیعت کی 
نادرہ کاری بوری طرح ظاہر نہ ہو سی ۔ فارسی شاعری میں ان کی انانیت روایت 
سے انحراف کا تقاضا نہیں کرقی ۔ وہ شعوری طور پر اساتذہ کے کلام کو سامنے رکھکر 
اس کا جواب لکھنے پر قناعت کر لیتے ہیں ۔ تقلید اور آزادہ روی کے بارے میں 
ان کا مسلک (جس ہر وہ فارسی میں شدت ہے عمل پیرا رے ) اس شعر ہے ظاہر 
ہوتا ے : 

٥‏ پرزہ مشتاب و ے جادہ خناساں بر دار 

اے کہ در راہ سخن چوں تو ہزار آمد و رفت 


بس 


اس کے برعکس اردو میں جو فارسی کی تقلید کے باوجود ابھی فارسی غزل 
ى روای ت کو بوری طر حگرفت میں لاۓ پر قادر نہ تھی ء وہ کسی ایسی روایت کے 
وجود کے قائل نہیں جس کے احترام کی خاطر انھیں اپّی انانیت کے تقاضوں کو 
نظر انداز کرنا پڑے ۔ اردو غزل میں انھیں ابنی راہ آپ بنانی تھی اسی لے یہاں 
ان کی ''غیں مقلدانہ““ روش نے بآسانی شان اجتباد کا رنگ اختیار کر لیا ۔ 

اس طویل بحث سے یہ بات واضح ہو گئی ہو کہ غزل میں تنثال شعری کا 
عمل معین حدود کا پابند ے ۔ غزل میں عموماً شاعر ى قلبی واردات کا اظہار اس 
کے اپنے محسوسات و مشاہدات کی وساطت ہے نہیں ء بلکہ بعض ایسی علامتوں کی 
وساطت سے ہوتا ے جو روایت کا حصہ بن چکی ہیں اور اب ان کی حمثیت شخصی 
نہیں بلک عمومی ہے ۔ ان علامتوںکو سے شار شعرا ۓے اس کثرت کے ساتھ استعمال 
کیا ے کہ اب ان کی عموبی حیثیت سے گزر کر انھیں کسی شاعر کے حقیقی 
تجرے سے ربط دینا مشکل سے ۔ میں پہلے عرض کر چکا ہوں کہ بعض دوسری 
اصٹاف کے برعکس غزل کا مخصوص مزاج اور لب و لہجہ تخئیل کے اس آزادانہ 
عمل کے لے سازکار ثابت ہ ہو سکا جس کی بدولت 'نثال شعری شاعرانہ اظہار کا 
سب سے موثر ذریعہ بن جاق ے ۔ ہر غزلکو شاعر کو کسی ئه کسی ورت 
اس مسئلے ہے عہدہ برا ہوا پڑا ے ہ لیکن غالب کے لیے یہ فن کا می کزی یا بنیادی 
مسئلد تھا ۔ ان کی جولانی تخثیل اپنے اظہار کے لیے وسیع تر میدان اور آزادانہ عمل 
کی طالب تھی لیکن انھوں نے زمانۓ کے عام رجحان اور ابنی افتاد طبع کے زیر اثر 
غزل کے فن کو اپبٔی شخصیت کے اظہار کا وسیلہ بنایا ۔ انھیں غزل کی حدود اور 
اس کے ناگزیر تقائبوں کا پورا احساس تھا اوران کی غزل (خصوصاآً فارسی غزل) 
سے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ وہ ان تتاضوں کی پاسداری ہے عاجز ئہ تھے ۔ ان 
کی شاعرانہ کاوشوں کی "مام سرگزشت مختصراآً یوں بیان کی جا سکتی ے کہ وہ تمام 
عمر دو بظاہر متضاد تقاضوں سے عہدہ برا ہوۓ کی کوشش کرتے رے ۔ یہ کچھ 
”کچ دار و ریز“ ی سی صورت تھی ۔ ایک طرف ان کی شاعرانہ تخثیل کا اپنے 
تخلیقی اظہار کے لے ے پایاں وسعت اور مکمل آزادیِ عمل کا مطالیہ تھا ء دوسری 
جانب ''ظرف تنگناے غزل““ کی سخت پابندیاں تھیں جہاں ”جادہ شنادوںٴ' 
کی بٹائی ہوئی راء سے سرمو تجاوز بھی روا ئه تھا ۔ دل چسپ بات یہ تھی کہ یہ 
دونوں ان ک اپنی طبیعت کے تقاضے تھے ۔ اور یہ بات تنقید غالب کے مسلات میں 
اولیت کا درچہ رکھتی ے کہ ان متضاد تقاوں میں ہم آہنگی پیدا کرنا اور انھیں 
بیک وقت پورا کرنا غالب کا سپ سے ڑا کارتاں کے و 

”ہر ہوسناکے ندائد چام و سندان باغتن1 


۳۵۳ 

شعر غالب کے آئینے میں ان کی شخصیت کے خد و خال کا مطالعب کرۓ 
والے کے لیے جو چیز ہر قدم پر ساىان حیرت فراہم کرتی سے ٤‏ وہ ان کی شخصیت 
ک پہلو داری اور جامعیت ہے ۔ یہ شخصیت شاعر غزل کی رسمی شخصیت 
(٥٥٥ہہ٥۴)‏ کی طرح یکساں اور یک آپنگ نہیں ۔ اس کے ے شر منفرد اور بظاہر 
متناقض پہلو ہیں جن کا عام حالات میں یکجا ہو جانا محال نظر آتا ے ۔ لیکن غالب 
کہ ہاں ہمیں اس تنوع میں تضاد کا احساس خریں ہوتا ۔ ان کی شاعری میں 
شخصیت کے ان پہلوؤں کا اظہار ایسے آپنگ اور توازن کے ساتھ ہوا ے کہ 
مشرق و مغرب کی شاعری میں اس کی نظیں نہیں ساتی ۔ اور یہی ان کی شاعرائہ 
شخصیت اور قن کا کال ے ۔ شخصیت کے ان بظاہر متضاد عناصر میں یں حسین 
آپنگ ‏ یہ اعتدال و ائضباط کیسے پیدا ہوا ؟ ماہرین نفسیات کی توجیہات اس سوال 
کا جواب دینے سے قاصر ہیں - بات بالآخر کسی ایسی پر اسرار قوت پر آ کر وہر 
ہے جس کے بارے میں علمی انداز سے محاکمہ ممکن نہیں ء صرف ذوق و وجدان 
کی ربنائی نے اس کے عمل کا کچھ سراغ مل سکتا سے ۔ اس قوت کو جیٹس ء 
ٹابغە ء یا عبقریت کا ام دے دیجے ء خلاقائہ صلاحیت یا شاعراتی بصیرت سے 
تعبیر کر لیجیے ۔ حقیقت بہرحال ایک ہی ے اور اسی پر ان کی شاعرائہ عظمت 

کا دار و مدار ے ۔ 
غالب کی عبقریت (60109) کا سب سے عظم اور روشن مظہر ان کی تخئیل 
کی وہ صورت گر قوت ے جو خیال کو پیکر عطا کرتی ہے اور محسوسات کو فکر و 
وجدان کی بلندیوں سے روشناس کری سے ۔ انھون تے اشعارمیں جاءجا اس پر اسرار 
قوت کی جائب اشارہ کیا ے ۔ ککہیں وہ اس کے لے ذوق نظر یا تماشا کے الفاظ استعبال 
کرے ہیں ء کہں اسے دیدہ وری یا بیئش سے تعہیکرتے ہیں ۔ اور یہ بات بلا خوفر 
تردید کہی جا سکنی ے کہ یہی تخئیل کی صورت گر قوت جسے وہ ذوق نظر یا 
دید وری کا نام دیتے ہس ان کی شاعرانہ شخصیت کی امتیازی خصوصیت ے ۔ 
اسی قوت کی کارفرمائی نبٔی اور اچھوتی مائیل شعری کی تخلیق میں بھی نظر آنی ے 
اور اسی کی بدولت رسمی اور پامال مائیل کو نبٔی دلکشی اور معنویت :بھی حاصل 
ہوق ے ۔ غالب کے ممام اقد اس بارے میں متفق الراۓ نظر آتے ہیں کہ 
حکیا|نہ فکر اور شاعرانہ بصیرت کا مکمل امتزاج ان ی شاعری کی امتیازی خصوصیت 
سے ۔ یں ایک بدیھی حقیقت ے لیکن اس کے ساتھ یں توضیح بھی ضروری ے کہ 
جس چیز نے اس استزاج کو ممکن بنایا وہ ان کی تخئیل کی خلاق اور نادرہ کاری 
ہے ۔ سوز وکا تد ہی سشاہدۂ کائنات اور تلاش حقیقت ء فلسفیانہ 
انداز فکر اور حکیائہ انداز بیان ء نفسیاتی گہرائی ء شوخی ء شگفتہ مزاجی ء 


ری 


طنز و مزاح اور ایسی دوسری خصوصیات جن کا اقدین غالب نے بڑی شدومد 
کے ساتھ ذکر کیا ے ء ان کے اور دوسرے ععراء کے درمیان ما بہ الامتیاز خط 
نہیں بن سکتیں ء لیکن ان کی تخثیل کی صورت کری نے ان تمام خوصیات کو جو 
رنگ و آپنگ عطا کیا سے اور اس کی زندگی ء توانائی اور تابندگی ؛ اس کی لطافت اور 
قوت جس طرح "مثال شعری کی تخلیق میں ظاہر ہوئی سے ء اس کی مثال کہیں اور 
نہیں ملنی - ان کی شاعرائہ شخصیت کا اولیں ذریعہ" اظہار غزل ی رسمی سکہ بند 
زباں نہیں ۔ جذیں' و فکر کے اظہار کے وہ بنے بناۓ سانے نہیں جن پر روایت ہے 
وابستہ شاعری کا الخصار ہوتا ے ۔ ان کا وسیل'ٴ اظہار وہ زندہ و 'ابندہ اور متحرک 
تمائیل شعری ہیں جن کی صلاحیت اظہار ٭ پیرو غا۔نی ٤4‏ (عنامراوہہ:5ا) 
تحریروں کی طرح الفاظ و معافنی کے رسمی روابط کی بجاۓ معنی و صورت کے 
بنیادی تعلق کی مرہون منت ہویق ے - اٹھی شواہد ی بنا پر یہ کہنے میں تامل 
نہیں کہ غالب کی تاعرائب شخصت کے اہم پہلوؤں اور نمایاں خصوصیات کا 
مطالعہ ان کے کلام میں تمثال شعری کے عمل کی وساطت سے مکن ہی نہیں ء 
ضروری بھی ے کیوں کہ اس شخصیت کے بعض پہلوؤں کے بارے میں (خصوصاآً 
اندکی باطنی واردات سے متعلق) کروئی اور وقیع تر شہادت دستیاب بھی نہیں ۔ 
مثال کے طور پر غالب کی حیات معاشقہ کے بارے میں ء ان کے تصور حسن اور 
میلان حسن برستی کے بارے میں ء یا ان کی مذہبی زندگی اور تصوف کک روحانی 
واردات کے ضمن میں ان کی سواىحخ حیات ہے ماخوذ شہادتیں اس حد تک تیج خیز 
نہیں جس حد تک ان کا شاعرانہ بیان ے ء جو تمثال شعری کی وساطت سے 

۔ ان کے کلام میں مىثال شعری کے اس عمل کو سمجھنے کے لیے اس ی 
نمایاں غخصوصیات کا تجزیہ ضروری ے تاکہ ان کو غالب کے شخصی کوائف اور 
ذاتی میلانات ہے ربط دیا جا سکے ۔ اس مقالے کی حدود میں جامع اور مفصل تجزیں 
تو ممکن نہیں لیکن ان خصوصیات کے بارے میں مختصراً یہ کہا جا سکتا ے کەه 
کلام غالب میں تمثال شعری کی امتیازی خصوصیات وسعت و فراوانی ء ےت 
تازی و ندرت ؛ وضاحت اور تابنکیق )۷[۷٥0٥8٥(‏ ء حرکت + حرارت ؛ تواناٹی ء 
پہلو داری ء رنکا رنگی اور گہرائی ہیں ۔ انھی خصوصیات کی بدولت غالب کی ممثال 
شعری میں گہری معنویت اور دور رس دلالت بدا ہوئی ے اور ابنے اشعار کے 
بارے میں ان کا یہ دعوعل کہ : 

گنچینںٴ معنی کا طلسم اس کو سمجھے 
جولفظ کہ غالب سے اشعار میں آوے 


رس 


حض تعلٰی_ شاعرانہ نہیں ہلک ایک صاحب شعور فن کار کا اپنے فن پر حاکعمہ 
معلوم ہوتا ے ۔ غالب کی تثال سازی کی یہ خصوصیات اس طرح باہم مر بوط ہیں 
کہ ان میں ہے پر ایک کو جداکانہ عنوان قرار دے کر اس پر بحث کرنے میں 
غبر ضروری طوالت اور نکرار مباءث کا اندیشہ ے ۔ لیکن گفتگو کی سہولت ک 
خاط رکسی حد نک اس تحللی طریق کار کا سہارا لینا بھی اگزیر ے اس لیے مناسب 
معلوم ہوتا ے کہ غالب کے مزاج و طبیعت کے خاص رجحانات کے حوالے ہے 
ان کی تنثال سازی کی خصوصیات کی چند مثالیں پیش کر دی جائیں ۔ 
غالب کی تمثال ساڑی کی پہلی نمایاں خصوصیت ء جس کی جانب سطور بالا ہیں 
اشارہ کیا جا چکا ے ء اس کی غیرمعمولی وسعت و فراوانی ے اور یہ بداہة” ان کی 
شخصیت کی جامعیت اور ”ہمد رنق'' کا نتیجں ے ۔ اس خصوصیت کا سرچشمہ 
شاعرائم تجرے کی وہ ہمہ گیری ہے جو زندگی کے تبربات و مشاہدات و کیئیات 
کو ایک غیر منقسم وحدت وکلیت کے طور پر قبول کر لیتی ے اور ہر نوع 
کے تجرے اور مشاہدے کو کسی آفاق حقیقت کا مظہر بنا دیتی ے غالب کی 
سوامخ حیات ہے بھی ان ی طبیعت کی اس ”ہمہ رنی“' کی شہادتیں ماتی ہیں ء 
ان کے نجی معاملات اور شخصی روابط ہے بھی اس کا ثبوت ملتا ے لیکن اس کے 
بارے میں سپ سے زیادہ قابل اعتاد شہادت ان کی شاعری ہے ماتی ے ۔ غزل ک 
حدود کی پابندی کے ساتھ فکر و نظر کی اس آفاق گبر وسعت کو قائم رکھنا ان 
جیسے ”'رند ہزار شیوہ““ ہی کا کام تھا ۔ ان ک 'مثال سازی کی اس خصوصیت ہے 
ان کی اس ژرف پکاہی اور باریک بینی کا بھی پتا چلتا ہے جو چھوٹی سے چھوٹی 
عام یا پیش پا افتادہ بات میں گہرے اور دور رس معانی ڈھوڈ لیتی ے اور اس 
ارح عام سشاہدات زندگ' کے کسی بڑے معنی خیز تقرے سے مربوط کر دیتی ہے ۔ 
ان کا یہ شعر : 
۶۳ ۳او ا اود جزو میں گل 
۲" ۷ت با" دید یا ذك ہوا 
ان کے اسی شاعرائم مسلک کی ترجانی کرتا ے ۔ 
اسی طرح جب وہ یہ کہتے ہیں کہ : 
۷۹۷۹۷۹۷۹۹۶۷ خ ا غااب 
چشم کو چاہے ہر رنگ میں وا ہو جانا 
اور : دل نہ بندند ہم نیرنگ و دریں دیر دو رنگ 
پر چٹ بیںند ء بد عنوان تماشا بینند 
تو یں ”ذوق تماشا“ عض ایک رسی ترکیپ نہیں رہتا بلک ان کے شاعرائہ 


2٦ 


قمہرے کی علامت بن جاتا ے ۔ غالب کی تمثال سازی کے اس پہلو (وسعت و 
جامعیت) کی مثال کے طور بر ان کے دیوان کا بیشتر حصہ پیش کیا جا سکتا سے ۔ 
لیکن ''مشے مموئہ از خروارے“ چند متفرق مثالیں اس خصوصیت کی شاندبی کے 
لیے پیش کرۓ پر اکتفا کرتا ہوں جن میں تمثال کی وسعت اور معائی کی تہ داری 
دونوں م'مایاں ہیں ۔ مثلاٌ یہ اشعار : 

لطافت ہے کثافت جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 

چن زنکار ہے آئیٹہٴ باد پاری کا 

می تعمیر میں مضمر ے اک صورت خرابی یک 

ہیوٹی برق نجرمن کا ہے خون گرم دہکاں کا 

حناے پاے خزاں ہے ہار اگر ہے بھی 

7٣7‏ 4ه تو نف کے 


مثال یہ سی کوشش کی ہے کہ مغ امیر 
کرے نفس میں فراہم خس آشیاں کہ لیے 
کوہ کے ہوں بار خاطر گر صدا ہو جائے 
ے تعکلف اے شرار جستہ کیا ہو جائے 
ے سبحب ہے علاقدسء ئ ساغر ہے واسطہ 
میں معرض مثال میں دسلتر بریدہ ہوں 
بان ے تےا وت ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آلنے ہے کہ مردم گزیدہ ہوں 
ے رنگر لالٹ' و کل و نسریں جدا جدا 
پر رنگ میں ہہار کا الثبات چاہے 
حریفر جوشش درا نہیں خودداری_ ساحل 
جہاں ساق ہو تو باطل ہے دعوعل ہوشیاری کا 


ے۳۵ 
غالب کی تثال سازی کی ایک اور استیازی خصوصیت اس کی تارق و ندرت 
]۹+ فاری کوابر قدم پر احساس تحٹیر نے 
ھ0(“ غول کی ضشاعری میں جانی بہچائی ػکیفیات کو سلیقے اور حسن کے 
ساتھ پیش کرنۓ کی 'ثالیں تو بکثرت ملتّی ہیں لیکن ”'شناسائی؟““ میں ''اجنبیت؛؛ 
کا یں احساس ء یں چوٹکا دیتے وا ی کیفیت غالب ہی کا حصد سے ء جس کی شون 
کلام غالب کثرتر مطالعب کے باوجود کبھی فرسودہ معلوم نہیں ہوتا ۔ 
خعوصیت کا سرچشمہ ان کی طبیعت کا وء خصوص رجحان ے جے ان غ 
انفرادیت پسندی یا انانیت ہے تعبیر کیا کیا ے ۔ اس کی شہادتیں ان کے سوا 
اور کلام دونوں میں بکثرت ملتی ہیں ۔ شارع عام ہے بچ کر چلئے کی خواہش 
اور تقلید و رسم پرسّی ہے اجتتاب یق بدولت کبھی کبھی وہ ے راء روی پر بھی 
سائل ہوۓ لیکن شاعری میں ان کے ذوق سلیم نے اس رجحان کو اعتدال شا ۔ 
ابتدائی دور کے اُس کلام ہے قطع نظرء جسے ان کے بعض معاصرین مہمل قرار 
دیتے تھے ء اکثر صورتوں میں وہ خیال اور وسائل اظہار کی پاما ی اور فرسودگی 
ہے دامن بچاۓ میں کامیاب ہوے۔ ان کی نادرہ کار تخئیل ےۓے کہیں تازہ اور 
اچھوق تنثال شعری کی تخلیق کی سے اورکبھی جانی پہچانی محدلوں کو نۓے آب و 
رنگ ہے پبش کرنۓ اور نبٔی معنویت دینے میں بروے کار آتی سے ۔ ممثال شعری 
کی تازگق اور ندرت کسی حد تک اس معفرد زاویہٴ نظر کی سرہون منت ے جس کی 
بدولت ہر مشاہدہ ایک انکشاف بن جانا ے اور کہیں جدت اسلوب یا نئے روابط 
معنوی اور تلازمات خیال کی بیدا کردہ ے ۔ اس کی بدولت غالب کے اکثر تمائیل 
شعری کو ایک منفرد ذہن کی مثفرد تخلیق کی حیثیت سے پہچانا جا سکتا سے اور 
بعض صورتوں میں قطعیت کے ساتھ یں فیصلہ کرنا بھی مکن ے کہ غالب کے سوا 
کوٹی "اور اس طرح کہہ نہ سکتا تھا ۔ 
اس رجحان کی چند مثالیں ملاحظہ ہوں : 
باوجود یک جہاں پنگامد بیدائی نہیں 
ہیں چراغان شبستان, دل پروائی ہم 
نش ہا شادابِ رنگ و سازہا مستر طرب 
شیشہٴ ہے سروف سبز_ چجوئبار لغمب ے 


۴۸ں 


مقدم سیلاب ہے دل کیا نشاط آہنگ ے 
خالہٴ“ عاشق مگر ساز صداے آب تھا 
زخم نے داد نہ دی تق“ دل کی یا رب 
تیر بھی سیداٴ بسمل ہے پر افشاں نکلا 
یک قدم وحشت ہے درس دفٹر امکاں کھلا 
جادہ اجزاے دو عالم دشت کا شیرازہ تھا 


رنگر شکستد صبح_ بہار نظارہ سے 
یه وقت ہے شکفتن. کلہاے ناز کا 
آرائش جال ہے فارغ نہیں ہنوز 
پیش نظر ے آین ہر دم ثقاب میں 


نظارے نے بھی کام کیا واں نقاب کا 

غالب کی تمثال سازی کی ایک اور جاذب توجں خصوصیت شدتر تاثر اور 
ذکاوت حس کی هو جنت ے جس کی بدولت عام اور پیش پا افتادہ تثال بھی 
شدید جذباتی یا حسی تجرے کے اظہار کا ذریعہ بن جاتیق ے ۔ انگریزی کا لفظ 
585100115055 (حسشّٗیت) جسے سلٹن ہے اخذ کرکے ءولانا حا ی ۓ اصلیت سے 
تعبیر کیا ے ء غالب کی تال سازی کے اس پہاو پر پوری طرح صادق آتا ے ۔ غالب 
کے کلام میں جڈے یا خیال کی سعاح کعنی ہی بلند کیوں نہ ہوء ان کی تنثال شعری 
حسی تجرے سے تعلق کی نشاندبی بھی کریق ہے اور اس تجرے کی ترفیع بھی ۔ 
ان کے سوائح حیات اور کلام سے اس ام کی شہادتیں بکثرت ماتی ہیں کہ کرو نثار 
کی بلندی کے باوجود غالب حسی لذتوں ہے ے نیاز ہوۓ کے قائل ئہ تھے اور 
اس حالت میں بھی جب عالم خیال ی رنگبنی اور رعنائی ان کے ذہن کو ٭سحور 
کرۓ لکتی تھی ء ان کے قدم زمین ہر مضبوطی کے ساتھ جے رہتے تھے ۔ مادی 
عوامل اور ذہن انسانی پر ان کا اثر غالب کی نظر میں ایسی حقیقتیں تھیں جن ہے 
اغاض ممکن نہ تھا ۔ متعوفائں افکار کے زیر اثر وہ کبھی مظاہر کے وجود کا اثکار 


بھی کر دیتے ہیں : 
ے غیب عیب جس کو سمجھۓے ہیں ہم شہود 


ہاں کهائیو مت فریب پستی 

ہر چند کمہیں کہ سے ء نہیں سے 
لیکن قرائن سے یہ معلوم ہوتا ے کہ یہ ان کا اپنا مسلک ئہ تھا ء ایک خاص نقطہٴ نظر 
کی ترجانی کی کوشش تھی جس ہے انھیں نظری طور پر دلچسپی تھی ۔ اس کے 
برعکس ان کے سواىخ ء مکاتیب اور ے شار اشعار سے یہ شہادت ملّی ے کہ حسی 
لڈنوں ہے وابسی کا وجحان ان کی زندگ کے ہر دور میں ممایاں رہا ۔ شاید بھی سیب 
ے کہ ان کے ایسے اشعار جن میں تتثال شعری حسی تبرے کی وساطت ہے آئی 
ہے ؛ یا کسی حسی تجرے ہے تعلق کی 'شاندبی کرق ے ء ان کے حسین ترین 
اشعار میں شبار کے جا سکتے ہیں ۔ ان کے حسی تبربات میں اولیت قدرق طور پر 
بصری تاثرات کو حاصل ہے ۔ اسے ان کی منفرد خصوصیت نہیں قرار دیا جا سکتا 
کیوں کہ دوسرے شعرا کے یہاں بھی بصری ىثالوں کی کثرت نظر آق ہے ۔ عام 
انسانی تجربات میں بھی بصری ثاثرات کو دوسرے حسی تاثرات پر فوقیت حاصل 
ے ؛ لیکن غالب کے یہاں !'دیدہ و دل کی رقابت“ کا معاملب ذرا منفرد لوعیت 
کا تھا ۔ ان کی شاعری میں دوسرے حواس ہے ماخوذ ممائیل شعری بھی ملتی ہیں 
لیکن ان میں وہ وضاحت ء ثابتاکی اور رنگیئی نہیں جو بصری تمثااوں کی امتیازی 
خصوصیت ے - ان کے کلام میں صوقق تمثال کی مثالیں بھی ملتی ہیں لیکن ان ہے 
صوق تاثر اس حد تک واضح نہیں ہوا ۔ ان ی صوقی تمثالوں سے نغەگی اور روانی یا 
آواز کے بہاؤ کا احساس تو بیدا ہوتا ے لیکن نغے کے زیر وچ یا لطیف تر صوق 
ناثرات کے اظہار کے لے بھی وہ ا کثر بصری تثالوں ہے مدد لہتے ہیں ۔ مثا3ء 

شیشہ نے سرو سبز جوثبار ئغمب ے 


ڈھونٹھےہ ے اس مغنی آتش نف سکو دل ‏ جس کی صدا ہو جلوۂ برق فنا جھے 
ویرانئے جز آمد و رفتر نفس نہیں سے کوچد ہاے ۓ میں خبہار صدا بلند 
یا 
سرىہ تو کہوے کہ دود شعلہٴ آواز ے 
اس کے برعکس مرئ اشیاء کو صوق تاثرات کی وساطت سے پیش کرئتۓ یک 
مثالیں ان کے کلام میں نایاب تو نہیں لیکن مقابلۃ* کعیاب ہیں ۔ دوسری حسّیات 
خصوصاً لمەس اور ذائقہ سے ماخوذ ممائیل بھی ان کے کلام میں بکثرت موجود ہیں 
لیکن اس تنوع اور فراوانی ہے حروم ہیں جو بصری ‏ مثالوں میں نمایاں ے ۔ 


۰5۰ 


اسی بنا پر اگر شعر ہے شاعر کی ہادی اور حسی زندگی کے بارے میں شہادتیں 
ڈھونڈھنا روا رکھا جاۓۓ تو غالب کی حسی ىثالوں ہے ان کی تیز لگاہی اور گران 
گوشی کا سراغ لکایا جا سکتا ے اور یہ بھی اندازہ ہو تا ےکہ ان کی حس, لامسہ و ذائتہ 
جتئی بیدار اور تیز تھی ء قوت شام ئہ تھی ۔ ان تصریجحات ہے قطع نظر عمومی 
حیثیت ہے یہ کہا جا سکتا ے کہ کلام غالاب میں حسی تىمثالوں کی کثرت اس 
بات کا ثبوت ہے کہ وہ حسی تبربات ہے تنئیل کے عمل کے لیے مواد حاصل 
کرۓ میں ایک امتیازی شان رکھتے ہیں ۔ لیکن تجربات ہے وابستگی کے باوجود 
ان کی شاعری حسیات کی سطح تک ععدود نہیں رہی ۔ اکثر صورتوں میں شدت تاثر ء 
اثر آفریبٔی اور ایماثیت کی بدولت حسی تجرے کی سطح بھی اتنی بلند ہو جاق ے کہ 
وہ ارع و اعلوٰ روحانی واردات یا عمیق ترین قلبی کیئیات کی علامت بن جاتا ے ۔ 
اس قسم کی چند مثالیں ملاحظہ ہوں : 

جھے اب دیکھ کر ابر شفق آلود یاد آیا 

کہ فرقت میں تری آتش برستی تھی گلستاں پر 
جوے خوں آنکھوں ہے پہنے د و کہ ے شام فراق 
میں یہ سمجھوں کا کہ دو شععیں فروزاں ہوگئیں 


دیکھو تو دل فریبی_ انداز_ نقش پا 

موج_ خرام یار بھی کیا کل کر گئی 

ک۰ میں جب اترے زہرغم تب دیکھ ےکیا ہو 

ابھی تو تل خی کام و دہن ک آزمائش سے 

ص۳ ت. ا ےا 2ھ ےو تا 

بات کرے پت میں لب ئشنہٴ تقریر بھی تھا 
غالب کی حسی 'ثالوں میں جو زندگی اور تابناکی نظر آتی ے ء اس سے ان کے 
حسی نجربات کی شدت کا ثُہوت نہیں ملتا بلکہ ان کی لطافت ذوق اور رعثائی تظئیل 
کی شہادت بھی ملی ے ۔ ان تثالوں کی مدد ے ان کے ذوق دیدہ وری اور 
سلکر حسن پرستی کے بارے میں بھی کچھ واضح اشارات سل جاےۓے ہیں ۔ ان 
کےہ کلام میں ان تابناک اور رنگین بصری تنثالوں ی کثرت اور تنوع ہے ان 
کے رجحانِ طبع اور افتادر مزاج و طبیعت کا بھی سراغ ملتا سے ۔ ان تمثالوں میں 
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تازگ ء لطافت ء روشنی ء رنگیٹی ء گرمی ء حرکت ہ تیزی و تندی ؛ قوت اور گیرائی 
کی خصوصیات اس کثرت ہے ظاہر ہوئی ہیں کہ ان سے غالب کے معیار فن اور 
تصور حسن کے بارے میں ہہت سے قیاسات قائح کیے جا سکتے ہیں ۔ یں صفات 
ان کے لیے مظاہر حسن کی حیثیت سے جاذب توجہ بن گئی ہیں ۔ ان کا ذوق نظر 
ہر اس چیز سے لطف اندوز ہوتا ے جس میں انھیں متذکرہ بالا صفات کی جھلک 
نظر آتی ے ۔ اور اگر اس نوع کی تمائیل شعری کا تجزیہ کیا جاۓ تو آفتاب ء ماہ و 
انجم ء صبح ء شفق ء برق ء شعلك ؛ شرار ء شمع ؛ جراغ ؛ شراب جام و میناء 
ہار ء چمن ء لالہ وکل ء سرو سہی ہ سبزہ و جوثبار ء آئیند ء تیغ و خنجر ء تاج و 
کلاہ ؛ لعل و گوہر اور ایسے متعدد عنوانات کے تحت 'ثال سازی کی ے شار 
مثالیں جمع کی جا سکتی ہیں اور ان کے مشترک عناصر اور تلازمات ہے داچەدپ 
نتا اخذ کے جا سکتے ہیں ۔ جناب وزیر الحسن عابدی ۓے اپنے ایک مقالے 
میں آگ اور اس ہے منسوب کیفیات کو غالب کا ”تخئلی عور؛“' قرار دیا تھا اور 
غالب کے فارسی و اردو کلام ہے اس بات کی ے شر مثالیں پیش کی تھیں کہ 
آگ اور اس کی خصوصیات (گرمی ء روشنی ء رنگینی ء حرکت ہ بلندی کی جانب 
میلان اور وسعت پذیری ء سرکشی اور ناقابل تسخیر قوت وغیرہ) غالب کی تخثیل 
کے لیے ے پناہ جاذبیت اور قوت تحریک رکھتی ہیں ۔ اور انھوں ۓ آگ سے 
متعلق مائیل شعری کا اس کثرت سے استعال کیا ے کہ یہ ان کی شاعراتہ 
شخصیت کی علامت بن گئی ے ۔ آنشیں ممثالوں کو غالب نے ض اپنے طبعی 
میلانات کے اظہار کا ذریعہ نہیں بنایا ہلکە انھیں وسعت دے کر کہیں دانش و 
پیش کی علامت بنا لیا ے ء کبھی جذبہٴ عشق کی علامت ترار دیا ے اور کبھی 
بھی آئشیں کیفیات ان کے تصور حسن کا مظہر بن گئی ہیں ۔ زندگی ہے محبت 
اور وابسٹگی کا اظہار بھی ان کی انھیں تمائیل کی وساطت ہے ہوا ے ۔ 

غالب کے سکوں ا آشنا اور مضطرب ذبن نے ان کی تمثال سازی میں ایک 
اور منفرد خصوصیت پیدا کی ہے جو غزل کی بماعری میں ہہت کعیاب ہے ؛ ان یىی 
سمائیل شعری عموباً سا کن و جامد نہیں ہوتیں بلک انْ میں (بالفعل نہیں بالقوۃ) 
حرکت ؛ تیز روی اور گرم جولانی کا احساس ہوتا ے جو بداہہ* ایک زندہ و بیدار 
حسں حرکت (٭٥0ہ8 ٥:٥۸٥٥‏ نگا) کی بیداوار ے ۔ اس خصوصیت میں مرزا 
عبدالقادر بیدل ان کے شربک (بلکہ شریکر غالب) ہیں اور یہ قرین قیاس ے 
کہ انھیں بیدل کی شاعری کے ساتھ جو لکاؤ رہا ے (خصوصاً اوائل عمر میں) 
اس کی نم میں اسی قدر مشترک کا احساس کارفرما تھا جس نے بعد میں علامہ 
اقبال کو بھی متاثر کیا ۔ غالب کے یہاں حری تمثالوں کي مثالیں بکثرت ملتی ہیں۔ 


جند مثالیں ملاحظہ ہوں : 
ئہ ہوگا یک ییاہاں ماندی ہے ذوق کم میرا 
حبابر موجں' رفتار ہے ثتش قدم میرا 
پر قدم دوری_ سثزل ہے نایاں مجھ ہے 
میری رفتار ے با کے ے بیاہاں مج ہے 
رفتار عمر قطع رہ اضطرابك ہے 
اس سال کے حساب کو برق آفتاب ے 

رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 

ے ہاتھ باگ پر ہے ء ند پا ے رکاب میں 


8 ے اختیار بھاگے ہے کل در قفاے کل 

رفتار و خرام ہے ان کی دلبستی کا ثبوت اس بات ہے بھی ملتا ے کہ انھوں 
ہے اشعار میں جس خیا یی معشوق کا سر قع کھینچا ے : اس کے سامان حسن و رعنائی 
میں انداژ خرام کو خاص حیثیت حاصل ے اور غالب کے وہ اشعار جو عبوب کی 
اس صفت ہے متعلق ہیں ؛ حسن و لطافت میں ے مثال ہیں ۔ غالب کی ممثال سازی 
کہ مطالعے کہ ضمن میں ان کے ذہن کے ایک مخصوص رجعان کو پیش نظر رکھنا 
بھی ضروری ہے جس کا ان کی "مثال شعری ہے گہرا تعلق ے ۔ ان کے تمام 
ناقدوں لے ان کے خیال کی بلندی ء فکر کی گہرائی اور مشاہدے کی وسعت اور 
لطافت کو ان کی شاعری کے امتیازی اوصاف میں شا رکیا ے ۔ ان کی تماثیل شعری 
ہے بھی ان خصوصیات یىی اقابل تردید شمہادت ملٌی ے ۔ لیکن اس بارے میں 
جھے یہ احساس رہا ے کہ تنقید غالب میں ان کی طہیعت کے اس دورخے رج ان 
(٥1119ا٥ ۷1٥0٤‏ /8۵۵) پر کاحقد توجد نہیں دی گئی ء جس نے فکری اور حسی 
عناصر میں اتنا مکمل اور حسین اىتزاج اور آپنگ پبدا کر دیا ے ۔ فکری سطح پر 
وہ بسیط تصور حسن (حسن مطلق) کے پرستار ہیں لیکن قدم قدم پر ان کا ذوق جال 
کسی معین مظہر جال کا جویا رہتا ے ۔ عجاز و حقیقت کے باہمی تعلق کے بارے 
میں ان کا سسلک عام متصوف شعرا ہے ختلف ہے ۔ ان کے یہاں ماوراے عجازحقیقت 
کی جستجو بھی ے لیکن صورت پرستی بھی ان کی شاعرائہ طبیعت ہی کا تقاضا 


٦ 


ے جو اکثر اتی لطافت کے ساتھ ظاہر ہوا ے کہ اس پر بھی مشاہدہٴ حق کا کان 
ہوۓ لگتا ہے ۔ ان کے بہت ہے تمائندہ اشعار اسی مسلک کی قرجانی کرتے ہیں۔ مثا5 ء 
تثال جلوہ عرض کر اے حسن کب قلک 
آئیٹہ“ خیال ہیں دیکیا کرے کوی 


نہیں کر سر و برگ ادراکے معنی 
اوران ی ایک فارسی غزل کے یہ اشعار : 
عالم آئینہٴ راز است چب پیدا چب نہاں 
تاب اندیشہ نداری بب لکاے در یاب 
گر معنی ٹرسی جلوہٴ صورت چە کم است 
٤‏ 1:ەەٰ٠٥٥٤+٠‏ ٔ“"“+ 
اسی حقیقت کی نان دبی کرتے ہیں کہ وہ حسن_ معنی کی قدرو قیمت کے منکر 
نہیں لیکن اس کی خاطر جلوہٴ صورت کی لذت ہے دست بردار ہوۓ پر بھی 
آمادہ نہیں ۔ 
غالب کی شاعری میں ان کی تخئیل کی کارفرمائی اسی ذہنی دو رنگی ی شہادت 
دیٹی ہے جس نے ان کی تمثال سازی میں دەوپ چھاؤں کی سی کیفیتہ پیدا کر 
دی ہے ۔ یں تخئیلی قوت کبھی حسی تجرے کی ترفیع کر کے اس کی حدیں مجرد 
افکار سے ملا دیتی ے لیکن حسوس ظاہر حسن سے شدید وابسٹگ کی بدولت ان کى 
مائیل شعری اور تشبیہات و استعارات میں وہ رنگ و آپہنگ پیدا ہوا ے‫ جو غزل 
کی شاعری میں کعیاب ے ۔ اس بنا پر یہ کہنا ہے چا ند ہوکا کہ وہ حقیقی استعارہ 
جسے ارسطو ۓ شعبہٴ علم قرار دیا ے اور جو شاعری میں الکشاف حقیقت کا سب 
سے قوی اور موثر ذریعہ ہے ء غالب کی شاعری میں بنیادی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اسی کی مدد سے وہ حسوسات کی دلیا سے مدرکات عقلی و وجدانی تک پہنچتے ہیں ۔ 
میں ۓ سطور بالا میں غالب کی 'مثال سازی کے امتیازی اوصاف کے سلملے 
میں جس تنوع اور رنگا رن کی جانب اشارہ کیا تھا ء وہ در حقیقت اسی خلاقانہ 
قوت کا کرشم .ہے ۔ ان کی "ماثیل شعری کی وسعت اور ہمہ گیری کی جند مثالیں 
سطور بالا میں پیش کی جا چکی ہیں ۔ اس کا تعلق در اصل ان ماخذ سے ہے جن سے 
“+١ 9٥٠۶٣۳‏ تی" 'بظاہر ایسا معلوم ہوتا 
ے کہ اس بارے میں غالب حد بندی کے قائل نہ تھے ۔ زلدگی کا ہر تچریہ ؛ ہر 


سخ 


واقعہ اور مشاہدہ ان کی تخئیل کے عمل کے لے مواد فراہم کر سکتا تھا ۔ اس اعتبار 
سے اگر ان کی ممائیل شعری کی طبقد بندی کی جاۓ تو اندازہ ہوتا ے کہ زلدی 
کا کوئی پھلو ان کی تخئیل ی کرفت ہے نہیں بچ سکا اور وہ بجا طور پر سعدی کے 
الفاظ میں یں دعویلٰ کر سکتے ہیں کہم : 
حم ز ہر گوشمٴ یاقٹم ‏ ز ہر خرمنے خوشہٴ یائم 

یہاں تفصیلی مثالیں یبش کرۓ کی گنجایش نہیں لیکن اگر مآخذ کی بتیاد پر عنوان 
قائم کر کے ان کی تثال سازی کی مثالیں یکجا ی جائیں تو اندازہ ہو سکے کا کہ 
اسی ے پایاں وسعت نے کسں طں ری و ۳۰۰۰۰۰۰۷ 
لیا ے ۔ مٹاظر فطرت ؛ جتھیں بعد کے اصلاحی دور میں انگریزی کی یچرل شاعری 
کی تقلید میں بہت زیادہ اہمیت دی گئی ء خصوصاً وہ مناظر جنھیں شہری زندگی کے 
ساختہ اور تصنع آمیڑ ماحول ہے باہر تلاش کیا جاتا ے ء غالب کی شاعری میں زیادہ 
مایاں نہیں ۔ اور اس کی وجہ ظاہر ے کہ وہ شہری حمدن کے پروردہ تھے ۔ اذ ک 
نظر فطرت کے ان مظاہر تک عدود تھی جو شہری زندگی کی حدود میں بھی 
دیکھے جا سکتے ہیں ۔ ان کے یہاں ارض و سا سہر و ماہ و ام ء صبح وثشام 
ابر و باد ء روشنی اور ساے ۔ یا انسائی صنعت کے ساختہ و پرداختہ مظاہر سے ماخوذ 
مائیل ملتی ہیں ۔ لیکن ان میں فطرت ہے اس بلاواسطہ تعلق کا سراغ نہیں ملنا جو 
انگریزی کی نیچرل شاعری یا اس کے اثر ہے پیدا ہوۓ وا ی اردو شاعری میں کہیں 
کہیں ملتا ے ۔ دشت و در ؛ کوە و دریا ی مائیل ان کے کلام میں بەکثرت ملتی 
ہیں لیکن اپنے مستعار ہوۓ کا ثبوت بھی دے دیتی ہیں ۔ اس کے برعکس جلسی 
زندگی کے سظاہ رکا تجریہ اور مشاہدہ انھیں براہ راست حاصل ہوا ے ۔ شہر ء بازارہ 
حل‌سراء عدالت ء تفر کاہیں ؛ دربار ء لشکر ء رزم و بزم کے مناظر ؛ مدرسد ء سمجد ء 
دیر و صومعہ و خانثقاہ ؛ کارخائۓ اور نگارخاۓ ؛ میکدے اور قارخاۓ ء بزم طرب 
اور بجاس وعظ ء غرض شہری زندگی کے ہر شعبے ہے متعلق مماثیل ان کے کلام 
میں بکثرت ملتی ہیں اور ان کی آب و تاب ہے یہ اندازہ ہوتا ے کہ یە غالب ک 
انی جانی پہجانی دلیا سے جس سے انھوں نے اپنے فن کے لے مواد حاصل کیا 
ہے ۔ اس کے علاوہ انسانی تعلقات کے تختلف پہلو ء عائل زندک کے روابط ء خون 
کے رشتے ؛ دوستی اور عبت کے تعلقات : عشق بازی اور رقاات ء استادی و 
شاگردی کے آداب اور کاروباری روابط سے بھی ان کے دراک ذبن ۓ بہت کجھ 
مواد حاصل کیا ۔ لیکن ماثیل کی یہ فراوانی اور ان کے ماآخذ یق وسعت غالب کا 
امتیازی وصف نہیں ۔اس میں بہت سے شعرا ان کے شریک ہیں اور بعض اس ضمن 


۰۵ 


میں ان پر فوقیت رکھتۓ ہیں ۔ اگر تنوع کا اسی وسعت مآخذ پر دارو ہدار ہو ٹو 
نظیر آکبر آبادی کو اس اعتبار سے غالب پر فائق مائنا پڑے کا ۔ تجرے کے عاص مواد 
سے شاعرانہ تخثیل جس طرح کام لیتی ے اور اسے نت نی صورتیں دے کر اس میں 
کیلیڈو سکوپ (ہ و٥0٥‏ :ء1وَ3) کی ہر لمحہ بدلتے وا ی پیئتوں یا فانوس خیال کی 
رواں دواں پرچھائیوں کا سا تاثر پیدا کر دیتی ے ؛ اسی پر دراصل اس کیفیت کا 
اطلا‌ق ہوتا سے جسے ہم نے رنکا رنگی یا تنوع سے تعیی کیا ے ۔ 

غالب کی "تعمثال سازی کے تنوع میں چند اور ضمئی پہلو ہیں جن کے جداگانہ 
اسباب ہیں ۔ اس تنوع اور رتا ری کا سب ہے بڑا سبب یں ے کس اس میں ایک 
سے زیادہ سطحیں اور جہتیں [6۷٥18(‏ ت8 10:1:008910058) پائی جاتی ہیں ۔ غالب ک 
تمثال ان ی شاعری میں بنیادی کردار ادا کرۓ کے باوجود کوئی مستقل بالذات 
جیز معلوم نہیں ہوی ۔ اس کی قدر و قیمت اس کی معنوی دلالت کی پہلوداری پر 
منحصر ے - ایسی تماثیل میں یکسانی اور ساد نہیں مل سکتی بلک ایک متجسس 
اور دراک ذہن کے بیچیدہ عمل کا سراغ ملتا ہے جس کے تاثرات کبھی ایک نقطے پر 
تائم نہیں رہتے بلک درجہ بدرجہ اور مہ در مہ ظاہر ہوے ہیں ۔ 

ایسی 'نثال سازی میں جس کی مثالیں کلام غالب میں ملتی ہیں ء ذہنی ءمل 
کی ختلف سطحیں اس طرح ظاہر ہوق ہ یکہ ان کی حد بندی یا شر ممکن نہیں -۔ غالب 
جیسے شاعر کا ہر تجریہ؛ اس میں کتنی ہی عموبیت کیوں نہ ہو ء منفرد اور انوکھا 
ہوۓ کی بنا پر ایک جداانه سطح رکھتا ے ۔ اہم اکر اس اعتبار سے غالب کی 
ممثال سازی کے مدارج کی تعیین کرۓ کی ضرورت ہو تو ان تمائیل کی تین واضشح 
بنیادی سطحوں کو میز کیا جا سکتا ہے ۔ سب سے پہلے خالص حسی تجرے کی 
سطح آتی ے جو عموباً آغاز تمدن کے زمانوں کی شاعری میں یا تہذیب و ممدن 
سے کم تر ہر ور ہوے والے طبقات ی شاعری اور لوک گیتوں میں سلتی ہے ۔ 
ایسی شاعری میں تىثال عموباً سادہ اورے ساختب وق ے اور ایک لنفظ ء اسم 
یا وسغی کلے کی وساطت سے ظاہر ہوق سے ۔ یہ ظاہر ے کہ غالب کے کلام میں 
اس قسم کی تثال تلاش کرنا ے سود ہوکا ۔ ان کا ذہن حسی تبجربات ہے سملسل 
لطف اندوز ہوۓ کے باوجود اس سطح پر قائم نہیں رہتا اور ایک حس کے تبرے 
کو دوسری حسوں کے تجربات کے سانھ یا جذبە و فکر کے عناصر کے ساتھ آمیز کرتا 
رہتاے ۔ اس عمل کی بدولت حسی تجرے کے نقوش عحض تصویریا تمثال نہیں رہتے ء 
ان میں ایک علامتی پہلو کا اضافہ ہوتا رہتا ے جو حسی تجرے کے سہموز معانی کی 
جانب رہنائی کرتا ے اور بعض صورتوں میں سرموز معانی کی انی تہیں اس علامت 


٦ 
ہے وابستہ ہو جاتی ہیں کہ ہر تنثال واقعی ا گنجینہٴ معئی کا طلسم“ بن جاتی سے ۔‎ 
: اس لکتے کی وضاحت کے لے جند مثالیں ملاحظہ ہوں‎ 
جھے اب دیکھ کر ابر شفیق آلود یاد آیا‎ 
کہ فرقت میں تری آتض برستّی تھی گلستاں ہر‎ 
واں کرم کو عذر بارش تھا عناں گی خرام‎ 
0)؛., اف تس‎ 
برشکال گریہٴ عاشق ہے دیکھا چاہے‎ 
کھل گئی مائندر کل سو جا سے دیوار چمن‎ 
نہیں یں سای کہ سن کر فنوید مقدم یار‎ 
گئے ہیں چند قدم پیشتر در و دیوار‎ 
بسکہ ہوں غالب اسبری میں بھی آئش زیر ہا‎ 
مرے آتش دا کے حلقہ عری انجر کا‎ 


نہیں ۔ذریعد؟ راحت جراحتر پیکاں 
وہ زخم_ تیغ ے جس کو کہ دلکشا کہے 


باغ پا کر خفقانی یں ڈراتا سے مجھے 

سایںٴ شاخ کل افعی نظر آتا ہے مجھے 
ان مثالوں میں یہ پہلو قابل لحاظ ہے ۔ ان میں اگوچە پر تنىثال اصا3 حسی سے 
لیکن ہر جگہ حسی تجرے کی سطح ےگزر کر کسی جذے یا خیال ی علامت بنئے 
کی صلاحیت بھی رکھتی ے ۔ اس وع کی تمثال کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس 
میں استعارے کا عمل عموباً اپنی ایمائیت سے تذاتلف مسوسات کے درمیان ایک 
رابطہ قائم کر دیتا ے یا عسوسات کى حد سے گزر کر حسوس کیفیت کو کسی 
جذے یا خیال سے مربوط کر دیٹا ے ۔ جب ید ایمائی کیئیت زیادہ غالب آ جاتی 
ہے تو تمثال کا حسی پہلو اس حد تک ممایاں نہیں رہتا لیکن جذڈے یا خیال کی 
علامت بنئے پر بھی لىثال کا یہ حسی پہلو نظر ہے بالکل اوجھل نہیں ہوۓ ہاتا ۔ 
اس کے بعد تمثال شعری کے ارتقا یا دوسرے نقطہ*ٴ نظر سے دیکھے تو تنزل) 


ے۳۹ 


کی آخری حد وہ ہویق ے جب وہ جرد خیال کی علامت بن جاۓ اور اس کا 
حسوسات کی دنیا ہے بظاہر کوئی تعلق نہ رے ۔ اس منزل پر پہنچ کر تمثال شعری 
ایک حرد صورت اختیار کر لی سے ۔ 

غالب کے کلام میں اس آخر الذکر نوع ی تمائیل کی بھی بڑی فراوانی ے ۔ 
خاص طور پر ان کا اوائل عمر کا سرمایءٴ کلام ایسی تماثیل سے بورا پڑا ے ۔ 
اس دور کا کلام جسے خود آُنھوں ۓ مضامین خیالی ہے تعبیر کیا ے ء اٹھارەویں 
صدی کے آن فارسی شعرا کی یاد دلاتا ے جنھوں ےۓ معنی آفرینی کو اپنا 
7٦‏ .9 )۹ء ری کے بدا دور میں طرز بیدل کوااغتیار 
کرنے کی کوشش بھی کی ؛ کیوں کہ بیدل کو اس طبقے میں ایک متاز حیثیت حاصل 
ا0نیدل کے تھونانہ انداز فکر ی بنا پر ئہ 
تھی ء اس کی بتئیاد بیدل ی ہعنی آفرینی اور جدت اساوب پر تھی جسے ایک مدت 
تک غالب نے بطور نمونہ اپنے سامنے رکھا اور اس کی پیروی ی مسلسل کوشش 
کرۓے رے ۔ غالب کی اس دور کی شاعری کو بیدل کی قاہی و روحانی واردات ہے 
سروکار نہیں ۔ اسلوب بیدل ان کے لیے سرمشق کی حیثیت رکھتا تھا اور اس کا 
اتباع پڑی حد تک اس توعیت کا تھا جیسے خطاطی کی مشق کے لیے بل لحاظ معانی 
و مطالب کسی تحری رکو عض صوری پیثت کی جاذییت کی بنا پر بطور نموند سامنے رکھ 
لیا جاۓے ۔ طرز بیدل کے اتباع سے انھیں او ر کچھ حاصل ہوا ہو یا لہ ہوا ہوء 
کم از کم اتنا تو ہوا کہ انھیں پیچ در پیج استعاروں کو برتنے کا سلیقہ آ گیا ۔ 

لیکن غالب کے فن کے مطالعے کے لیے سب ہے زیادہ اہم اور نتیجد خیز وہ 
تمائیل شعری ہیں جو حسیات کی دنیا سے مستعار لی گئی ہیں ۔ لیکن غالب کی 
تخئیل کے اعجاز ۓ انھیں فکر و وجدان کی علامت بنا لیا ے ۔ ان مماثیل میں ان 
کے شاعرانہ احساس کے اُس دوہرے عمل کی شہادت ملی ے جس کی جانب میں 
نے سطور بالا میں اشارہ کیا ہے ۔ غالب کے وسط عمر کے کلام میں ایسی ممثالیں 
اس کثرت ہے ملتی ہیں کہ اس ''دوگونہ؛“؛ انداز (٥4تانا٤1 ۷۵٥٥٤‏ 1اھ) کو ان 
کے امتیازی اوصاف میں شمار کرنا پڑتا ے ۔ اس اعتبار ہے وہ سترەویں صدی کے 
ان انگریز شعرا سے بہت مسشاہہں نظر آتے ہیں جنھیں تجریدی انداز ٹکر کی پنا پر 
ماوارا الطبیعی (0018 81۵1 لزم9٥٥06٥)‏ کا نام دیا گیا ے ۔ ان شعرا میں خصوصیت 
کے ساتھ جان ڈن (ۃ دہ صطہ5) ذہنی سطاح کے اعتبار سے غالب سے بہت قریب 
نظر آتا ے ۔ طرز بیدل ہے غالب کی دلچسی کی تہہ میں بھی غالبا یہ رجحان یعنی 
حسیت اور ماورائیت کے درمیان ہم آہنگی پیدا کرۓ کا میلان کسی حد تک کارفرما 


۳۹۸ 


رہا ے ۔ غالپ ء بیدل اور ڈن (٥ھھہط)‏ جیسے شعرا میں تجریدی انداز فکر کے 
اشتراک کے باوجود مشابھت نام نہیں لیکن ان میں ایک بنیادی قدر مشترک ضرورے ۔ 
ذہی اعتبار سے غالب کی طرح یہ دونوں شاعر بھی دو مختلف عالموں ے بیک وقت 
سروکار رکھتے ہیں ؛ ایک طرف حسی تبرے کی وہ دنیا ے جس ہے وہ شاعرائہ 
تخئیل کے عمل کے لیے مواد حاصل کرے ہیں اور دوسری جانب جرد تصورات 
اور اعیان کا وہ عالم ے جس کی وساطت ہے ان کے شاعرانہ تجرے کی قدر متعین 
ہوتی سے ۔- ان کے ذہنوں میں یہ خصوصیت بھی مشٹرزک ے کہ وہ ان دونوں عالەوں 
کی درمیانی مسافت کو بیک کام طے کر سکتے ہیں اور کرتے رہتے ہیں ۔ 
غالب کے کلام میں ہمیں بڑی شدت کے ساتھ اس دوہرے عمل کا احساس 
ہوتا ے ء لیکن وہ خالص حسی تجرے کو اتنا لطیف اور منزہ بنا دیتے ہیں کہ 
اس پر مشاہدۂ حق کا کان ہوۓ لگتا ہے اور کہیں روحانی واردات اور جرد 
تصورات کو اس آپ وارنگ ہے ہی کر یک ف0ت 
رنگ بن جاۓ ہیں ۔ 
کرت صفحات ہیں ان کی تمثال سازی کے جو تەوۓ نیش کیے گئۓے ہیں ان 
ہیں بھی کہیں کہیں اس کیفیت کی جھلک ماتی ے لیکن اس نوع خاص کی 
مثالیں ان ی شاعری میں ایک خاص مقام رکھٹی ہیں اور غالب کی تنثیل ء انداز 
فکر اور اسلوب فن کی صحیح 'مایندی ایسی ہی مثالوں سے ہو سکتی سے : 
گله سے شوق کو دل ہیں بھی تنگی, جا کا 
گہر ہیں عو ہوا اضطراب دریا کا 


سراہا رہن عشق و ناگزیر_ الفت ‏ ہستی 
عبادت برق کیکرتا ہوں اور افسوس حاصل کا 
جذبہٴ ے اختیارر شوق دیکھا چاہے 
سیئم' شمشیر سے باہر ہے دم شمشبر کا 
ے خیال حسن میں حسن عمل کا سا خیال 
خلد کا اک در ے میری گور ے اندر کھلا 


بسکہ دوڑے ے رگر تاک میں خوں ہو ہوکر 
شہپں_ رنگ ہے ے 0٢‏ موج_ شراب 


۹ 


کشاکشہاے ہسّی سے کرے کیا سعی آزادی 
ہوئی زنیں موج_ آب کو فرصت رفاق کک 


تتظارہ کیا حریف ہو اس برق حسن کا 
جوش بہار جلوے کو جس کے ثقاب سے 


رنگ تمکین کل و لالہ پریشاں کیوں کت 
گر چراغان سر رہ گزر باد نہیں 
جلوہ از بس کب تقاضاے نگه کرتا ے 
جوہر آلنہ بھی چاے سے 7ں "مین 


ز بسکی مشق ماشا جنوں علامت ے 
کشاد و یستر مژڑہ سیلی نداستك سے 


اثر آبنس ہے جادۂ صحراے ‏ جنوں 
صورت رشتہٴ“ گوہر ہے چراغاں مجھ سے 


٥٣ء۶۱‏ ای" ..."اکا 'ناخین 
چشم وا گردیدہ آغوش وداع جلوہ ہے 


اور ان شواہد ی بنا پر یہ دعویل کرنا ے جا نہ ہوکا کہ مظاہر پرستی اور 
ماورائیت (مص نصو8ع۱ 3د صہزہنا۸599) کا اتتا حسین ء اتنا مکمل اور اتٹا ہم آہپنگ 
امتزاج مشرق و مغرب کے کسی اور شاعر کے کلام میں نہیں ملتا جتتا غالب 
کے کلام میں نظر آتا ے ۔ موحدانہ اور تجریدی ائداز نکر کے ساتھ ذوق نظر یىی 
سنم سازی کی آویزش کا انھیں ہمیشء احساس رہا ۔ وہ یت شکتی ہیں سیک دستی کے 
مدعی ہیں لیکن یں بھی جانتے ہیں کہ ”ہم ہیں تو ابھی راہ میں ہیں سنگ گراں 


0 انتھی اس حقیقت کا بھی اعتراف کرنا پڑا ے کہ 


کثرت آرائی وحدت ے بہرستاری وہم 
"٥٦٣‏ عر 


جیلانی کامران 
غالب کی ٹہلی_ ۳۰۰۰۰٠‏ 


() آج سے سو برس پہلے غالب کی وفات نہ صرف ایک بوڑعے شاعر ک 
وفات تھی بلکہ ایک تہذیب کی وفات بھی تھی ۔ یہ شاعر؛ جو هر فروری ۱۸۰۹ع 
کو ہہٹر برس اور چار مہے کی عم ری ٹن اکا س5 
آنکھوں کی بینائی سے محروم ہو جکا تھا ء آدمیوں کو پہچاننے سے قاصر تھا ء اس 
قدر کمزور تھا کہ اُس سے کروٹ نہیں بدلتی تھی ؛ اس کے کِن ہہرے تھے اور 
وہ ہر نئے سال اپنے سرنے کی تاریخ نکلواتا تھا ۔ ورڈز ورتھ ےۓے ۱۸۵۰ع میں اسّی 
مال کی عمر میں رعات ی۳۳00 
نہیں دیتیں جو آخری دنوں میں غالب کی زندگی میں نظر آتی ہیں ۔ میں ان دو 
شاعروں کا موازنہ نہیں ء بحض ذک رکر رہا ہوں ء لیکن یہ ضرور کہوں کا کہ غااب 
کا ضعفر جسم در حقیقت ہاری تذیب کا ضعفر جسم تھا۔ ١۵‏ فروری ۱۸۰۹ع 
کو غالب کے ساتھ ہاری تہذیب کا ایک بلند سرتبت زمائہ موت کا شکار ہوا اور 
لوح_ جہاں پر ہاری تہذیب حرفر سکرر نہ ہوتے ہوۓ بھی مثٹنے لگی اور غالب 
کی ہوت کے ساتھ ہی ہارا بلند مر تبت زمانہ بھی مٹ گیا ۔ 

تار _ علم السانی کے طالب علموں سے یہ بات پوشیدہ نہیں کہ علم انسانی ء 
انسالوں کی معرفت ستقل ہوتا ے ۔ انسانوں کا وسیلد ہر حالت میں لازسی ے ۔ 
انسالوں کو مہا کرۓ سے عام انسانی کا تاریخی تسلسل ٹوٹ جاتا ے ء اور ہر چند 
کہ آنے والے زساےۓ میں تحقبق و تدوین کے ذریعے اس ٹوۓ ہوۓ تسلسل کو 
جوڑے کی کوشش بھی کی جاۓ ؛ ٹوٹا ہوا تسلسل کبھی درست نہیں ہوتا ۔ غالب 
ے جس علمی روایت اور جس فکری فضا میں پرورش پائی تھی اور اُس کے زساۓ 
میں ہماری تہذیب کا فلسفیائہ مزاج جس طرح کے سوالوں ہے آشنا تھا ء ان کو جاننے 
والے اور سمجھۓ والے لوگ ایک ایک کرکے پھانسیوں پر لٹکاۓ گئے ء گولیوں 
کا نشائە بنے یا انڈمان بھیج دے گۓ تھے ۔اس تہذیبی قتل عام ۓ ایک ہوری 
لسل کا خاممه کر دیا ۔ ایک نسل ختّ ہوئی ؛ ایک زمائە خمّ ہوا ء ایک تذیب 


ك۳ 


۳٣1 


ختم ہوئی ۔ لیکن سب سے بڑا حادلہ یہ ہوا کہ اس تجذیب کو اسی تہذیب کے 
دے ہوئۓ علم کی روشنی میں پہچاننے والے بھی ختم ہو گئۓے ۔ 

”یادگار غالب؟“؟ (ہوہ رع) ہے یں بات ضرور ساہۓے آی ہے کہ ۹ہ وع کے 
ارد گرد غالب کا مقام بہ طور شاعر اس حد تک واضح تھا کہ وہ عرف ہ نظیری 
اور ظہوری سے کئی درجے بہتر ے اور اس ے بتول حا ی اجنبی خیالات اور 
۶۲ "اس کے ساتھ حال کا یہ کہنا بھی غور 
طلب ے کہ جو ہردے مرزڑا کی شاعری اور نکتہ پردازی پر ان ی زندیق میں 
پڑے رے اور جو اب تک دور نہیں ہوئۓ ء کیا عجب ے ہہارے بعد کسی 
دوسرے شخص کی کوششوں ہے رفع ہو جائیں ۔ اس ہے یقیناً یہ مطلب لیا جا سکتا 
ے کہ وم ع تک غالب کی ناعری اور نکتہ پردازی پر بڑے ہوۓے پردے 
دور نہیں ہوۓ تھے ۔ سوال پیدا ہوتا ے کہ اگر یہ پردے دور نہیں ہوۓ تھے 
تو بھر ۹ہع کے بعد غالب کی مقبولیت کی کیا وجە تھی ؟ کیا غالب ک 
عظمت ایک بڈّین اور مسلّلمہ صداقت ے ؟ یا عظمت کا تصور نئے علوم کی وجب ہے 
تھا ؟ اور کیا جب غالب فوت ہوا اُس وقت واقعی ایک بڑا شاعر (ەث3 کوئٹے یا 
ورڈز ورتك) فوت ہوا تھا ؟ غالب کی عظمت کا باعث کیا ے ؟ او رکیا یہ عظمت 
ویسی عظمت تو نہیں ے جو ابن عری کی زبان میں اس علم کے نور سے پیدا ہوتیق 
۹٣۶‏ ۹۷۶۹ ھ 

(م) غالب کو عرف ء نظبری اور ظہوری کے مقابلے میں ۔ہتر شاعر قرار دے 
کر ۹۹م رع کی علمی فضاء میں غالب کا کوئی خاص مقام واضح نہیں ہوتا تھاء 
کیوں کہ فارسی زبان کے ساتھ فارسی کے شاعر بھی اپنے منصب ہے کر چکے تھے ۔ 
اس بات کا ذکر خود حا لی نے بھی ”'یاد کار غالب؟ میں کیا ہے۔ زماۓ کی اد بی 
زبان کے بدلنے سے قدرو قیمت کے پیہاۓ بھی بدل گئے تھے ء اس لیے ڈاکٹر مجنوری 
کے 'مقدمہ؛ میں غالب کو گوئٹے کے میزان میں پیش کیا گیا اور مضامین کی 
ہم آہنگی اور مشابہت ہے یہ ظاہر کرنۓ کی کوشش کی گئی کہ غالب کوٹٹے کے 
وک حا یی راۓے کو تسلم کیا تھا ۔ 
اکرام ے ؛'غالب امہ“ میں غالب کی تفسیاتی ژرف بیئی اور لفظی عِناعی 
٣۶ء‏ غاب کے بش ا مین عین نطرت کے 
مطابق ہیں اور فطرت انسائی کے جو راز غالب کے کلام میں ے لقاب ہوۓ ہیں 
”اور شعرا میں بہت کم ہیں ۔اکرام کی اد بی تنقید کے ذریعے حتیقت شناسی کا جو 
پہلو سراد تھا : اس سے انگریزی ادبیات کے وہ طالب علم بخو یں واقف ہیں جنھوں 


۳۲ 


نے شیکیئں کو س چھنے اک ا رک کم ا ت6ٹ 
رساۓ کی مروجہ اد ہی تنقید کا ایک اچھا نمونہ ے ۔ لیکن یہ کتاب بھی اس سوال 
کا جواب نہیں دی ی کہ غالب کی عظمت کا باعث کیا ے ؟ اس ضمن میں اکرام ک 
یس راۓ جو اُس نۓ فٹز جبرلڈ کی ایک رباعی کو نقل کرتے ہوۓ دی سے ٤‏ 
قابل, غور ے کہ غالب ایسی انتہائی شاعرانہ یلندی پر کبھی نہیں ہنچا ے قالا 
اس راۓ کے ذریعے اکرام کی سراد یہ تھی کہ غالب کا شاعرانہ مقام فٹز جیرلڈ 
اور عمر خیام دونوں سے کم تر ہے ۔ لیکن (اوری۔ معذرت بھی غور طلب ہےے) 
تخئیل کی سے باکی غالب میں بدرجہٴ اتم موجود تھی ۔ مکر تخئیل کی ے بای سے 
کیا مراد ے ؟ ۶”'غالب نامہ““ میں اس کی وضاحت نہیں کی کئی ۔ 
آل_ احمد سرور' نے غالب کی عظمت پر مفصل بجث کی ہے او رکا ے : 
”اٛردو میں لی بار بھرپور اور رنگا رنگ شخصیت غالب کی سے ۔ اس کی 
شاعری پہلو دار اور تہ دار ے ۔ غالب آفاق شاعر ے - اُس میں ظرافت 
کی حس ے ۔ غالب میں ایک ایسی رنگین شخصیت ملتی ے جو مذہی 
اور اخلاق سہاروں کی بجاۓ انسانی سہارے ڈھونڈق ے ۔ غالب کے 
یہاں شاعری ایک آئیدہ ے ۔ غالب اسی لے اپنے زماے میں مقبول نہ ہو 
سکے . . , غالب اور شیکسپیر ایک سی شخصیت رکھتے ہیر ۔ وہ ملٹن اور 
کیٹس اور ڈرائیڈن ہے . . . غالب کی شاعری کا کوئی پیام نہیں ے ۔ 
اس کی غزل حدیث دلہری ہے بڑم کر حدیث زندگی بی ے ۔ ؛٤‏ 
آل احمد سرور کا مضمون پر بات کا ذکر کرتا ے لیکن غالب کی عظمت 
کا ذکر نہیں کرتا ۔ ناہم عنوان کی مناسبت ے آل احمد سرور اسی سوال کو 
اٹھاۓ ہوۓ لکھتا ہے : 
'اب سوال یہ ے کہ غالب کے فن کی کیا اہمیت سے اور اس کی عظمت 
کا راز کیا سے ؟ اس کا جواب زیادہ مشکل نہیں ۔ اس کی عظمت اس کی 
انفرادیت میں سے اور اس کی انفرادیت ایک نیا شاعرانہ سانچد اجاد کرۓ 
میں ے ۔؟ 
غالب پر تنقید کرۓے ہوۓ ختلف افراد ۓ بعض اوقات غالب کی فنی 
خوبیوں کا ذکر کیا ے اور بعض اوقات متنوع مضامین کو غالب کی شاعری میں 
اہم قرار دیا ے ۔ بعض ثقادوں نے غالب میں تحلبلی ئظر اور فلسفیائہ میلان 


١۔‏ نقدر غالب : ۱۹۵۹ع دہلی ۔ 


رکا 


دیکھا ے ۔ حالی ہے اآکرام اور اکرام سے لے کر آل احمد سرور تک اکثر 
اپل_ نظر نقادوں ۓے غالب کو پہلے سے تام شدہ ادی شہرتوں کہ حوالے ہے 
ناپنے ی کوشش کی سے ۔ حالی نے عرف ؛ نظیری ء ظہوری اور طالب کی مدد ہے 
حالب کا مقام تجویز کیا ء ڈاکٹر بجنوری ۓ گوئٹے ء اکرام نے حافظ ء عمر خیام 
اور فٹز جیرلڈ اور آل احمد سرور قۓۓ شکسپیر ؛ ملٹن ؛ کیٹس اور ڈرائیڈن کے 
ام پیش کے اور اس طرح غالب کی عظمت کے تصور کی وضاحت ى ۔ کئی برس 
قبل رفیق خاور ۓ ”'غالب ایک لیا تصور“ کے عدوان ہے ایک مضمون' لکھا 
تھا جس میں کہا تھا کہ غالب زندگی کا شاعر ے ۔ زندگی کو حیاتیاق"مفہوم دیا 
گیا تھا اور اس رعایت ہے کہا گیا تھا کہ جس طرح پروٹو پلازم ہر رک میں 
جاری و ساری ہے ء اسی طرح غالب کی شاعری میں زندگی جاری و ساری ے ۔ 
آفتاب احمد تۓ غالب کو اردو کا پہلا روسانی شاعر کہا ے کیوں کہ غالب 
کی امتیازی خصوصیت انفرادیت کا ے پایاں احساس ے ۔ اس کی دوسری دو نمایاں 
خصوصیات کے تذکرے میں آفتاب احمد نے غالب کے شاعراہ تجرے میں خیال 
اور جڈے کی آمیزش اور غالب کے انتخاب الفاظ اور لب و لہجہ میں بول چال کی 
زبان ہے اخحراف کو شامل کیا ے ۔ آفتاب احمد کی اد بی تنقید٣‏ ورڈز ورتھ ے 
دیباچے میں غالب کو ڈہونلتی ہوئی دکھائی دیتی ے ۔ 

(م) غالب کی عظمت کا باعث تنقید غالب نہیں بلکہ غالب کے پرستار ہیں 
حقیقت یہ ے کہ دیوان غالب کو پڑھے والا غالب سے جس طرح متاثر ہوتا ے 
اُس تاثر میں غالب کی عظمت کا راز پوشیدہ ے ۔ اس تاث رکو تنقید کی عبارتوں میں 
بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ ایے صرف تشریج کے ذریے بیان کیا جا سکتا ے ۔ تشریج 
دراصل قاری کے ذاتی حق ہے پیدا ہوتی ے ۔ اورجس شاعر کے قارثین تشریج کے 
بارے میں ذاتی راۓ ہی کو مستند خیال کرتے ہیں ء اسی قدر وہ شاعر بھی مقبول 
ہوتا ے ۔ اور صداقت یہ ے کہ بڑے شاعروں کے سلسلے میں مقبولیت ہی عظمت 
کہلاتی ے۔ 

ڈاکٹر بجنوری ہے لے کر آفتاب احمد تک نقاد اس کوشش میں مصروف دکھائی 
دیتے ہیں کم غال ب کو یوری معیار کے مطابق ثابت کر کے عظمت غالب کے اس عقیدے 
کی تائید کریں جسے یادکار غالب نے ان تک پہنچایا ے ۔ ظاہر ے کہ یہ کوششی ہر 


اعتبار سے ایک اچھی کوشش ے لیکن اس کوشش کی تہہ میں تہذیبی شعو ری گرفت 


-١‏ شائع شدہ کریسنٹ ١‏ اسلامید کالج لاہور ء ۶ع ۔ 
پ۔ لقد غالب : ۹۵۹ ۱ع دہلی ۔ 


۳۳ 


نہایت کمزور دکھائی دیتی ے ۔ یہ نقاد یورپ کا حوالہ شاید اس لے دیتے رے کہ 
ان ی اہی تذیب عحکوم تھی اور حکوم قوسوں کا فخر بھی عجز ہوتا ے ۔ 
مطالعہٴ غالب میں غالباً پہلی بار صوق عبدالقدیر نیاز کا تشرجی ترجمہ' ایک 
ایسی کوشش ے جس میں غالب کے بارے میں معذرت خوای کی کوئی گنجائش 
دکھائی نہیں دیتی ۔ صوف نیاز نے غالب کو ایک قابل فخر شاعر تسلیم کرۓے 
ہوۓ اس کی عظمت کی نشر و اشاعت کے لے انگریزی زبان کا بین الاقوامی اسانی 
ذریعس اختیار کیا ے ۔ صوف ‏ یاز کا کہنا سے کە اس سے غالب کے اشعار کا 
انگریزی میں تشریجی ترجم ہ ۱۰ع میں شروع کیا تھا - اگر اس تار کو مدنظر 
رکھا جاۓ تو جس تہذیبی وفاداری یق خاطر غالب کی عفامت کا آچ (۱۹۹۸ع) ذکر 
ہو رہا ے ء وہ وفاداری صوف یاز کہ ترجے میں نظر آتی ے جس کا آغاز آج ہے 
چالیس برس قبل ہوا تھا ۔ 
صوف لیاز کے انگریزی ترجے میں صرف ایک مکمل غزل (اے تازہ واردان 
بساط ہواۓ دل) اور ایک سو آٹھ جیدہ چیدہ اشعار کا ترجع دیا گیا ے ۔ 
مترجم کی راۓۓے سے کم اس نۓ صرف ایسے اشعار منتخب کے ہیں جو اس کے 
خیال میں غالب کی ان معنوں میں نمائندی کرۓ ہیں کہ ان اشعار میں غالب 
زندگی کے واردات پر اپنا فیصلہ تِت کرنا ے ۔ اس تشرجی ترجے کے ساتھ غالب 
کی عظمت کا کون سا تصمور برآمد ہونا ے یہ ایسا سوال ے جس کی وضاحت 
کے لے چند اقتباسات کا پیش کرنا ے محل نہ ہوکا ۔ یہ اقتباسات٢‏ اے تازہ واردان 
بساط ہواۓ د۶0 ید 
۳ می تل رھ 

جن کی آمد زندگی کے کلشن میں تازہ اور بی ے ء 

اور نشہ جن پر أتر رہا ے ٤‏ 

اور حسن ے مثال کا منظر جن کے لے آبر حیات ے ‏ 

جن کی آنکھ آنے وا ی خوشی ہے اور آۓ والے دنوں ی 

مسرت ہے وارفتہ ے ٤‏ 

جن کا دل کیف اور مستی اور سرشاری ہے 

ے قابو ےہ ۔ 

میری طرف سے صرف ایک لفظ ... 


"0 فرام غالب؟“ فیروز سنز لاہور؛ ۹۹۰ ۱ع۔ 
ہے ایضاء صفحب پہہہے 


۵ء۳ 


ہ۔ ''مپرا وقت ختم ہو چکا ہے ؛ 
اور خاتمہ مہرے قریب آ پہنچا ے ٤‏ 
رونی ی چمکتی ہوئی لکبر منزلوں دور رک چی سے ء 
اور تاریک کا سمندر میری راہ دیکھتا ے ... 
۶" 
دنیا کے دفن کے ہوۓ خزانۓ مجھے مل جائیں ء 
اور کہا جاۓ کہ میں لوٹ جاؤں 
دنیا کی عارضی نعمتوں کی طرف --- مگر 
میں اینے قدموں کو واپسی کی راہ پرء 
نہیں جاۓ دوں گا : کہ دنیا کا “خلد 
نقلل تتری کی اڑان ے ء لسے کی کرن پر 
نے تہ نے ا 

پ۔ ”مکر زندی کی اصل بھی کیا سے ؟ 
بھاگتے ہوۓ ؛ حو ہوے ہوۓ سایوں کی تلاش 
جو دور ہے دور تر ؛ 
اور بہٹ سے یہم گریزاں ہیں ۔ جن کو 
نلاش و تعاقب کے بعد نا أمیدی پکارق ے ۔ 
کہاں ہو ؟ 

م۔ 'اجھے زندگی کی اصل کا علم ے ... 
راستے پر قائم کے ہوۓ میکدے کی دلفریبیاں 
کنی خوش کن ہیں ۔ تمھارا بجی حال سے ۔ 
روشنی کا نور ہر جہار جانب 
اور پھولوں کی مہک 
ہر طرف سے ء اور لغم ے اور سرخوشی سے ٤‏ 
اور سرخ شراب کا دور ے ؛ 
اور قہقہے کونچتے ہیں ۔ 

رن ئک درہحاف 
رقص کرتی ہوئی پری چہرہ عورتیں دکھائی دیتی ہیں 
سورج کی کرنوں کی ىانند 
جو سمرت اور وارفگی کے نشے میں 


لہس 


مردوں سے أن کے دلوں کا 
سودا کر ہیں ۔ 
ہہ ”ید زندگی ے ! مگر زندگی اس سے بھی پپٹر ے 
زندگی اور بھی ے مشثال سے 
مگر جب ٹک رات باق سے زلدی ے ء 
اور یھر 
عیش و لشاط کے دیواۓ اٹھ جاۓے ہیں 
تنہا ء اپنے اپنے راستے پر ء اور یھول سر‌جھا کر ؛ 
اور آگ سرد ہو کر 
دن ی آمد کا دکر کری ے ! 
ے۔ !اس میکدے میں گزری ہوئی رات کی آوازیں 
خاموشی اوڑھ کر سو چک ہیں ء 
اور رات کی خوشیوں کا ذکر کرۓ کو 
کوئی باق نہیں ۔ ان کا ڈک رر کرۓ کو جو انبوہ در انبوہ 
یف و مستی و وارفتگی کے طلب کار تھے ء کوئی باقی نہیں ۔ 
نقط ایک چلی ہوئی شمع باق رہ گئی ے 
اور اُس کا دھؤاں خموشی اور ویراۓ میں 
غم بن کر پھیل رہا ے !““ 
میں ۓے یہ اقتباس انگریزی ترجے کی مجاۓ اردو تثر میں دے ہیں تاکہ 
تشرعای انداز کی مدد سے غالب کے شعری مقام کی وضاحت ہو سکے ۔ ممکن ے 
کہ اُردو نثر اور انگریزی ترجمە غالب کی غزل کو کامیا بی سے پیش ئه کر سکے 
ہوں ۔ لیکن یں اس غور طلب ہے کہ شرح عموباً متن ہی سے بر آمد ہوق ے 
اور شرح کی مدد پی سے من کی قدر و قیمٹ پہجائی جاتی ے ۔ من بہر صورت شرح 
78 ے ۔ 
اب میں اسی ضمن میں غالب کی غزل (اے ٹازہ واردان . , .) کا ذکر کرتا 
ہوں ۔ اس غزل کی دنیا میں ایسے لوگ ظابر ہوۓے ہوۓ نظر آۓے ہیں جنھیں 
ووارد کا ام دیا جا سکتا ے ۔ یہ لوگ زندگ کے میدان میں ابھی داغل ہوۓ 
ہیں اور شاعر انھی سے خطاب کرتا ے ۔ ان نو واردوں اور شاعر کے درمیان عمر 
اور تجرے ؛ نوجوانی اور بڑھاے کا فاصلہ سے ۔ نوواردوں کے سامنے ”'ناؤ و آوش؛؛ 
کی ہوس بھیلی ہوئی ہے ۔ مگر شاعر 'ازہار؟' کہب کر ان کو اس تحریص ہے 


ے۳ 


روکتا ے ۔ ایسا کرے ہوۓ وہ خود عبرت کی علامت بن جاتا ے اور بھر قاری 
۷۰۷۶۷۷۰۰٤٤ ٦‏ اور مات کا دن ے) اور مطرب ظاہر ہوۓے 
ہیں ۔ ساق کے ہمراہ میکدہ اور مطرب کے ساتھ تغمہ و سا زکا طلسم برآمد ہوا 
ے ۔ ان دو مصرعوں! کے باطن ہے ایک ے کراں دنیا ابھرۓ لگتّی ے اور 
غزل کے ماق الضمیر کو مزید وسعت دیتی ے ۔ ساق اور مطرب کے فوراً بعد 
رات٢٣‏ تمودار ہوق ے اور ہر چہار جانب بوول ہی دوول دکھائی دیتے ہیں ۔ اس 
عالم میں ساق کا رقص (لطف خرام_ ساق) اور مطرب کا تغمہ گونبتا ےەء اور 
آنکھوں اور کانوں کے سامنے جنت اور فردوس وا ہوے ہیں ۔ یہ عالم_ ”خلد بصارت 
اور مباعت کا ”خلد ے ۔ لیکن رات کے عقب میں صبح ٣‏ ممردار ہوق ے اور یہ 
بزم ہیجانات ء خموشی کے عالم لقش, پا میں بدل جائی ے ۔ جہاں رات کی دلفریبیوں 
کہ ہجر میں جلی ہوئٹی شمع دکھائی دیتی ے ۔ مگر اس کا شعلہ بھی روشنی ہے 
حروم سے ء شمع* بھی بجھ چکی ہے ۔ 

ڈاکٹر٦‏ لطیف ۓ “بر عظمت شاعری کا ذکر کرے ہوۓ ورڈز ورتھ ء 
شیلے ء آرنلڈ اور براوننگ کے متعدد اقتباس دے ہیں اور ان کی عظمتِ شعری کا 
بار بار اظہار کیا ے ۔ اُس کے خیال میں غالب کو وہ شعری عظمت حاصل نہیں 
ے جو ان انگریزی شاعروں کو حاصل ہے ۔ ڈاکٹر لطیف کے اقتباسات کی بڑی 
خوی یں ے کہ اُس نے ان اقتباسات کے بارے میں ایسی کوئی نشائی نہیں دی جس 
سے معلوم ہو کہ یہ اقتیاسات کن نظموں سے لے گئے ہیں ۔ اُس نے صرف ایک 
نظم ”ام مار ٹیلیئی اوڈ'ٴ کا نام لیا ے جس کا مصنف ورڈز ورتھ ے 
یہ صداقت پر اس شخص پر واضح ے جس نے انگریزی ادب کا مطالعہ کیا سے 
کہ ان شاعروں ی کسی ایک نظم میں زندگ کی تشریج ایک ایسے عالم کی شعری 
تخلیق کے ذریعے نہیں کی گئی جہاں یہ عالم چند لفظوں کی مدد سے بر آد ہوتا 
ہو اور جہاں رات اور صبح ء نغمہ و کل اور بجھی ہوئی شمع کے حوالے ہے عالم 


ج۔ شعر ممیں ‏ ۔ 
٢‏ شعر میرم ۔ 
ہہ شعر میرم ۔ 
ہد شعر میں ہے 
۰۵- شعر میرے ۔ 
پ۔ غالب ‏ ڈاکٹر سید عبداللطیف ٢‏ َو رع صفحہ وہر 1 


۸ء۳ 


در عالم ظاہر ہوں اور اس کائنات کے ایک طرف زندگی ہیں داخل ہوۓ ہوۓ 
لوگ اور دوسری طرف رخصت ہوتۓے ہوۓ لوگ نظر آئیں ۔ کیا زندگ کا ایسا 
کشف عحض لفظوں کا کھیل ے ؟ اور کیا ڈاکٹر لطیف کے مطابق غالب کی مشاہ 
عالم میں واقعی کوئی جگد نہیں ے ؟ لفظوں کے باطن ہے شاعری پیدا کرنا 
شعری عظمت ہی کا ایک ادنبی کرشەہ ے ۔ 

(م) ڈاکٹر لطیف ۓ شاعری' کی تعریف کرے ہوۓ سر فلپ سٹڑنی ٤‏ 
ورڈز ورتھ ء شیلے ؛ کارلائل ؛ رسکن ‏ بیلی اورو وپٹیلی کے نام لیے ہیں ۔ ایک جگہ 
ایر کرام ی کا بھی ذکر کیا ے ۔ انگریزی ادب کے ان نقادوں کا نام لے کر اُس 
ے غالب کی شاعری پر بحث کررتۓ کے لیے نظریاق فضا تیار ری ے اور اس اس 
کی طرف اشارہ کیا ے کہ شاعرانہ بیداوار کو شاعر ی زندی سے مربوط ہونا 
چاہے ۔ جس شاعر میں ایسا ربط ٹوٹا ہوا دکھائی دے گا وو خای اُسی تتاسدب ے 
ایک کم درجے کا شاعر ہوکا ۔ ڈاکٹر لطیف کے خیال میں غالب میں احساسر 
ہم آہنگی نظر نہیں آتا ۔ غالب میں شاعری اور زندگ کا ربط ٹوٹا ہوا دکیائی دیدا' 
ے ۔ حالانکہ “احساس_ ہم آہنگی ایک یھ شاعر کے لیے ضروری کے سی 

(ھ) میں ےۓ اب ٹک جن اسورکا ذکر کیا ے ان سے دو باتیں بر آمد ہوق 
ہیں : ایک یں کہ ''یادگار_ غالب“ کے بعد غالب کو سمجھۓے کا جو طریق کار اختیار 
کیا گیا تھا ء وہ غالب کی عظمت کا صحیح اندازہ نہیں کر سکا۔ ”'یاد کار غالبٴ ۓ 
عظمتر غالب کو ایک سجائی تسلیم کر لیا تھا اور مولانا حا ی کی نظر میں اس 
سچائی کا اثکار ممکن نہیں تھا ۔ کلام غالب کی شرح اسی سچائی کا اقرار ہے اور 
دوسری بات یں کہ غالب کی عظمت کو سمجھنے کے لیے کسی دوسرے طریق کار 
ی ے حد ضرورت ہے ۔ اب سوال یہ ے کہ وہ دوسرا طریق کار کون سا ے ؟ 

(ہ) غالب کی عظمت کا درست اندازہ کرتۓے کے لیے سی علم کی پبروی 
ضروری ے جس علم نۓ غالب کی تربیت کی تھی ۔ بدقستی یہ ے کہ غالب 
کے زساۓ کی علمی تصویر مٹ چکی ے ۔ گو بر عظم میں عری فارسی کے مدارس 
موجود ہیں لیکن حض نصاب کی کتابوں سے کسی گزشتد زمانۓۓ کی علمی دنیا کا 
منظر تب نہیں ہو سکا - حقیقت یہ ے کہ اس علمی دنیا کو تب کے بغیر 
غالب کے بارے میں کسی قسم کی راۓ دینا بھی مناسب نہیں ے ۔ غالب کو 
اُس کی اپنی تہذیب ہی کے حوالے سے "جانا جا سکتا ے اوریں کہنا غلط لە ہوکا 


ز۔ غالبپ ؛ صقحبے یہ۵ ۔ 
ہ۔ ایضاع صفحبے سپ "۔ 


۳۹ 


کہ مسلانوں کی تہذیب کسی دوسری تَہذیب سے سمجھوتا نہیں کرتی ۔ شاید بجی 
وج ے کہ زمانہٴ حال کی اد تنقید اپنے نہایت مفید طریق کار کے باوجود غااب 
کی عظمت کا جائز مطالعہ نہیں کر سی ۔ 

کچھ دیر پہلے میں نے ڈاکٹر لطیف کی راۓ دی تھی کہ غالب میں شاعری 
اور زلدی کا ربط مفقود ے ء یعٰی غالب میں وہ احساس ہم آہنگی نظر نہیں آتا 
جو کسی بڑے شاعر میں موجود ہوتا ے ۔ اس راۓ میں زندگی کا لفظ میکزی 
ے ۔ معلوم نہیں ڈاکٹر لطیف ۓ زندگی سے کون سی زندگی مراد لی تھی ؟ لیکن 
یں حبقت ہے کہ غالب کے زماۓ کی تہذیب زندگی کو ختلف معائی میں زیر بت 
ا زی کی رد د ورت ایی عمل کا باعث نہیں بتتی ۔ تلیتی زندی عض 
جسم انسانی سے منسوب نہیں سہے ۔ زندگی کا مشفہوم ختلف ترکیبوں اور بندڈدوں ہے 
روما ہونا ے ۔ زندگی کردن ء زندہ داشتن ء زندہ ساختن ء زندہ شدن ء زندەکردنء 
زندہ کردن, خاک ء زندہ گشتن ء زندہ دار ء زندہ دارانٍ شب ء ایسی مختلف 
ترکھییں ہیں جن ہے زندگی کا مفہوم اخذ کرنا ممکن ہے ۔ اسی طرح لفظ ”حیات؛“ 
حیاتر ابدی ء حیات مستعار اور حیات یافتن کی ترکیبوں میں اپنے مفہوم کو 
واضح کرنا ے ۔ اس اعتبار ہے زندگی ایک تکوینی اس ہے جس کے ذریعے وجود 
ظہور بنتا ے ۔ جسم اور روح' کے اتصال سے روح کے افعال_ کاملہ کے صادر 
ہوتے کا نام زندگی سے ۔ روح کے افعال کامله کے صادر ہوۓ کو حیات یائتن ء 
زندی کردن اور زندہ شدن کی ترکیبیں بخوبی بیا نکرتی ہیں ۔ اسی طرح حیاتر ابدی 
اور حیاتِ مستعار میں بھی روح کے افعال کامله ہی کا دخل دکھائی دیتا ے ۔ 
دیکھنا یہ ے کہ غالب نے اپنے لیے کون سی زندگی منتخب کی تھی ؟ اور کیا 
یہ زنڈگی اس کی شاعری کے ساتھ مر بوط ہے یا نہیں ؟ غالب کی شاعری میں غالب 
کی جس زندگی کا سراغ ملتا ے ء وہی غالب کی اصل زندگی ے اور اس کا غالب کی 
سوامخ عمری سے کوئی تعلق نہیں سے ۔ اس زندکی کا حقیقی تعلق غالب کے زماۓ 
کی تذیب کے ساتھ ے ۔ 


١۔‏ روح : ''بعض سسلائوں کا عقیدہ ے کہ انسان روح کے سوا کجھ بھی نھیں 
ے ۔ جسم کی صورت مکان ک ہے تاکہ اسے طہعی حادثات ہے محفوظ رکھے ٤٤‏ 
(کشف المەحجوب : یلسن صفحہ ۹۹) 

”روح السانی سے نفس اطقد مراد ے ؛ کیوں کہ بھی ادراک کنندہ ے _؛٤‏ 
(حقیقتر روح انسانی : اہام غزا لی ۔ ترجعہ) 


ع۳۸ 


(ے) غالب کی اصل زژندگی وہی ے جو اس کے اشعار سے بر آمد ہوق ے ۔ 
ایسا کمہنا کوئی نبٔی بات نہیں ے ۔ لیکن سوال یہ ے کہ اس اصل زندگی کا 
کیسے سراغ لکایا جا سکتا ے ۔ غالب کی ایک زندی وہ ہے جو اس کے حلیے ٭ 
اُس کے لطائف اور اُس کے تعلقات خاص و عام کے جموعے ہے بنّی ے ۔ ظاہرے 
کہ یہ زندگی عض ایک فانی قالب تھی جس کے ذریعے غالب نے ایک ایسی زندگ 
بسرکی جو اشعار میں ے ء اور اشعار کے ذریعے موجود ے اوراس موجودی کے 
باعث دائمی ہے ۔ سسلانوں نے ہمیشہ امسی زندگی کو ترجیح دی ے اور اس کی 
خواہش کی سے ۔ 

اس زندی کے سراغ کے لیے مغری تنقید یقیناً ے کار اور بے حاصل ثابت 
ہوگی ء اور اُردو شاعری کے بیشتر نقاد اس غلط طریق کار کے باعث غالب کی 
پہچان میں ناکام رے ہیں ۔ غالب کی غزل میں متضاد ۔ضامین دکھائی دیتے ہیں 
اس لے ایک غزل ہے یا ساری غزلوں ہے غالب کی زندگ کا سراغ لکنا واقعی 
سشکل ے-__میں اس ضمن میں ایک ایسی روایت کا ذکر کرنا چاپتا ہوں 
جے اس سلسلے میں نظر انداز کیا گیا ے ۔ یں روایت مغلیء مصوری کی روایت 
ے اور یہ روایت غالب کی اصل زندگی کے سراغ میں یقینا ےۓے حد مددکار ابت 
ہوق ے ۔ 

(۸) مغلیہ مصوری میں تصویر اور پردۂ نصویر ؛ دونوں کی یکساں اہەیت 
ے ۔ مغل تصوبرگر پردۂ تصویر کو بہت کم خالی رکھتا ے ۔ اس لیے تصویر 
کی دیگر جزئیات پردۂ تصویر میں دکھائی دیتی ہیں ۔ ہلاکو خاں کی تصویر' میں 
پردۂ تصویر اور صاحبِ تصویر لازم و ملزوم ہیں ۔ صاحب تصویر کے ارد گرد 
اور عقب میں کلیاں اور پتئے اور آگتے ہوۓ چند پودے دکھاۓ گئے ہیں ۔ 
بردۂ تصویر میں حاشیہ اور اشعار شامل ہیں ۔ ایک شعر یہ ے : 

ہزار جان گرا ''مذا ۳۰۰۰۰۰۹۷ 

خوش آں کی سوۓ من آفتد نکام دمبدمت 
صاحب تصویر کی شخصیت ؛دویر اور پردہٴ تصویر کے باہمی تعلق سے ستب ہوتیق 
ے ۔ دوسرے لفظوں میں پردۂ تصویر صاحب نصویر کے لیے پس منظر کا کام کرتا 
ے ۔ اس تصویر میں کلیوں کا مفہوم اور بھی واضح ہو جاتا ے جب امیر تیەور٣‏ 
یی تصویر میں صاحبِ تصویر (تیمور) کے ہاتھ میں بھول دکھایا جاتا ے ۔ 


١۔‏ یہ تصویر براؤٹ کی تر ہسٹری آف پرشیا؟' میں موجود ے ۔ 
ہ۔ ایضاًء: ٠‏ صلحر ہیں ۔ 


"۴)۱ 


پھول بادشاہوں ی تصویر کا سکزی اشارہ ے ۔ جہاں بادضاہ کے ہاتھ میں بھول 
نہیں ہوتا ء اس وقت ید پھول بادشاہ کے عین پیچھے کسی امیرالاس! کے ہاتھ میں 
ہوتا ے اور اس طرح بادشاہ کے منصب کی تصدیق بوق ے ۔ ایک اور تصویر 
”'شاہ جہان اپنے روحائی پیشوا کے حضور میں'۶“ٴ جناب حضرت میاں ہیر شاہ جہان 
۳۲ ۱ ابا ضا کا علامتی 'بھول ابر الام ا کے ہاتھ میں دکھایا 
گیا ے۔ میں اس موضوع کو پھیلانا نہیں چاہتا لیکن یہ ضرور کہنا چاہتا ہوں کہ 
مغل نصویر گر پھول کی رمزیت ہے ے خبر نہ تھا - سوال یہ ے کہ تصویر گر کا 
مقصود نو بادشاہء ے ؛ پھر پھول کی تصویر میں کیا ضرورت سے ۔ اسی تصویر میں 
بھیلا ہوا پس منظر بھی ے جہاں حضرت میاں میر کے آستاۓ کے فوراً باہر پرانی 
طرز کا کنواں دکھایا گیا ے جس میں لگے ہوۓ می کے کوزوں سے پانی لکل 
کر مہ رہا ے اور بیلوں کی جوڑی کے بچھے گدی پر ایک شخص بیٹھا ے ۔ 
پھر سبز کھیت ہیں ۔ دائیں جانب کوۓ میں ایک درخت کا تنا او رکچھ شاخیں 
٣۶۹۳ہی‏ رتواابی د درخ ٹک نج ےکتویں ک منظیر ہر ایک 
لڑی کوڑی ے۔ منڈیر پر تین گھڑے رکھے ہیں ۔ ایک اور لڑکی سر پر گھڑا رکھے 
جا رہی ے اور دو اور لڑکیاں کنویں میں لٹکے ہوۓ ڈول کھینچ رہی ہیں ۔ اس 
کنویں سے کتھ فاصلے ہر بائیں جانب کسی مکان کا ایک مختصر سا حصد دکھائی 
دے رہا ے اور بھر دور ہوے ہوۓ بس منظر میں دریا اور دریا کے اوبر آسمان 
دکھائی دیتا ے ۔ 

اس تصوی ر کو دیکھ کر یہ سوال بیدا ہونا ے کہ اگر اس تصویر کا مضەون 
ملاقات شاہ و پیشوا ے تو اس تصویر میں لڑکیاں اور پرندے؛ می کےگھڑے اور 
کنویں کیوں دکھاۓ گئۓے ہیں ؟ اب اسی سوال کو ایک دوسری طرح پوچھا جا 
سکتا ے کہ اگر اس نصویر کا مضمون نظم کیا جاۓ اور جوکچھ اس نصویر میں 
دکھایا گیا سے ء وہ سب کا سب نظم میں شامل ہو ء تو کا وہ نظم سے رط دکھائی 
نہیں دے گی ؟ اور پوچھۓ والا پوجھے گا کہ کنویں اور حضرت میاں میر کا آپس 
میں کیا تعلق ے ؟ یا درخت کے پرندوں اور لڑکیوں کا ملاقاتر شار و ہشوا سے 
کیا رشتد ے ؟ 
چوں کہ یں تصویر حضرت میاں میر ہے متعاق ے اور بادشاہ ان کی ملاقات کو 
حاضر ہوا ے ؛ اس لیے اس تصویر میں دکھائی دینے وا ی "مام تقصیلات کا مفہوم 


وم مغل مصوری ع فییں ایٹل قییںء صاحی رم ؛ 


بت 


حضرت میاں میر کے مقام ہے واضح ہوگا ۔ اس تصویر کا مکڑ حضرت میاں میر 
کی ذات ے اور پردۂ تصویر اس ذات کو جہاں پس منظر مہیا کرتا ے وہیں اس 
ذات کی معنویت کی وضاحت بھی کرتا ے ۔اس ضمن میں غور طلب یہ ے کہ 
حضرت میاں میر کے منصب اور مقام کو دنیا کے عام حاورے میں بیان کیا گیا ے ۔ 
یہ عام عاورہ لڑکیوں ء پرندوں اورکنوؤں کی زبان میں اس روحائی فیض کی طرف 
اشارہ کرتا ے جس کے لیے شاہ جہان حضرت میاں میر کے پاس حاضر ہوا ے ۔ 

اب میں ایک بالکل مختلف تصویر' کا ذکر کرتا ہوں ۔ اس تصویر ک تارج 
۰۱ع سے اور مصور کا ام منوہر ے ۔ یہ تصویر آکبر کے زماۓ میں بنائی گئی 
تھی ۔ پردہٴ تصویر کو پا حصوں میں نقسم کیا گیا ے ۔سب سے اویر کے 
حصے میں ”'والصلوۃ و السلام علی خبر خلقہ بد و آلہ و اصحایہ اجمعین؟“ لکھا ے ۔ 
اور اس کے فوراً بعد دوسرے حصے میں جار جیوۓ جھوۓ پرندے منتاف حالتوں 
میں دکھاۓ گئے ہیں ء جو کسی شاداب زمین ہر یٹھے ہیں ۔ ایک پوندہ یگ را 
ے ۔ اس کے بعد تیسرے حصے میں دو شعر لکھے ہیں : 

”ىا نصیحت بجاۓ خود کردیم ‏ ربزگاری دریں بسر بردیم 
گر یاید بکوش رغبت کس بر رسولاں پیام باشد وہس“ 

واضح رےے کہ یں ختلف حعے مستطیل کی شکل کے ہیں ۔ چوٹھے حصے کو تبن 
تکوٹوں میں تقسم کیا گیا ے اور درىیان ک تکون میں کاتب کا نام اور سنہ اور 
شہر کا ام لکھا ے ۔ بازوؤں ک دونوں ٹکونیں پرندوں کی تصویروں کو پیش کرق 
ہیں ۔ سب سے نی ے کاتب اور مصور دکھا ۓگ بی ارک او کی تفصیل 
دی گئی ہیں جہاں یہ دونوں کام کر رے ہیں ۔ اس تصویر میں ملازم بھی دکھایا 
گیا ے ۔ دری ء کتابیں ء صندوف ء کل دان ء کاؤ نکیہ اور کاتب کی پاہوش ء کەرے 
کی تصویر میں واضح طور ہر نظر آی ہیں ۔ 

ایک لحاظ ہے یہ تصویر کلیتا ے ربط تصویر ے ۔ ہر حصہ دوسرے حصے 
سے ے تعلق ے اور تمام اجزاً ایک دوسرے کے لیے اجنبی ہیں اور ہادی النفار 
میں ان کا آپس میں کوئی رشتہ دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن اگر تصویر کے سب ہے 
آخری حص ے کو کاتب کے نام وا ی ٹکون میں شام ل کیا جاۓے اور پھر سب ہے اوہر 
والا حصہ جس میں رسول ال۴ ہر صالوۃ و سلام ے ء تو جو مطلب برآمد ہوکاء 


سحسع 
١۔‏ ''ىصور اور کاتب؛؛ 
یھ ۱۹۵۰ع ۔ 


: پلیٹ نمہرط حر ۔ آرٹ آف انڈیا اینڈ پاکستان ء فیبر اینڈ 


ہت 


ے کہ وہ کاتب جس کی شبید آپ کے سام سے اور جس کا نام '”یندہٴ گہنکار 
عچد حسین کشمیری؟“ ے ء ید رسول اللہ پر صلوۃ و سلام بھیجتا ے ۔ جہاں تک 
تصویر میں دکھاۓ گئۓے پرندوں کا تعلق ے ہ ان کے مفہوم و رمزیت کے لے 
ذیل کا اقتباس قابل غور سے ۔ یہ اقتہاس سورۂ بنی اسرائیل سے ہے اور آیت کا 
ممبر مہ ہے ۔ اس آیت میں ”'طائر“ کا لفظ استعال ہوا ہے اوراس کا لفظی ترجمہ 
یہ ہے : 

3س اس کا پرندہ باندھ چھوڑا ے ۔ 

شاہ عبدالقادر کے ترجے میں اس آیت کو یوں بیان کیا گیا ے : 

ہ۔ لگا دی ہم نے اس کی بری قسعت اس کی گردن ہے١‏ ۔ 

'فسبر صغیر میں یہ آیت یوں بیان کی کی ے : 

م۔ اور ہم نے پر انسان ی گردن میں اس کے عمل کو باندھ دیا ے۔ 
مفسربن کی راۓے یہ ے کہ اس آیت میں طائر کے لفظ سے استعارۃ* عمل مراد لیا 
گیا ے کیوں کہ پر ایک عمل ء خواء لیک ہو یا برا ء وقوع کے بعد پرندے کی 
مائند پرواز کر جاتا ے٢‏ ۔ 

اگر پرندے کے استعارے کو ان اقتباسات کی روشنی میں قبول کر لیا جاۓ 
تو اس تصویر میں پرندے (بری قسمت/عمل) کاتب کی کاوشوں کا مظہر بن 
جاے ہیں اور تصویر گر کی رمزیت ہے کاتب یہ کہتا ہوا سنائی دیتا ے کہ میں 
ے ساری عمر جو عمل کیا ہے اور جس قسمت کو قبول کے رکھا ے ء اس نۓ 
ہمیتہ د۴ رسول اللہ کو صلوۃ و سلام کہا ے ۔ یوں تصویر کا ہر نقش ایک اور 
صرف ایک معنی واضح کرتا ہے جس سے اس تصویر کی وحدت تاثر پیدا ہوق 
ے ۔ اور اس طرح تصویر پر ے ربط ہوۓ کا الزام بھی عائد نہیں ہوتا۔ 

(و) مغلیں مصوری کے آذکرے سے مندرجہ ذیل باتں ساملے آتی ہک ۔ 

١۔‏ مغلیہ مصوری کی وحدت ٹاثر ء منظر ی کثرت اور مضامین کے تنوع ہے 

پیدا ہوق ے ۔ 
ہ۔ کثرت ابئی ترتیب سے وحدت کو پیدا کرق سے ۔ 
۔۔' کثرت اور وحدت کا باہمی رشتہ بنیادی طور پر ایک فلسفیالہ رشتہ 
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اور تصویر گر اس رشتے سے بنخوی واقف ے ۔ 


٦‏ ترجمد : طبع شدہ ۱۱ع الہ آباد ٤‏ صفحد ےمم ۔ 
7- اسلامی اصول کی فلاسنی ؛ صفحم وم . 


ری 


م۔ بظاہر ے ربط تصویر درحتیت ایک بامعنی تصویر ہوق ے - 

۵۔ مغلیں مصوری حقیقت کو تشبیی قرار دیتی ے ۔ لیکن مشابہت کو قائحم 
بذات نہیں سمجھٹی - 

ہ۔ تشبیں قی نفسہ تجرید کی طرف اشارہ کرق ے اس لے مغلیہ مصوری کا 
جائزہ لیتے وقٹ تشبیں اور تجرید کا رشتہ مدنظر رکھنا ضروری ہے ۔ 

ے۔ مغلیں مصوری کا مفہوم تجریدی ے ء کو طریق کار تڈبھی ےے ۔ 

٠.75‏ نے ے ہر ہت 
بھی ہے ۔ 

(,و) مغلیہ مصوری کی روایت کو مدنظر رکھا جاۓ تو غالب کی غزل نه 
تو ے ربط دکھائی دیتی ہے اور ند اس غزل کے ختلف اشعا رکسی وحدت تاثر ہے 
حروم نظر آۓ ہیں ۔ ان تصویروں میں مناظر کی کثرت کسی ایک رکز کے 
حوالے ہے وحدت تاثر حاصل کری ے ۔ یعٔی تصویروں میں کوئی مقام یقیناً ایسا 
ے جو سکزی حیثیت کا حامل ہوتا ے ۔ اگر یہ بات؟ درم کی بی یور اہ وی 
درست ے کہ غالب کی غزلوں ہیں ایک شعر سکزی ہوتا ے اور دوسرے 
اشعار اس مکزی شعر کا پس منظر بناۓ ہیں ۔ غزل کی تنقیدی زبان کی ایک 
اصطلاح حاصل غزل ی بھی ے ء لیکن یہ اصطلاح نہایت مبہم طور پر استعمال کی 
جاتی ے ۔ میں اس اصطلاح کو نظر انداز کرکے صرف مر کزی شعر کی ترکیبپ 
پر اصرار کرتا ہوں ۔ لیکن سوال یہ ے کہ غالب کی غزل کے سکزی شعر کو 
تلاش کرۓ کے لے کون سا قاعدہ اختیا رکرنا مناسب ے ؟ 

)١١(‏ اگر کسی طربقے سے غإلب کے شعری انداز فکر کا علم ہو سکے تو 
پھر مسکزی شعر کی نشاندبی بھی ممکن ہو سکتی ے - اس لیے سب سے پھلا سوال 
غالبا یه ے کہ غالب کا شعری انداز فکر کیا ے ؟ شعری انداز فکر سے مراد 
فلسفہ ہے - اسے پرانی زبان میں حکمٹ کہا جاتا تھا اور اس زماۓ میں اس لفظ 
کا ترجمہ دانائی یا دانشوری کیا جا سک ے ۔ 


-١‏ ۹۳۵ ۱ع میں صوفق عبدالقدیر نیازی ٹوکیو میں ملاقات وہاں کے مشہور 
کلامبی مور موراکامی سے ہوٹی ۔ اُس نے صوف نیا ز کو گوتم کی ایک ایسی 
تصویر دکھائی جس میں صرف لکیریں ہی لکیریں تھیں ۔ سورا کامی کا کہنا 
تھا کہ ان لکیروں میں ایک سکزی لکیر ایسی ے جسے تلاش کرکے سپ 
لکیریں گوتم کی تصویر میں بدل جاتی ہیں ۔ 


۵ 


غالب کو زندی کا شاعر کہنے والے یہ بات فراموش کر دیتے ہیں کہ غالب 
کے زمانۓ کی تہذیب جس فلسفے کی پیروی کرتی تھی ء وہ مجاز و حقیقت کا فلسفہ 
تھا ۔ غالب کے زساے کی شاعری میں بھی یہی فلسفہ کار فرما تھا ۔ مگر غالب کے 
زماۓ کے شاعر مجاز ہی کو حقیقت سمجھ کر از ی باریکروں میں الجھ چکے تھے۔ 
اور چوں کہ أن کے نزدیک مجاز ی صورت حتیتی تھی اس لے جب وہ نحاز نے 
رو گردانی کرے تو فوراً مذہھی صداقتوں کا ذکر کرے لگتے تھے ۔ اسی لے یں 
بات غالب کے ہم عصروں میں وی دکھائی دے کی کہ یا تو وہ ”معاملات؟' کا 
ذکر کرے ہیں یا جب 'معاملات' کو ترک کرے ہیں تو مناجات لکھتے ہیں ۔ 
غالب کے ہم عصر معاملات اور مناجات کو مجاز و حقیقت کا مصداق قرار دیتے 
تھے ۔ حالاں کہ معاملات اور مناجات میں مضامین بدلتے ہیں ء تجربہ یا واردات کی 
باقاعدہ ایسی تربیت نہیں ہوتی کہ معاملات کے تجرے کی ماہیت بدل کر مناجات 
کا تجربہ بن جائۓ ۔ اس لیے غالب کے ہم عصر شاعروں کے لکھے ہوۓ معاملات 
اور مناجات دو مختلف چیزیں ہیں اور ان کے پیچھے انسانی طبیعت کے ایسے دو 
رخ دکھائی دیتے ہیں جن کے مابین نہ تو کوئی رابطہ ہے اور ند جن کی اساس ہی 
مشٹرک ہے ۔ یہ دونوں رخ ایک دوسرے کے لیے اجنبی ہیں ۔ 

غالب ے جس روایت کو اپنے شعری فکر کے لے ناقابل قبول قرار دیا وہ 
ہی روایت تھی جو مجاز کو قائم بالڈات سمجھتی تھی ۔ اور یوں جس غلطی کا 
ارتکاب کرنی تھی ؛ وہ حقیقت کو فراموش کرئے کی فلسفیائہ غلطی نھی ۔ غالب نے 
جا زکو از سر نو از کا نام دیا اور اس کے رشتے حقیقت کے ساتھ قائم کے ۔ 
دوسرے لفظوں میں غالب سے اپنے زسماۓ میں مجاز و حقیقت کے سکزی اسلامی 
فلسغے کو از سر نو اپنی شعری واردات کا حور ترار دیا اور اس طرح انسان کے 
جس زمیی سفر نام ےکو بیان کیاء وہ بہیک وقت کشفالحجوب بھی ے اور دلوں 
ر"" ول تنف' سی ے ۔ 

فکری اعتبار سے غالب کے ہم عصر سوەن اور ذوق نہیں بلکہ وہ شاعر ہیں 
جو اُس زماۓے میں علاقائی زبانوں کے ذریعے اپنی واردات کو بیان کرتۓے تھے ۔ 
غالب یق ادی و شعری روایت حاتم ہ آیروء ول ء مبر درد اور سودا کی نہیں بلک 
فرید شکر گنج ء سلطان باہو ء شاہ حسین ؛ للہ عارفہ ؛ شاہ عبداللطیف بھٹائی ء 
بلھے شاہ اور میاں ید کی روایت سے ۔ غالب اس لحاظ سے دربار معلی کا شاعر 
نہیں بلکہ ہاری فکری روایٹ کا شاعر ے اور اس کی عظمت کا بنیادی سبب بھی 
ا اس سے سسنانوں کے نظام فکر ی مدد ہے السان کے جس مقدر کی خہر 
دی وہ مقدر صرف سسلانوں کی تہذیب ہی سے وابستہ ے ۔ اسی مقدر ہے انسان کا 


لہس 


ذہٰی نقشد مرنب ہوتا ے اور یہی مقدر انسان کے ذہن کو ان سوالوں ک 
موجودگی میں ء جو انسان کی زندگی کو بامعنی بناۓ ہیں ء کائنات کے ساتھ ایک نیا 
رشتم قائم کرنے کے قابل بناتا ے ۔ ید مقدر جبور نہیں اور ئہ اس کی کیفیت مفعول 
کی ہے ۔ یب مقدر متحرک اور باسعنی ے اور اس ی کیفیت فاعل کی ے ۔ اسی 
مقدرپی کی بنا پر انسان کو زین پر نیابت ا ہی کا مصداق قرار دیا گیا ے ۔ 

۶7-'۷۷ گت "رص ال جت 
اس شاعری کا موضوع نقش اور ضمیر غائب ے لیکن نقش ء روح_ ناطقہ ہے محروم 
ہوۓ کی بناء بر انسان ی وضاحت کا عتاج ے ۔ اس لیے غالب کی شاعری میں 
نقش کے پھیلے ہوۓ سلسلے پر صرف انسان دکھائی دیتا ے جو نقش اور ضمبر 
غائب کے درمیان رابطہ قائم کرتا ے ۔ غالب کی شاعری ایک بڑے اور بنیادی 
سوال کو پوجھ کر ایک گہرے تجرے اور کڑی واردات کو بیان کرق ے ء اور 
یوں اسی تجرے اور واردات میں اس سوال کا جواب بھی ظاہر ہوتا ے ۔ 

غالب کے شعری فلسفے ک روشنی میں نقش سے ماد عالم حوادث ہے ۔ اس 
ایک لفظ نتش کے ذریعے نہ صرف عالم العرض (اسوت) کا علم ہوتا ے بلکه اس 
عالم سے بھی آشنائی ہوق ے جو صورت پذیر ے ۔ جس کا ایک 23 انسانیت ہے 
اورجس کا مزاج ظاہر اور خارج کا سے ۔ نقش کے ساتھ رفت و گزشت کے سی 
بھی وابستہ ہیں ۔ دیوان_ غالب میں نقش کو ختلف رشتہ بندیوں کے ذریعے پیش 
[| 0028 ڈوف اہ 7ے ےی 
نتش نازء نلم ء نتش و نکار اور نقش سویدا۔ ان ترکیبوں کو غالب کی غزلوں 
کا ری سا بے ا 1 نتش کا اپنا کوئی وجود نہیں ے ۔ 
اس کی صفت مغلوب ے اور اس کا فاعل غبر موجود ہے ۔ فاعل کی غیر موجودی 
ان معانی میں عیر موجودگی ے جن معانی میں نقش کی موجودگ ثابت ے ۔ غالب 
نقش کو ان معائی میں قبول کر کے جہاں ال تہذیب کا سب سے بڑا سوال! پوچھتا 
ہے ؛ وہیں ہر پیکر نصویر کے کاغذی پجرین کا اتوار بھی کرت ے یعنی یں سوال 
ایک ایسی دنیا میں بوچھا جا رہا ے جہاں ہر شے کا چہرہ راس 
اور یہ عکس کاغذی پیرہن ی طرح رفت و بود کا پابند ے ۔ دوسرے لفظوں میں 
یہ سوال یوں ۓےکہ عالم حوادث اگر عالم موجود ے تو اس کے وچود ک وکیسے 
باورکیا جا سکتا ے ؟ جب کہ ہر شے صورت در صورت (پیکر تصویر) ے اور اس 
کے لباس کا کاغذ بھی دیرپا نہیں ے ۔ 


١۔‏ لقش فریادی ے کس کی شوخی, تحریر کا ؟ 


ےہ۳ 


کلام غالب کی ابتدا جس خزل سے ہوق ے ؛ اُسی غزل میں غالب کے شعری 
فلسفے کی نمام تر جزثیات بھی موجود ہیں یہ غزل نہ صرف ایک سوال بوحھٹی 
ے بلکہ اسی سوال کی موجودی میں غالب کے شعری فلسفے اور اس فلسقے سے 
پیدا ہوے ہوۓ مقاصد کی جانب اشارہ بھی کرق ہے ۔ دیوان غالب کی غزلں 
اس لحاظ سے اسی غزل کی تشرئ اور وضاحت کرقی ہیں ء اس لیے اگر اس غزل کے 
حتمی و قطعی معائی تلاش کر لیے جائیں تو غالب کی غزلوں کے معانی بڑی آسانی 
سے واضح ہو سکتے ہیں ۔ 

(۳) میں ۓ نقش سے عالم حوادث؛! مراد لے کر اس اس کی طرف اشارہ 
کیا ے کہ غالب کا شعری فغلسفدہ نقض کو رفت و بود ء آے اور جاۓ کا پابند 
قرار دیتا ے ۔ یہ پابندی نتش نۓ اختیاری طور پر قبول نہیں کی بلکہ نقش اپنی 
موجودگی پر مجبور ے - لقش ممبور ے اور اسی لے فریادی ے ۔ فریاد کا لفظ ایک 
با معنی لفظ ے جس کے مطابق فریاد عض ایک چیخ نہیں ے بلکە ایک ایسی 
صدا ہے جو مدد اور رستکاری کی طلب کری ہے ۔ فریاد کا جع مدد ہے ۔ ان 
معنوں میں ”لقش فریادی ے کس کی شوخی' تحریر کا ایک ایسی صورت حال کا 
اعلان ے جس میں نقش ”'شوخی' تمحریر““ کا فریادی ے اور اسی سے مدد کا 
طلب کار بھی ے ۔ استفہامیں ضمبر ( کس) فوری طور پر شاعر ى جالب اشارہ 
کرت ہے اور یوں اس مصرع ہے جو سچائی برآمد ہوق ے ء یہ ے کہ نقش شاعر 
کی شوخی' تحریر کا فریادی ے اور آسی ہے مدد کا طلب گار بھی ہے ۔ یعنی شاعر 
(انسان) ی مدد کے بغیر نقض کا پیربن کاغذی ہے اور اس کا موجود ہونا 
ے معنی ے ۔ اگرید تتشریج کسی حد لک درست ے تو معلوم ہوگا کہ غالب کا 
شعری فلسفہ عالم حوادث کو (اس کی حالت جبریت میں) اپٹا موضوع پٹا کر انے 
ایک یا جغرافیں اور نیا مفہوم عطا کرتا ے ء اور اس طرح ایک ایے انسان 
کے ظاہر ہونۓے کی خبر دیتا ے جس کی دلیا اس لئے جغرافیے اور لئے مفہوم ک 
دنیا ے ۔ 

نقش کی حالتر جہریت کے بعد ”تنائی؟“' (شعر م) اور ”'شوق“ (شعر م) 
کے الفاظ قابل غور ہیں ۔ یہ دونوں الفاظ ”جوۓ شیر““ اور ''سینہٴ شمذیر؟؟؛ کے 


و۔ عالم حوادث (نقش) ک یور صورت خواجد میر درد ء میرزا سودا ء میں نقی میں 
اور دوسرے شاعروں میں ینوی دکھائی دیتی ہے ۔ غالب کے کلام کا جائزہ 
لینے وفت یاد رے کہ غالب ایک پہلے سے موجود فکری آب و ہوا کی نئی نے 
اپنے شعری اور فکری سفر کا آغا زکرنا ے ۔ 


۳۸۸ 


استعاروں ہے مزید معنی اخذ کرے ہیں اور اس طرح ننائی ء جوۓ شیر اور شوق 
سینمٴ شمشیر میں جذب ہو کر (دم شمشیر کا) ایک نیا مشہوم پاے ہیں ۔ یہ 
دولوں الفاظ سا کن نہیں بلکد ے حد متحرک ہیں اور ان کی حرکت ]س کیفیت 
کے تاع ہے جو شاعر پر وارد ہو چکی سے اور جسے وہ عالم حوادث کے ایک 
ایے سلسلے میں بیان کرتا ے جو جبورء ے معنی اور مغلوب ے ۔ لیکن شعر م 
میں صبح اور شام کے دو واضح اشارے ایے ہیں جو اس کیفیت کی مزید وضاحت 
کرے ہیں ۔ شاعر کی تہائی ایک ایے زساے سے تعلق رکھتی ے جہاں شام 
آ کر گزر چکی سے اور رات مسلط ے ء لیکن آنے وا ی صبح بہت دور ے ۔ اس 
دوری کو جذباتی حاورے میں جوۓ شیر کی ترکمب بیان کر ے ۔ تیسرے 
شعر میں شمشیر کا دم سیئمٴ شمشیر سے زیادہ اہم ے ۔ تلواری غاصیت اور خوی 
اس کی ساخت یا اس کا فولاد نہیں ہوتا بلک اس کی کاٹ ہوق ے ۔ یعبٔی تلوار کا 
جوہر ہی در اصل تلوار ے ۔ یہ دونوں شعر اس لحاظ سے جس کیفیت کو ظابر 
کرتے ہیں ء اس میں گو صبح بہت دور ے ء لیکن صبح کی مود کا شوق براہر 
زندہ اور ے اختیار ے ۔-------- لیکن یں شوق جس صبح کی متمود کا منتظر ے وہ 
صبح کون سی ے ؟ 

اس کا جواب جس شعر میں دیا گیا ے ء وہ شعر اس غزل کا میکزی شعر؟ 
ے ۔اس شعر کے دو لفظ ( آ گہی ؛ عنقا) اور دو ترکیییں (دام شٹیدن ء عالم تقریر) 
ےحد اہم اور قابل غور ہیں کیوں کہ ان چھ لفظوں میں غالب کے شعری 
فلسغے کا بنیادی تصور حفوظ ہے ۔ پہلے مصرعے میں آ گہی مشروط ے ؛ یعنی 
آ 
آ 


ہی دام شنیدن کی نئی کرق ے - دام شنیدن کو اقابل اعتاد قرار دیا ے ۔ 
کہی کے لے شنیدن کی ننی شرط ہے ء اس لیے اگر شنیدن کی ننی شرط ہے تو 
سوال پیدا ہونا ے کہ آ ہی کے لیے کون سا طریق کار زیادہ مفید او رکارآمد ے؟ 
اس ضمن میں یاد رے کہ آ گہی کا مطلوب وہ مود سحر ے جو دوسرے شعر میں 
جو غنیر اور تنہائی کے حوالوں میں دکھائی دیتا ے ۔ وہی ”صبح“' اس شعر میں 
عنقا اور عاام نقریر کے حوالے سے دوبارہ بیان کی گئی ے ۔ اس سلسلے میں یہ 
کہنا ے محل ئد ہوکا کہ غالب کی شعری زبان ممام تر استعارے کى زبان ے ۔ 
اور ”'صیح؟“ بھی ایک پا معنی استعارہ ے ۔ 

یہ کہنا کسی حد تک آسان ہوکا کہ آ کہی کے لیے اگر ؟”دام شنیدن؛“ 


7ر م فطق۔۔۔ 


|۹ 


کار آمد نہیں تو ظاہر ے کہ غالب کا اشارہ اس شعر میں شنیدن کی بجاۓ واردات 
کی طرف ے ۔ یعی صبح واردات ے ء حض تنیدن تہیں ے ۔ لیکن یہ تشریم اس 
تہذپی علم کی پیروی نہیں کرتی جس علم کی عظمت غالب کی شاعری میں دکھائی 
دیتی ے ۔ اس ضمن میں عالم حروف کا ختصر تذ کرہ مناسب سے ۔ 
کائنات میں عالم_ ناسوت اور عالم لاہوتِ دونوں ظاہر ضرور ہیں لیکن ان یىی 
آ ہی صرف عالم_ حروف کے ذریعے ہوئی ہے ۔ این عربی! کا کہنا ے کہ کائنات 
عالم_ حروف ہے ظاہر ہوئی ے اور حرف سکب ہوتا ے تصور ء نطق اور تحریر 
ہے ۔ دوسرے لفظوں میں آ گہی کے لے تحریر ؛ نطق اور تصور کے مدارج ضروری 
ہیں ۔ ١‏ گر یه سچائی قبول کی جاۓ تو معلوم ہوکا کہ ”'غغیدن““ کا ان مدارج ہے 
کوئی' تعلق نہیں ے ۔ کیو ںکہ شعید کے حروف تحریر ی صورت اختیار نہیں کرتۓء 
یعنی شنید عالم ناسوت میں ظاہر نہیں ہوک ۔ ابن عربی لکھتے ہیں کہ حروف کی 
خاصبت ات کے حروف ہوتۓ کی خاصیت ہے نہیں بلکە أن کی یں خاصیت ان کے 
اشکال ہوتۓے کی وجہ سے ہے - چوں کہ حروف نکل دار ہیں اس لے خاصیت شکل 
کی وجہ ہے؟ ے ۔ ”'شنیدن“ اسی لیے آ گہی کا سیب نہیں ٤‏ کیوں کم شنید 
صورت پذیری ہے قاصر ے ۔ غالب دام تنیدن کو اسی لے رد کرتا ے اور 
دوسرے مصرعے میں عالم تقریر ی طرف اسارہ کرتا سے ۔----_۔۔ابن عرری کے 
مطابق نطق کا مقام عالم تقریر کا مقام ہے ۔ اس ضمن میں یہ اقتباس قابل غورے : 
''کتوی حروف کی شکلیں آنکھوں سے مسوس ہوق ہیں اور جب ان 
کے اعیان پیدا ہو جائیں اور ان کے ساتھ ان کی ارواح اور ان کی ذاق 
زندگی شامل ہو جاۓ تو ایسے حرف کی خاصیت آس کی شکل اور روح کے 
ساتھ سکب ہوئٹۓے کی وجب ہے ہویق ہے ۔ کلام کرۓۓ کے وقت حروف 
ہوا میں متشکل ہو جائۓے ہیں تو ان میں ارواح قائم ہو جاتے ہیں٣‏ ۔)“ 
حروف کے لیے حالت تحریر لازمی سے کیوں کہ اس حالت میں حروف 
کے اعیان ء ارواح اور ان ی ذاق زندگی (موجودگی) سے حروف کا مقام واضح ہوتا 
ے ۔ حروف کے اعیان سے مراد حروف کی غفی قدرت ے ء یعنی حرف تحریر ی 
حالت میں علامت ے اور علامت ہوۓ کے علاوہ اس کا وجود ذہنی٣‏ (روح) بھی 


إ۔ فتوحات مکید ء اردو ترجمد ء صفحب ,نہ ۔ 
۔ ایضآ ء صفحد وو ۔ 

- ایضاء صاحہ ریہ 

م۔ عقیفی : ابن عری ء صفحد ےم ۔ 


لس 


اس علامت میں شریک ہوتا ے ۔ اس اعتبار ہے حرف علامت بھی ے اور اس کا 
ذہتی وجود بھی ہے ۔ ابی موجودگی کے باعث حرف ئہ صرف ایک ایسے اصل ی 
علامت بنتا ے جو قائم ے اور جس کا سبب اسم اللٰھی ' ے ۔ اور اسی علامتی تعلق 
ہے اس کا وجود ذہئی بھی ظاہر ہوتا ے ؟ عالم تقریر میں جہاں نطق اس حرف کو 
تحریر ہے آزاد کرتا ے ء حرف کی علامتی اور ذہٰی صورتیں دونوں کھل جاتی ہیں 
اور اس طرح حرف ہ؛ عالم نصور کے درجے تک پہنچ جاتا ے ۔ 

اب دیکھٹا یہ ے کہ وہ عالم تصور کیا ے جس کی طرف اس شعر میں اشارہ 
کیا گیا ے ٤‏ اس بات کی وضاحت کے لیے عنقا کا لفظ مسکزی ہے ء اور اس کے 
علاوہ یہ داننا بھی ضروری ے کہ ''مدعا عنقا ے اپنے عالم تقریر کا“ٴ“ کسں کیقیت 
کا اقرار کر ا ہے ۔ اس مصرع سے قاری کی جہاات واضح نہیں ہوتی اور ئہ عنتا ہے 
اید کا مطلب اخذ کرنا پی درست ہے ۔ ید مصرع اثباتی ے ئی نہیں ے٢‏ ۔ 
ل'ہذا اس مصرع کا آسان زبان میں صرف یہی مطاب ممکن ے کہ ”اپنے عالم تقریر 
کا مدعا وہ لفظ سے جسے عنقا کے نام ہے پکارا جاتا ے ۔؟؛ یوں یہ مصرع اپنا 
مدعا بیان کرتا سے ء اور اس منزل کا ہتا دیتا ے جو غالب کے شعری فلسفے کی 
منزل اور جستجو ے ۔ 

علم الحروف کے مطابق عنقاع ؛ن ؛ ق اور الف کا سکب ے اور اس ی 
خاصیت ان حروف کے اعیان اور ارواح ہے ظاہر ہوتی ے ۔ اس لیے یہ جائنا ضروری 
ے کہ یہ حروف کن حقائق خفیہ کی نشاندپی کرۓ ہیں ۔ 

فتوحاتِ مکیں٣‏ میں ان حروف کی تفصیل یوں ے : 

ع : کا عالم شہادت و ملکوت ے ۔ اس کا عنصر آگ ے ۔ 

ث : کا عالم جہروت و ملکوت ہے ؛ اس کا عنصر غخاک ے ۔ 

ق : کا عالم شہادت و جیبروت ے ء اس کا عنعمر ہانی اور آگ ہیں جس 

سے ائسان اور عنقا بیدا ہوتے ہیں٣۔‏ اس کے نصف میں غیب اور نصف 
میں شہود ے ۔ 


١۔‏ وجود الم کے لیے معرفت اساے ای ضروری ہے ؟ فتوحسات مکید ء 
صفحب جح ہام ۔ 

”انی سے کرق ہے اثبات تراوش . . . ۔“؟ غالبی لے پہلے مصرعے میں دام 
شنیدن کی نئی کی ے ۔ 

٣د‏ فتوحات مکی ٤‏ صفحم پرہپ - 


ےہ ایضاع صفح رن ۔ 


۱ 
سا ٦‏ ھا" ام عالم حروف اور ان اس اتب 
الف بی کی لیے ہیں ۔ الف ان حروف میں نہ تو داخل ے اور نہ 
خاں ے۔ 
یعنی عنقا کے تین حروف '”ع ن قٴ الف کی طرف رجوع کرتۓے ہیں ۔آگ ؛ 
خاک اور یانی کے عناصر الف کی طرف گزر کرتۓے ہیں اور الف کے مقام پر 
تینوں عالم (شہادت ء جبروت اور ملکوت) قانم ہوےۓے ہیں ۔ اس اعتبار ہے عنقا 
شہود اور غیب! کی سرحدوں کی نشاندہی کرتا ے ۔ 
عنقا کی تشریج کے لیے یہ اقتباس بھی قابل غور ے : 
”'وجود فرضی دارد ۔ بفارسی نام آں سیمەرغ است ؛ عنقا کنایت است از 
ہتولٰی ء زیرا کہ دیدہ تھی شود ۔ ہم چناں کب عنقا و پیوللی موجود 
نہ نوائد بود بہ صورت پیولی ۔ عنقا مشترکہ میان جموع اجسام عالم 
است ؛ جملہ در و موجود است٢‏ ۔؟ٴ؛ 
یعٔی عنقا ایک ایسی حتیقت کا نام ہے جو کایتاً ذہنی ہے اور تمام عالم الاجسام 
میں مشترک ہے اور ہر چیز اُس میں موجود ے ۔ 
کچھ دیر پہلے میں نۓ نتش کا ۰ 0 ا سے عالم حوادث اور عالم 
موجود کہا تھا ۔ اور اشارہ کیا تھا کہ غالب اس عالم موجود کے وجود کو باور 
کرۓ کے لیے نہ صرف ایک سوال پوچھتا ے بلکه اس وجود کی آگہی کے لیے 
راستے کی نلاش بھی کرتا ہے ۔ اس راستے کی تلاش میں غالب نے پہلے قنہائی 
اور پھر شوق کا ذکر کیا ے اور آخر میں عنقا کہ ذریعے وجود کے اس علم یىی 
خبر دی ے جو اس حد نک تبریدی اور تنزمعی ے کہ اک گہرا 
سلوک جذب (داخلی تجریہ) ہی تشبیہی صورت دے سکتا ے ۔ غالب کی عظمت 
تنزھی اور تشبیہی کے مابین ایک ایسا رشتد قائم کرۓ میں ے جسے انسان ابنی 
زندگی ہیں ایک سرتبہ ضرور قائم کرتا ہے ۔ یں رشتہ محبت کے رشتے کو بہت کم 
چھوتا ہے ۔ 
میں ۓے جو کچھ کہا ے اس ہے یہ بات واضح ہوٹی ے کہ غالب عالم_ 
موجود کو ظاہر کے حوالے میں قبول کرتا ے ۔ لیکن عالم_ موجود کو قائم بالذات 
نہیں سمجھتا اس لیے جب تک موجود پر وجود کا اطلاق نہیں ہوتا ء موجود ء 


١۔‏ صرف ذات پی غیب مطلق ے ۔ عفیئی : ابن عربی صقح مم ۔ 
پ۔ فرپنگ انندراج ء جلد پ ء صفحہ ۹وے ٤‏ م۱۸۹ع ۔ 


٣۹۳ 


شہود کی شکل اختیار نہیں کرتا ۔ شہود! کے عقام پر ہر شے جو موجود٢‏ ہے 
ظاہر اور باطن میں آشکار ہوتی ے ۔ نقش عالم ظاہر ے اور اس لحاظ ہے اس 
سلوک کا نقطہ* آغاز ے جو غالب کے شعری فلسفے میں دکھائی دیتا ے ۔ تشبیہی 
اور تنزیہی کے اتصال سے مقام شہود پیدا ہوتا ے اور جہاں شہود اور غیب کک 
سرحد ایک دوسرے سے ماتّی ے وہاں عنقا کی علامت دکھائی دیٹی ے ۔ 

(۱۴) غالب کے شعری فلسفے میں تشبید اور تىزیں کے دو منطقے اس طرح 
تسلیم کے گۓے ہیں کہ ان دونوں کے درمیان آمد و رفت کی راہ میں کوئی رکاوٹ 
حائل نہی ہو ۔ تشبید تنزیہ ی طرف راغب ہوق ے اور تنزیہ ء تشبیہ کی جانب 
مائل ہوتی سے ۔ تشبیں ہے سشاہہت کی دنیا پیدا ہوقی ے ۔ اس ضمن میں یں امس 
قابل غور ے کہ غالاب کی شعری دنیا روزمہ زندگ کے اس قدر قریب ہے کہ 
بھی زندگی غالب کا منتھا دکھائی دیتی ہے ۔ اصل میں روزمہ زندگی عض مشابہت 
.ے اور غااب اس عالم مشابہت کو عالم تنزید میں بدلنے اور اسے عالم تنزید میں 
پاۓ کا خواہش سند ہے ۔ جب یہ دونوں سطقے (تشبی اور تنزہی) انسانی سرندت 
میں کارفرما ہوۓ ہیں ء اس وقت غالب کی شاعری کا السان ظاہر ہوتا ے ٤‏ 
اور بھی وہ انسان ے جو نقش اور ضمیر غائب کے درہیان رابطہ قائم کرتا ے ۔ 
بعض لوگ اس انسان کو غالب کے نام سے پکارے ہیں ء بعض اسے عاشق کا نام 
دیتے ہیں اور بعض ثقاد اے ایک ایسے شخص کا نام دیتے ہیں جو سہم جوئی کے 
شوق میں زندگی کے حوادث سے برابر نبرد آزما ہوتا ے ۔ کشف المحجوب٣‏ میں 
ایسے انسان کو صاحب مشاہدات کے نام سے پکارا گیا ے ۔ 

غالب کی شعری کائنات کا انسان ء تشبیہ اور تنزیہ کا حموعہ ے ۔ اس انسان 
کے اردگرد ایسے انسانوں کا ایک گروہ ذکھائی دیتا ے جس میں یعقوب ؛ موسول ء 
یوسف ؛ قیس بنوں ‏ فرہاد ء زلیخا اور زنان_ مصرء شیریں ء لیلول ؛ اور منصور 
ر۔ شہود کے مقام پر اسم اہی کے ظاہری اور باطنی رخ آشکار ہوتۓے ہیں٠...‏ 

شہود وہ فوری کشف ے جس سے حقائق کا علم حاصل ہونا ے ۔ شہود 
در حقیقت وہ علم ہے جس سے خدا کی حکمت دکھائی دبتی ے ۔ 
(عفیمی ع ابن عری ء صفحہ ے۰١‏ ۔ م۱۱) 
۲۔ موجود کے وجود کا اطلاق چار مراتب میں ہوتا ے ؛ تحریری ء لفظی ء عبنی 
اور ذہی [فتوحات مکیں (اردو ترجمہ) صفحہ ١۵ہ]‏ ۔ 


٣‏ ترجمہٴ نئلسن ؛ صفحب ,ن ۔ 


2۳ 


ثقامل ہیں ۔ اس انسان کی راہ میں حفل اور میکدہ ؛ کعیە اور کلیسا دکھائی دیتے 
ہیں ۔ زندان اور زغببر ؛ بہار اور خزاں ؛ صحرا اور ویرائہ اس انسان کے سفر کی 
ختلف منزاوں کے نام ہیں ۔ تقبیہ اور تنزیه کے درمیان آگ کا شعلد دِکھائی دیتا 
ہے جس کی مدد سے تشبید نٹزید میں بدل جاتی ے اور یہ انسان ان مقامات تک 
پہنچتا ے جہاں انسائیت اور الوہیت' کی عفات یکجا ہو جا ے ۔ 

میں ےۓ اس وقت تک غالب کے بارے میں جو کچھ کہا ے اس ہے خیال 
گزرے گا کہ میں شاید غالب کو صوف شاعروں کی فہرست میں شاسل کرنا چاہتا 
ہوں ء اور یہ کہ میرے نقطہ“ٴ نظر کے مطابق غالب ایک ایسا صوق شاعر سے 
جیسے سلطان باہو یا خواجە میر درد ہیں ۔ غالب ان معنوں میں یقیتاً صوق شاعر 
نہیں ے لیکن غالب کا شعری قلسفہ جس مقام کی طرف اشارہ کرتا ے وہ مقام وہی 
ے جس کی صوف شاعر تمنا کرے تھے ۔ منصور کی واردات جس مقام سے وابستہ 
تھی اور جس مقام کے حصول کے لیے ہہاری تہذیپ اپنے بہترین قکری ذخیروں کو 
مفت تقسم کرتی تھی ۔ 

غالب کی شعری کائتات کا انسان الفاظ کی دنیا میں سفر کرتا ہے ۔ اس 
انان کے لیے لفظ ایک صداقت ے اور اسی صداقت کے ذریعے یں اسان تشبیہ 
سے تنزلیہ میں بدلتا ے ۔ لفظ سے تشیید اور تنزیہ کا ربط قائم ہوتا ے اوراس 
طرح یہ انسان خود لفظ بن جاتا ے ۔ حقیقت یہ ے کہ غالب کی شعری زبان 
۶٦‏ ,۰“"۳۶ ۰ العاظ سے مان غصوص ا0ء لفغت کے معانی 
ان مخصوص معاتی کا احاطہ نہیں کر سکتے ۔ غالب کی شاعری انھی الفاظ سے پیدا 
ہوق ے ۔ 

اس ضمن میں ان چند منتخب الفاظ کا ذکر ضروری ےے جو غالب کی شعری 
کائنات میں ثہایت اہم ہیں ۔ ان الفاظ کے خصوص معانی بھی اس سلسلے میں 


قابل غور٣‏ ہیں : 

وحشت ۔: تہائی ء کسی ایسی شے میں حظ محسوس کرنا جو یکسوٹی ہے 
حروم کردے ۔ 

فراعت  :‏ اطمینان ؛ دلیا سے ے نیاڑی کی کیفیت ۔ 

قید ؛ عالم تتزیہ تک پہنچنے کی راہ میں حائل ہوۓ وا نی رکاوٹ ۔ 

-١‏ قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے دریا لیکن 


ہم کو منظور تتک ظرقیٴ منصور نہیں 
۰- الناظ کے بىعنیکشفالمحجوب اور عفبئی کی تصٹیف ابن عرں سے مستعار ہیں ۔ 


ایزائوں 
خاطر ؛ گزرتا ہوا خیال - 
اختیار مشیتر الٰہی کا انتخاب - 
استحان ء ‏ دل پر خوف ء غم اور جلال کا اترنا - 


بلا ؛ جسم پر بیاری کا حملہ ۔ 

عدم ؛ آلات مذموم کا ہ ہونا - 

وقت کیفیت ء جس میں ماضی اور مستقبل معدوم ہو جاے ہیں ۔ 

تبلی : ظہور الٹہی ۔ 

عرش وہ مقام جہاں علم اور عسّق حالتر وصل میں ہوں - 

قیات ‏ : روح کا جسم ہے آزاد ہوکر وابس لوٹنا : روح کی غیرعنصری صورت - 
ٹر : اکٹھے ہوۓے کی جگ۔ 


عالم_ خیال : عالم_ حوادث اور وجود مطلق کے درمیان کا عالم - 

قبلد ٍ ظاہرمیں قبلہء کعبہ ے لیکن باطن میں قبله وہ ے جہاں اسرار, الھی 
پر غور و فکر ہو ۔ 

عالم ؛ ارواح اور نفوس کا حموعہ ۔ 


قدیم : جو ہمیشہ ہے قائم اور موجود ے ۔ 

ا ؛ ”ھوع وہ ”ھوایتہ 

دیستان ۔ع دنیاء عالم ۔ 

فنا لا علمی کاختّم ہو جاناء کیفیت جس ہے عالم حوادث کی سورتی 


حو ہو جات ہیں ۔ نا خلق جدید ے ۔ صورت کے نہ ہوۓ کو فٹا 

کہا جانا ے ۔ وہ مقام جہاں عورت کی بجاۓ تبلی اللہی آشکار 

ہوتی ے ۔ وہ مقام جہاں عالم_ تشبیہ عالم_ تنزیہء میں بدل جاتاے ۔ 
فراق ۔ء اختلاف او رکثرت کی کیفبت ۔ ‫ 


دہر : مقام ء جہاں خالق اور عٔلوق دونوں کو عالم کی حوادث میں موجود 
سمجھا جاتا ے ۔ 

غفات : ڈذکر اور تمجید کی عدم موجودگی ۔ 

حیرت : مقام مشاہدہ و معرفت ۔ 

زمزم مقام_ طلب ۔ 


بری وش ۔.: ‏ ظہورہ اساسے حسنول ۔ 

اسیری : قیام_ عالم_ حوادث ۔ 

رسوم معانی کی راہ میں حائل حجابات ء صورتیں ۔ 
مات قریق - 


۴۵ 
موحد کثرت اور اختلاف میں وحدت کی سچائیوں کا حامل ۔ 
جادھ ؛ مقامات علم ۔ 

ان الفاظ کے سرسری جائزے ہے یہ ضرور واضحج ہوگا کہ غالب کی شعری 
کائنات عالم_ مشابھت سے شروع ہوق ے اور عالم تنزیہ کا ایک عجیب و غریب 
سلسله ظاہر کرق ے ۔ میں اس بارے میں بہت کچھ پہلے بھی کم چکا ہوں ۔ 
میں ۓ الفاظ کی فہرست پیش کرےۓ ہوۓ جس سچائی کی طرف اشارہ کیا ے ء یہ 
ے کہ غالب کا شعری تبرہں اپنی وضاحٹ کے لے ان الفاظ کو (اور یں فہرست 
مکمل نہیں ے) پوری ذمہ داری کے ساتھ استعمال کرتا ے ۔ اور شاعری کے 
طالب علءوں ہے یہ بات پوشیدہ نہیں کہ تجریں اپنی زبان خود سہیا کرتا ے۔ 
اگر یہ بات درمت سے تو میں نے جن الفاظ کا ذکر کیا ے ء صرف وہی الماظ ہی 
غالب کے جرے کی اصل مائندگی کر سکتے ہیں اور کرتے ہیں ۔ لیکن یں الفاظ 
کشف المحجوب اور فنوحات مکید کے الفاظ ہیں ۔ اس لیے جو سچائی برآمد ہوق ے 
یه ے کہ غالب کے تجرے کی بھی وہی کیفیت ے جو کیفیت ان عفام کتابوں 
میں دکھائی دی ے ۔ 

اس تجرے کی ساخت ء تربیت اور پرورش میں جہاں یں الفاظ می کزی اہمیت 
رکھتے ہیں ء وہیں یہ تجریہ ایک ایسا استعارہ بھی استعمال کرتا ے جسے عام طور پر 
نظر انداز کیا گیا ے ۔ یہ استعارہ آگ کا استعارہ ے ۔ یہ آگ ایک طرف آتش اور 
شعله کے لفظوں میں ظاہر ہوتی ے اور دوسری طرف تپش اور حرارت کو ددئی کر 
کے اسے برق اور تبلی کا نام دیا گیا ے ۔ آنش زیر پا کا تعاقی براہ راست آآش نمرود 
اور ابراہم سے ے ۔ غالب کی شعری کائنات اک تاف ےس کرق ؛ ماہیتبں بدل 
دیتی ہے ۔ ہر شے جاتی سے ء جل جاتی ے اور بدل جاق ے ۔ اس طرح آک 
مقامات اور مٹازل کا وسیلہ بن جاتی سے اور ہر شئۓے ء جس میں انسان بھی شامل 
ہے ء؛ جلنے کے بعد ایک نئے مقام پر ظاہر ہوتی ے ۔ یہ ساسلہ غور طاب ے کہوں کہ 
اروف اج جا سے افرابرق اور مل ک روغٹی قریب آی 
جاتی ے ۔ غالب کا شعری تبرہہ آگ ہے روشنی کی طرف بڑھتا ہوا انسانی تجریں 
سے ۔ آگ کی خاصیت کیمبائی ے اور اس کا کام اسان کی ماپیت کو سی طرح 
بدلنے کا ے جس طرح علم کیمیا میں ىٗس_ خام سے سونا اخذ کیا جاتا ے ۔ 

غالب کا شعری تجرہہ ایک ایسے مقام سے شروع ہوتا ے جہاں آگ دھوئیں 
سے ےنیاز ہو چکی ہے اور دھواں اور اس کا داغ دونوں مٹ چکے ہیں ۔ غالب 
کا شعری تبجرہںہ نقش. سویدا کے درست ہو جاے کے بعد ظاہر ہوتا ے ۔ نتش_ سویدا 


یت 


کے اس ضمن میں یں غور طاب ے کہ اس ترکیب کی نسہت یجازی طور پر 
شق الصدر کے ساتھ ے ۔ شق الصدر میں نقشِ سویدا کو فرشتے برف ہے صرف 
کرے ہیں لیکن اس شعر میں آشفتی نقش سویدا کو درست کرق ہے - اس آشفت 
کا فاعل قیس ہے جو اس غزل کے پہلے شعر میں دکھائی دیتا ے ۔ آشفتگی اس 
اعتبار ہے عشق کی صفت ہے اوریہ صفت قیس سے موصوف ے ۔ اگر یہ درست 
ے تو یہ کہنا غلط تہ ہوکا کہ نقش سویدا کو آشفتگی تے نہیں بلکە قیسں نے 
درمت کیا ے ٤‏ 

یں بات ے حد اہم سے ! 

(م:) ابن عربی' کے مطابق ذات ال ہی کے ادرآاک کے تین راستے ہیں ٤‏ ایک 
راستد وہ رے جس میں اسوۂ حسنہ کا اتباع شامل ے ۔ دوسرا راستہ اہل حکمت 
(فلاسفروں) اور اہل بینش کا ے اور نیسرا ذریع عارفوں ي نقلید اور پیروی ے ۔ 
تیسرے راستے میں صداقت مطلقہ ی پہچان کے لیے ذوق و شوق کی حیثیت سرکزی 
ے۔ ابن عربی کے نزدیک صرف عارفین ہی کا گروہ ایسا ے جو ذات الل ہی کو 
ناسوت اور لاہوت دونوں عالموں میں ضو فگن دیکھتا ے کیوں کہ تمام صورتیں 
ذات اللٰہی کا ظہور ہیں ۔ 

تیسرا راستہ غالب کے شعری تجرے اور کائنات کا راستہ ے ۔ اس راستے کی ساری 
واردات عشق کی واردات ے جس کا ایک خاص مقصد ے ۔ ابن عر ى٣‏ کے سطابق 
عشق کا مقصد نہ صرف عشق کی حتیقت کو جاننا ے بلکہ یں بھی جائنا رے کہ 
حقیقتر عشق ؛ ذات اللٰہی ہے متفرق نہیں ے ۔ اس نقطہ* نظر کی موجودگی میں اگر 
عشق کا اطلاق الف ے اور جم پر ہو تو الف ے اور جم حض وسیلہ بنتے ہیں 
اوران کے ذرینے عشق کا اطلاق اذات ۳۰۰۰۰۱۰۰۱۷۷۰۰٣۰۷‏ 
جب خدا ی پہجان ے حد دشوار ہو چىی ے اور خدا کی جانب دیکونا دشت خا یل 
کی طرف دیکھنا ے ء؛ یه کہنا کہ عشق کا اطلاق ذات ال ہی پر ہوتا سے ٢‏ 
ناقابل قبول دکھائی دیتا ے ۔ عام آدمی عشق کو سمجھ سکتا رے لیکن ذات الھی 
کے ساتھ اس کا تعارف نا مکمل اور ادھورا ے ۔ اس لیے جو کچھ ہیں نے 
ابن عربی کے حوالے سے کہا ے ء عام آدہی اس کی تصدیق کرتے ہے قاصر ہوگا۔ 
غالف کی شعری فلسقے کے دو مقامات مقام تشہیں اور مقام تثزیہ کا میں پہلے ذکر 
کر جکا ہوں ۔ اس تذکرے سے یہ ضرور واضح ہو چکا ے کہ غالب کا شعری 


ز- عقیئی ع صلحم ور 
ہے ایضا : صفح رے؛م ۔ 


ء۳۴۹ 


اک سر جا ادا ہے جی لوہ مقام ہے جو اساے اہی کے 
ظہور ہے روا ہوتا ہے اور یہیں وہ صداقت مطلتہ بھی موجود ے جہے 
ابن عری وجود مطاق کہتے ہیں ۔ عشق کا اس وجود مطلق کے ساتھ گہرا تعلق 
ے ۔ اسی مقام پر عبدیت اور ألوہیت کی صفات یکجا ہو جاتی ہیں اور ابن عربی کے 
مطابق انسان ؛ ذات اہی کے عکس! میں ظاہر ہوتا ے ۔ 

غالب کی شعری کائنات کا انسان نقش سویدا کہ درست ہو جاۓے کے بعد 
جس راستے کو اختیار کرتا سے ء اس پر جن مقامات کی نشان دہی کی گئی ے ء ان 
میں وقت : عدم ء قیاست ء عحشر ء فتناء عرش ء ژمزم کعبد اور طور کے معائی 
شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک ایسے مقام کا بھی ذکر ے جہاں شاہد و مشبودء 
مشاہدہ اور شہود سب ایک وحدت میں بدل جاے ہیں ۔ یہ انسان ہر لباس میں 
تک وجود دکھائی دیتا سے لن احرام کک دھے دھوۓ سے غافل نہیں 
ہے ۔ احرام کے دھے دلیا کی غاک کے دے ہوئۓ دھے ہیں جو صرف زمزم 
پر مۓ پینے کے بعد دکھائی دیتے ہیں ۔ اس انسان کی سرحدیں ے نشان اور بسیط 
ہیں اس لیے اس کہ بڑھتے ہوئۓ راستے پر جو بات خاص طور پر دکھائی دیتی 
ے ء؛ یں ے کہ جوں جوں یہ انسان بڑھتا چلا جاتا سے ؛ اس کی مشابہت کم کت 
کم تر ہوقی چلی جاتی ے اور عالم_ حوادث (ناسرت) اس کم ہوتی ہوئی مشابہت کے 
ساتھ بتدریج منہا ہو جاتا ے ۔ ان مقامات پر اس انسان کا تٹزھی وجود برآمد 
٠٣‏ ں عائم "حوادٹ ابنی تام تر شاہہت. کے ساتھ بازیچ۔ اطفال نظر 
آتا ے ۔ بلندی کا ایسا منظر دنیا کے دوسرے بڑے شاعروں میں یکسر ناپید ے ۔ 

لیکن راستہ اسی مقام پر خمّ نہیں ہوتا کیوں کہ جب اس انسان کا تنزبھی 
وجود ء بلندی کی اس منزل پر پہنچتا ے تو اس کی آواز انسان کی آواز نہیں رہتی ء اس 
کی نظرانسان کی نظر سے کوئی مشابہت نہیں رکھتی اور اس کا ہمان قتطرے کی بجاۓ 
سمندرین جاتا ے ۔اس تنزچی وجود کے ذریعے جزوء کل بن جاتا سے اور کل کی آواز 
جزو ہے یفیناً مختلف ہوتی ے- ------ میں جس سچائی کی طرف اشارہ کر رہا 
ہوں اس کے خم و پیچ ”پر خطر ہیں ۔ خم و پیچ کے اس “پر خطر زامے پر اس 
انسان کی رہبری فلسفہٴ عشق کرتا ے ۔ 

میں نے کچھ دیر پہلے قیس کا ذکر کیا تھا ۔ اب سی مفہوم کو مد نظر 
رکھتے ہوۓ کہوں کا کہ غالب فلسفہٴ عشق کو استعال کررے ہوۓ یہ اس 
فراموش نہیں کرتا کہ اس فلسفے کے مطابق خالق_ کائنات خود عاشق ہے چسے 


ز- عقیی جح اح ور ۔ 


2٘۸ 


غالب کا ''انسانە' عالم_ تشبیہ میں قیس اور جنوں کے نام سے پکارتا ے ۔ قیس کا 
عالم انسانی ے لیکن جنوں کا عالم مقام_ جذب سے ظاہر ہونا ے ۔ اس اعتبار سے 
قیس اور جنوں دو ختاف صورتوں کو بیان کرتے ہیں - جب غالب کا ''انسان؟ٴ 
قیس سے روشاس ہوتا ے اور آے نتش سویدا سے آزادی نصیب ہویق ے ء؛ اُس 
وقت صحرا ء دشت اور بیابان کے معانی بدل جاۓ ہیں ۔ ہر شۓ جلنے لگتی سے 
اور یہ انسان کو طور پر اتری ہوئی تجى٣‏ کو اپنے راستے ہر اترے ہوۓے دیکھتا 
ے ۔ یہ انسان عالم تشبیں میں قیس کی پیروی کرتا ے لیکن اسی عالم میں سے 
جس قیس کی آکاہی ہوی ے ء وہ تصویر کہ بردے میں بھی عریاں دکھائی دیتا ے ۔ 
”عریاں؟“ کا لفظ لباس کی رعایت سے زندی اور عالم تشبید کی نفی کرتا ے ۔ اس 
طرح قیس عالم تبیں کی نی کرکے عالم_ تنزیہ ی طرف اشارہ کرتا ے اور 
غالب کے ”انسان“ کے لے عالم تنزیں میں داخغل ہونا کن ہو جاتا ے ۔ اس 
مقام پر جو منام_ شہود ے (کیوں کہ یہاں عالم تشبیہ اور عالم تنزیہ متصل 
ہیں) غالب کا انسان عال حی ۰۰۰۰9 
کو دیکھتا ے۔ لیکن اس قیس کا نام جنوں ہے جو ''دیوار دبیستاں؟““ پر لام الف؛؛ 
لکھتا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ابن عری کا کہنا ہے کہ حالت مکاشفہ میں 
”لا“ هو (وہ) کا ہم کل ے ۔ اس شعر“ میں یہ سوال مضعر ہیں کہ (و) کیا 
الام الف“ کے ذریعے مجنوں نے انی نشان دہی کی ے ؟ یا (م) کیا منوں اس 
ترکیب کے ذریعے وجود, مطلق ی جانب اشارہ کرتا ے ؟ یا (م) کیا بجنوں 
وجود مطلق کی جانب اشارہ کرۓے ہوۓ صاحبِ مشاہدات کا مر تبہ تو حاصل 
نہیں کرتا ؟ ان سوالوں کی روشنی میں یہ ضرور واضح ہوتا ے کہ غالب کا 
”'انسان؟' جس مقام کا ذکر کرتا ہے اور جہاں اس کی رسائی ہوئی ے ء وہاں جنوں 
کے حوالے سے سے بھی لام الف کی قربت نصیب ہوئی سے ۔ یہ قریت ء قریٹر عینی 
ے ۔اگر اس مقام کی مزید وضاحت کے لیے این عریی کے مکزی استعاروں 'عکس؟ 
اور آئینەہ کو ملحوظ رکھا جاۓ تو غالب کا انسان اور بینوں اور لام الف ء 
تینوں ایک ہیں اور تینوں اس حد لک مقابل ہیں کہ ''انسان؟““ مجنوں اور جنوں 
”وہ)؛ بن جاتا ے۔ حقیقت یہ ے کہ وجود مطاق ؛ الحق میں 'انا؛ اور الخلق میں 
وہ غالب ؛ فرہاد کے عشق کو درست نہیں سمجھتا ۔ 

ہ۔ گر تھی ہم بہ برق تجلی نہ طور پر . , .؟ی ”'ظرف قدح خوار““ کا استعال 

جملمٴ معترضہ کے طور پر ہوا ے ۔ 
س۔ فتا تعلم_ درس ے خودی ہوں اس زماۓے ہے . , ,“؛ 


۴ 


هويدّۃ ہے ۔اس لیے جہاں ”وہ؛ٴ سے وہیں 'انا' (میں) ے اور اس حارح 'انا الموجود“ 
ى٤‏ سم اندر 0 ہی کر مان ہوتا سے ۔ غافت کا ؟انہان٤٤‏ اس مقام اور 
اس منصب کا انسان ے ۔ 

لیکن یہ نسبت اسی مقام پر ختم نہیں ہوقی ۔ میں نے کچھ دبر پہلے کہا 
تھا کہ حالق کائناتکو فلسفہٴ عق عاشق کے نام سے ہکارتا ے ۔ غالب کے ایک 
نہایت اہم شعر! میں '”'عاشق ہوں؟ٴ جس ضمیر ستکلم کا کہا ہوا جملہ ے ء وہ ضمیر 
انسان اور لام الف کے درمیان 22 رشے کو ظاہر کر ے ۔ یں رشتہ دوہرا 
رشتد ے ۔ یعنی ایک طرف یہ رشتہ انسان اور لام سد --٭> اور دوسری 
طرف یہ رشتہ لام الف ٦ف‏ ۔ پہلے رشتے ہیں انسان اور لام 
الف ضمیر کلم ہیں اور دوسرے رشتے میں لام اف موی ضمبر غایب 
ے ۔ دوسرے لفظوں میں پپلا رشتہ ”انا“ (میں) کا اور دوسرا وشتد 'ھو؛“ (وہ) 
کا ے ۔ اس طرح میں اور وہ کی وحدت بیدا ہوٹی ے ۔ ”معشوق فریبی؟ ہے مراد 
مسلوق کو اسیر طلسم کرنا ے ۔ طلسم ہے سراد عالم تشبید اور عالم تنزید 
کا سشاہدہ سے ۔ معشوق فریبی ء مقام شہود ے ۔ اس شعر میں 'انسان“ جس 
بلند ترین مقام ہر ے وہاں ”'لیلیٰ“ٴ عالم شہود ہے پریشان ہو کر مجنوں کو 
برا کہتی ے ۔ لیکن سوال یں سے کم کیا یہ لفظ ”۶برا“ ان معنوں میں تو استعال 
نھیں ہوا جن معثوں میں عہوب کو ظالم کہ ہیں ؟ کیا لیلول بجنو ںکو اس لے ہرا 
نو نہیں کہتی کہ عالم شہود لیلول کو جنوں تو ضرور دکھاتا ے لیکن پجنوں تک 
باریاب نہیں ہوۓ دیتا ؟ اسی ضمن میں ہے 000م لیلول مقام_ 
انسانیت کی علامت تو نہیں سے ؟ او رکیا ''انسان؟' کا منوں کی شکل میں وجود مطلق 
کی ضمیر اختیار کرنا ایسی کیفیت تو نہیں جہاں لیلوٰ اور جنوں کا وصل نامکن 
دکھائی دیتا ے ؟ 

میں نے غالب کی شاعری کا جس فکری پس منظر میں ڈکر کیا ے اس ہے 
جو بات سامنے آتی ے ء یہ ہے کہ اگر الب کے زمائے کی تہذیب ء نئے عاوم کی تاراج 
کا شکار نہ بشّی تو یقیناً غالب کے کلام کی تشریج جس زبان اور محاورے میں کی 
جاتی ء وہ زبان اور حاور کسی حدہ تک وہی ہوتا جس یق ایک نانکمل اور ادھوری 
صورت میں نے پیش کی ے ۔ دنیا کہ کئی بڑے بڑے شاعر اس وسانے کی علمی 
فضا میں معروف اور مشہور ہیں ء اور ان پر تششریج کی کتابوں کی کمی بھی نہیں 


3 عاحق ہوں ء پں معشوق فریبی ے مرا کام 
جنوں کو برا کہتی ہے لی سرے آکے 


ہم 


ے لیکن غالب ۓے انسان کے جس سرتبے کا ذکر کیا ے اور عالم تنزیہ (انسان : 
لام الف) اور عالم تشبید (لیلول) کو جس انداز میں ایک دوسرے کے مقابل کیا 
ے اس کی مثال کسی اور شاعر میں بہت کم دکھائی دیتی سے ۔ غالب نے 
معراج انسانی کا جو حبرت انگیز راستہ پیش کیا ےء اس راستے پر صورتیں اپنے 
اصل کی قلاش کرقی ہیں ء اصل میں گم اور آشکار ہوتی ہیں اور بھر صورتیں اور 
اصل دونوں عالم تنزیں میں لام الف کا کشف بن جاتی ہیں ء اور عالم تشبیں میں 
”'لیلیٰ؟“' انسانیت کی علامت بن کر اس کشف کو دیکھتی ے اور لیا کے 
پردے میں ہم سب اس عالم سے آشنا ہوۓ ہیں جو قدیچج ہے قدیم ے اور جسے 
صرف کوئی ”صاحبِ مشاہدات“' ہی ظاہر کر سکتا ے ۔ 


اد ی ماہناموں ی آبرو 
”'افکارک 


٭ ویں سالگرہ ہر 


سالنامہ افکار 


روايٹی حەن و معیار کے ساتھ پیش کرتا ے 
ہہ تازہ و غیرمطبوعہ تخلیقات کا یادکار مرقع 
نئے سال کا نمیر 
۲ روے می آرڈر سے بھیج کر یہ یہ عظم پیش کش مفت حاصل کر سکنے ہیں 
سرورق : چغتائی ؛ صفحات تقریباً ہم ء قیمت چار روے 
فوٹو آفسٹ کے ر صفحات پر متعدد نصاویر 
مکتبه افکار رابسن روڈ ۔ کراجی ؛ فون : و ۹ے 


ڈاکٹر وزیر آغا 
غالب۔۔ایک جدید شاعر 


غالب کو جدید شاعر ثابت کرۓ کے لیے جو دلایل عام طور ہے دے جاۓ 
ہیں ء ان میں سے ایک تو یہ ے کہ آج کے جدید شاعر کی طرح غالب بھی 
تنگناۓ غزل سے برگشتہ تھا اور چاہتا تھا کہ غزل کی بجاۓ کسی اور صخحف 
شعر میں ابی ذات کو سموۓے کا اہتمام کرے ۔ دوسری دلیل یں دی جاتی ے کہ 
غالب کے ہاں ابہام کی وہ کیفیت موجود ے جو جدید شاعری کا ایک وصف خاص 
قرار پاق ے اس لے جہاں تک اسلوب کا تعلق ہے ء غالب اپنے زماۓ کی 
پہ ٹسبت جدید دور ہے زیادہ تعلق رکھتا ے ۔ تیسری دلیل یہ ے کہ غالب کو 
اس کے اپنے زماےۓے نے ؛'دریافت“ ئه کیا جس کا صاف سطلب یہ ے کہ اپنے 
زماۓے سے جہت آگے تھا ۔ 

اگر غالب کی جدیدیت کا تمام تر احصار انھی دلائل بر ے تو پھر ہمیں 
غالب کی جدیدیت کو خدا حافظ کہنے کے لیے تیار ہو جانا چاہے ء مثاڈ غالب ۓ 
غزل کی تنگ دامائی کا جو شکوہ اپنی ایک غزل میں کیا ے ؛ وہ عحض ایک 
اضطراری فعل ہے جو غالب کے عقیدے ہے قطعاً کوٹی تعلق نہیں رکھتا ۔ غالب 
غزل کے علاوہ مثنوی اور قصیدہ بھی لکھ رہا تھا ۔ اس لے عض غزل لکھتے 
چلے جاۓے کی کوئی پابندی ئە تھی ۔ اس کے باوجود اگر اس نے بہترین شاعری 
اردو اور فارسی غزل میں کی ہے تو اس کا مطلب یہ ہے کہ کہ وہ غزل کے 
ظرف میں اپنی ذات کو پوری طرح سمو رہا تھا ۔ پھر یہ بات بھی ے کہ آج کے 
دور میں جدید شاعر ۓے جس خوی ہے غزل کو ذربعہٴ اظہار بنایا ے ء اس نے 
یہ سارا نظریہ پی باطل ہو گیا ے کہ جدیدیت کے لیے غزل کےہ پیاۓ کو ترک 
کرنا ضروری ہے ۔ دوسری دلیل ابہام کہ بارے میں ہے ۔ اگر اہہام سے مراد 
تہ داری ہے تو یہ خصوصیث کسی ایک دور نک محدود نہیں اور اس لیے اس بنا پر 
غالب کو جدید شاع رر کہنا بہت مشکل ہے۔ اور اگر ابہام سے عراد اسلوب کا پیچیدہ 


تج 


اور گنجلگ ہونا ے تو اول تو اے خوی کہنا ہی ال سے ء دوم غالب کے 


۲۴۰۴۱ 


رس 

بہترین اشعار اسلوب ى نازگی اور ندرت اور بیان کی صفائی اور کاٹ کے لیے مقبول 
ہیں ء نہ کہ اسلوب کی کسی گنجلگ کیفیت کے باعث ۔ آغخری دلیل یہ دی جاق 
ے کد غالب کو اس کے زسائےۓ نے ا دریافت۶ “ای/2 ۴۷۰۰٠٠۰٠۷‏ 
ملحوظ رکھ کر سوچا جائۓےۓے کہ غالب کو اس کے اپنے زماۓ میں استاد کا 
درجس ملا اور وہ استاد, شم بھی مترر ہوا اور اس لے اپنے معاصربن کو اس 
درجں مس عوب کیا کہ وہ اس کے اشعار کی تحریف لکھنے یا اس ہے سے اعتثائی 
برتنے پر مجبور ہوۓ تو پھر!' دریافت؟ کا مسئاں بھی کھٹائی میں پڑ جانا ے ۔ 
غرض غالب کی جدیدیت مندرچجہ بالا دلائل میں سے کسی ایک کے سہارے بھی 
قائم نہیں بلکب جدیدیت کے آُس مفہوم کےہ تاب ے جو بیسویں صدی کی متعدد 
کروٹوں سے س‌تب ہوا ے ۔ 

اب سوال یں ے کہ جدیدیت کا یہ مفہوم کیا ے اور غالب کی شاعری 
کس طرح اس مفہوم کے جملہ پہلوؤں پر حیط ے ؟ اس ضەن میں پہلی بات تو 
یہ ے کب جدیدیت ہمیشہ تخریب اور کہمیر کہ سنگم پر جنم ای ے اور اس 
لے جہاں ایک طرف یہ ٹوٹ پ ٹ اور انتشار کے جملہ سراحل کي نشانی دہی کرق 
ے ؛ وہاں اس ''نئے پیکر؛“؟ کے ابھرۓے کا منظر بھی دکھاتی ے جو قدم کے 
ملیے سے برآمد ہو رہا ہوتا ے ۔ یوں نو ہر گزرتا ہوا زانہ جدید کہلاۓ کا 
مستحق ے لیکن ضروری نہیں کہ اسے فکری یا فی اعتبار سے ''جدیدیت)؛؛ کا حاصل 
بھی قرار دیا جاۓٔ ۔ جدیدیت صرف اس وقت نمایاں ہوق ہے جب فٹکری ئٹاؤ 
ایک ایے مقام پر پہنج جاتا ے جہاں سسلّہ اقدار اور آداب ریزہ ریزہ ہرۓ 
لگتے ہیں اور اقدار و آداب کی ایک نب کھیپ وجود میں آۓ کے لیے ے قرار ہو 
جاتی ے ۔ دل چسپ بات یہ ے کہ جدیدیت کے دور میں نظروں کے سامنے خول 
کہ نژخۓے اور ٹوٹٹے کا منظر اس قدر اہم اور 'مایاں ہوتا ے کہ وہ اس داخلی 
تحرک کو بالعەوم گرفت میں لینے میں اکام رہ جاتی ہیں جو زماۓ کے باطن میں 
چھپا ہوتا ے ۔ ایک بڑے شاعر کا کال یہ ے کہ وہ بہ یک وقت ان دو حقیقتوں 
کے سنگم برکھڑے ہ وکر نع رکہتا ہے ء یعنی ایک طرف تو وہ شکمست و ریت کا 
تاظر ا کر ممودار ہوتا ے اور دوسری طرف الدری دھڑکن کا نباض بن کر 
خود کو منکشف کرٹتا ے ۔ چناں چہ جدیدیت کی حامل شاعری میں ویرائہ یا ویہٹ 
لبنڈ کا تصور عام طور سے ملے گا جس میں ہر چیز تڑختّی جھڑق اور فنا پذیر ہوق 
ہوئی نظر آۓے گی ۔ یں ویرائہ برفستان کی صورت بھی اختیار کر سکٹا ے اور پیاس 
کے صحرا کی بھی ء اس میں بنجر پھاڑوں کا کرب انگیڑ منظر بھی نظر آ سکتا 


بی ا 


ے اور یہ ان بڑے بڑے سثیّی شہروں کی عورت میں بھی ڈھل سکتا ے 
جن میں فرد البوہ میں رہتے ہوۓ بھی خود کو تنہا حسوس کرتا ے ۔ غرض 
ایک شدید پیاس ء ٹیکاوٹ ء تنہائی کا کرب اور شکت و رخت میں مبتلا ہوۓ کا 
ایک گہرا احساس اس ویراۓ کے ہر باسی کا نوشتبٴ تقدیر ے ۔ بیسویں صدی میں 
فکر اور جڈے میں جو ے پناہ *بعد پیدا ہوا ے اور سائنسی انکشافات اور معتقداق 
رجحانات میں جو خلیج وجود میں آئی ے ء اس سے صدیوں پراۓ نظام حیات میں 
بڑی بڑی دراڑیں پیدا ہوئی ہیں اور ہر قدر اور نظریں شک و شجہ کی زد میں آ گیا 
ے ۔ جموعی اعتبار سے دیکھے نو بیسویں صدی کے فکری اور جذیاق ویسٹ لیٹل 
میں رہتے ہوۓ ہر فرد کو اپنے ماضی ء اپنی زمین اور اپنے ساج سے منقطع ہو جاۓ 
کے کرب سے گزرنا پڑا ے اور وہ اپنے چاروں طرف ٹوٹتی اور گرتی ہوئی دیواروں 
کو دیکھ کر چیخ اٹھا ے ۔ چناں چہ اگر آج کی شاعری اس شکست و رت پر 
ایک نوحے کی صورت اختیار کر گئی ہے اور خود اردو نظم اور غزل ۓے بیسویں 
صدی کے انسان کے اسی کرب کو پوری فی دیائت ہے پیشی کیا ے ء مگر غور 
کیچے کہ آج سے سو برس پہلے جب معاشرہ میں ابھی شکست و ریخ کی بالکل ابتدا 
تھی اور زندگی بظاہر پرسکون ہ عتوازن اور جڑی ہوق تھی تو غالب وہ واحد 
شخص تيها جس نے بپیسویں صدی کے ویسٹ لینڈ کے ابھرتے ہوۓ سایوں کو 
دیکھا اور اس کے بڑھتےہوۓ قدموں کی چاپ کو سنا اور پھر اپنے تجربات کو شعر 
میں پوری طرح منتقل کر دیا۔ مثلڈ غالب کے ید چند اشعار لیجیے جنھیں پڑھتے 
ہوۓ یوں حسوس ہونا ے جیسے کوئی بیسویں صدی کے نصف آخر کے ذہنی اور 
جذباتی ویسٹ لیڈ میں رہ رہا ہو : 
رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھہے تھے 
ۓے ہاتھ باگ پر ہے ٤‏ ئہ پا ے زکاب میں 


رہے اب ایسی جگہ چل کر جہاں کوئی نە ہو 
ہم سخن کوئی نہ ہو اور ہم زباں کوئی نہ ہو 
زس کل نغعەس ہوں ء لی پردہ' ساز 
میں ہوں انی شکكستص کی آواز 


بر ہچ 


گھر پارا جو نہ روۓ بھی تو ویراں ہوتا 
سحر گر بجر نہ ہوتا تو ییاباں ہوتا 
اب میں ہوں اور ماتم یک شہر آرزو 
توڑا جو تو ػۓ' "ا تم منا2ا "تا 


ہوۓ گل تانف دی ند چراغ عفل 
جو تری بزم سے نکلا ء سو پریشاں لکلا 


دل میں ذوق وصل و یاد یار تک باق نہیں 

آگ اس گھر میں لگی ایسی کہ جو نھا جل گیا 

داغ فراق صحبت شب کی جلی ہوئی 

آک شمع رہ گئی ے سو وہ بھی خموش ہے 
مگر ویسٹ لینڈ عض ایک ایسا ویرانہ نہیں جس سے فرار حاصل کرنا پی 
فرد کا مطمح قرار پاۓ ۔ ایسی صورت میں تیاگ اور سنیاس کا رویە تو جنم لے 
سکتا ے ء فنی اظہار کی روش وجود میں نہیں آ سکتی ۔ دراصل ویسٹ لینڈ کے کرب 
سے وابستب ایک لی حتبقت کے وجود میں آۓ کا تصور بھی ے ۔ کم تر شعرا 
کے ہاں تناید اس نی حقیقت کی پرچھائیں ابورۓ نہ ہاۓ لیکن ایک عظم شاعر 
کے کلام میں اس کا برتو صاف دکھائی دینے لگتا ے مگر اس کے لیے اکھڑۓ کے 
بجاۓے جڑٹنے اور منسلک ہوۓ کا عمل پہلی شرط ے ۔ وہ شعرا جو ویسٹ لینڈ 
سے متاثر ہو کر جذباتی اور فکری طور پر اکھڑ جاۓے ہیں ء عض خلا میں معاق 
ہوکر رہ جاۓے ہیں ۔ مگر جو شعرا ویسٹ لینڈ ک ویرانی اور سنگلاعیت کے الدر 
سے ایک نبی حقیقت کے طلوع ہرۓ کا منظر دیکھنے کی سکت رکھتے ہیں ء ند صرف 
اس ہیں کامیاب ہوۓ ہیں باکد ”'تیاری؟' کے طور یر زندگی اور اس کے جمله 
پھلوؤں سے منسلک رہنے ی بھی کوشش کرے ہیں ۔ اثبات ذات بلکە اثبات حیات 
کا یی عمل ایک نئے نظام کی بیدائش کا ضامن بھی سے ۔ غالب کے ہاں زندگی اور 
اس کے ارضی پہلوؤں سے جو والہائہ انس ے ء وہ اس بات پر دال ے کہ زندی 
پر غالب کی گرقفت ڈھبلی نہیں پڑی اور وہ فکری اور جذباق ویراۓ میں ریتے ہوۓ 
بھی زندگی ہے منسلک اور ایک ابەرۓ وا ی میٹھی بانی کے انتظار میں بحو ے ۔ 


سس 


غالب کی یں بثہت روش جدیدیت کی روح کے عین مطابق ے ‏ اس کی جھلک جدید 
اردو غزل کے ان لا تعداد شعروں میں دیکھے جن میں شعرا ۓ اردگرد کی زندی 
اور اس کے سظاہر ہی سے رشتہ نہیں جوڑا بلکہ اس آوا زکو بھی سنا ے جو ایک 
نئے عہد کی بانگ درا ے ۔ مگر غور کیجے کہ آج سے سو برس پہلے ہی مثبت 
رجحان کس نفاست اور توانائی ہے غالب کے اسعار میں اپنا اظہا رکر رہا تھا ء 

دونوں جہان دے کے وہ سمجھے یہ خوش رہا 

یاں آ پڑی یں شرم کہ تکرار کیا کریں 

ہزاروں خواہش ایس یکہ ہر خواہش پہ دم لکلے 

٣‏ ۶۹ ٗ ظے 

مستائب طے کروں ہوں رہ وادیٴ خبال 

۹۹۹۹۹۹۹۹۹۵ كى مدعا ‏ جے 


اے عندلیب یک کف اغخس ہہر آئشیاں 
ٹیئث لٹ لبرہ 


مخشے ہے جلوۂ گل ذوق نماشا غالب 
چشم کو چاہے ہر رنگ میں وا ہو جانا 


ہوں گرمیٴ لشاط تصور ہے اثغمد سنج 
ہیں عندلیب کلشن نالفریدۃ ہوں 
دولوں جہاں حاصل کرۓ کے بعد بھی تمنا کا قشنہٴ کام وہنا ؛ ہر خواہش 
پر دم کلنا اور ارمانوں کا پھر بھ یکم ئہ ہونا ؛ اس بات کے شاہد ہیں کہ زندی پر 
غالب کی گرفت بہت کڑی تھی ۔ لیکن ساتھ پی آمد فصل بہارکا عرفان اور 
کلشن نا آفریدہ کی پرچھائیں کا احساس اس بات پر بھی دال ے کہ ے پناء 
اندھیروں میں غالب گی انکلیاں ”'حقیقت؟؟ کے عکس ہے آشنا تھیں جسے ایک روز 
طاوع ہوٹا تھا ۔ چناں چہ اسی لیے غالب کے اشعار آچ کے ذہن کو مطمہن کرتے 
اور تسکین دیے ہیں کہ وہ حال ہے منسلک ہوۓ کے علاوہ مستقبل سے مر بوط ہیں 
اور یہی وہ مقام ے جہاں آج کا انسان کھڑا ے ۔ 
جدیدیت کے سلسلے میں دوسری بات یہ ے کہ یہ ایک ایسی فرد ک آواز 


تریس 


ے جو احساس میں اور ذہنی طور فعال ہوکر تلیقی سطح ہر بیدار ہوگیا ہو ۔ قدیم 
سوسالی میں فرد کو خلوت نصیب نہیں تھی اور لد اُس کی زندی کا کوئی منفرد 
اسلوب ہی مرتب ہوا تھا ۔ وہ ابنی ساری زندی گروہ اور فطرت ہے مکمل طور 
پر ہم آہنگ ہ وکر گزارتا تھا اور سوسانٹی کے چھتے میں عض ایک کارکن ک 
حیثیت رکھتا تھا ۔ بعد ازاں جب اسے خلوت نصیب ہوئی جس کی ساجی صورت 
جائیداد کے تصور کی ابتدا تھی ء توگویا سوسائی نطرت (080016) کے دائرے سے 
نکل کر خط مستقم پر کامزن ہوئی ۔ بھی زمانب فرد کی قوت میں معتدیں اغمافے کا 
بھی دور تھا اور اسی دور میں فرد کی قوت نے سقفی انداز اختیار کر کے 
ز٥٥‏ ا؛نمام×تا ظلم اور ماجی ے انصاق کو ھریک دی ۔ انفرادیت کا یہ 
منفی انداز بہت عرصے تک رائ رہا لیکن بیسویں صدی میں فرد کی انفرادیت اپنے 
مثبت انداز میں ابھر آئی ے ء یعٔی اب فرد ایک 28188166 کے طور پر نہس بلک 
ایک تخلیق کار کے طور پر نظر آنے لکا ے ۔ مراد یہ کہ وہ سوسائٹی ''زندان)؛ 
سے آزاد تو نہیں ہوا لیکن اس نے اس زندان کو ایک جمن میں تبدیل کر دینے ی 
کوشش ضرور ی ہے ۔ یہ نہیں کہ اس کی مساعی مشکور ہو حکی ہیں لیکن اتنا 
ضرور ے کہ فرد تخلیمی اعتبار ہے فعال ہو جکا ے اور اب وہ ایک طرف تو 
زنگ آلود زنجیروں سے نتاراض ے اور دوسری طرف معاشرے کو ایک ایسی اونچی 
سطح ہر پہنچاۓ کا متمنی ے جہاں پہنچ کر معاشرے کے الدر خلاق افراد پیدا 
ہوں کے٤‏ ئن کہ خون جوسنے والے 586 ۔ جدیدیت بہ حیثیت جموعی ادب 
میں ایک ثبت تحریک ے جو ایک فعال اور تخلیقی اعتبار ہے زرخیز فرد کی آواز ے ۔ 
یہ فرد بعض اوقات چڑچڑے پن کا مظاہرہ کرتا ے ء بعض اوقات نوڑ پھوڈ پر 
سائل ہو جاتا ے اور کبھی کبھی ایک غلط روش پر گامزن ہو کر سوسائٹی 
۳0 ا دا ملق حور و سے کے 
کے باوجود وه ایک ”٭طرح نواٴ؟؛ کا بے اور ایک لئے عہد کا علم بردار ے ۔ 
حیرت کی بات ے کہ ایک جاگیردارائہ نظام اور ایک منجمد سوسائٹی میں رہنے 
کے باوجود غالب کی حساس طبیعت نے ماحول کی گھٹن سے اسی طرح برگشتگی 
کا اظہار کیا ؛ جیسے کہ آج کا برہم نوجوان کر رہا ے اوراس ےۓ ایک نۓے 
ہد کو تخالق کرۓ ک بالکل اسی طرح خواہش ک جیسے کہ آج کا ایک خاق 
فرد کرتا ے ۔ اور پھر دل چسپ بات یہ بھی ے کہ غالب آج کے حساس فرد 
ک طرح اپنی ذہنی اور جذبایق صلاحیتوں ہے واتف تھا اور اہنی طباعی اور 
جدت طراز طبیعت کا عرفان رکھتا تھا اور وہ قدم قدم ہر اپنے ما<ول کی سنگلاخیت 


ے۰۳ ٔك۳ 
اور افراد کی بھیڑ جال میں ائثبات ذات کا اظہار کرنۓے پر خود کو جبور پاتا تھا ۔ 
یہ چند اشعار دیکھیے جو غالب کے ہاں نے فرد کی آوا زکو پیش کرے ہیں : 
وہ رندہ ہم ہیں کہ ہیں روشناس خلق اے خضر 
نی مم کب چور بنے عمر جاوداں کے لے 


تیشے بغیر مس نب سکا کوەکن ء اسد 
سرگشتص' خار۔ رسوم و قیود تھا 


تالیف نسخب ہاۓ ففا کر رہا تھا میں 
حموعم* خیال ابی فرد فرد تھا 
بندگی میں بھی وہ آزادہ و خود یی ہیں کہ ہم 
5'٦‏ "وت ہوا 


وہی آک بات ے جو یاں نفس واں تکہت کل ے 
چمن کا جلوہ باعث ہے می ونگیں نوائی کا 
 - -+“,۶‏ ےی بی 'مواخٹک 
مزا سر دامن بھی ابھی تر ئن ہوا تھا 


میں اور اک آفت کا ٹکڑا وہ دل وحشی کہ ے 
عادزّے' کا دشمن اور آوارنق اش 


تر وت بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
عرش سے پرے ہوتا كػاش کے مکاں اپنا 
سای میرا جھ ہے مثل دود بھا کے ہے آسد 
پاس مجھ آتش بجاں کے کس سے ٹھہہرا جاۓ سے 


لازم نہیں کہ خضر کی ہم پیروی کریں 
ماا کب اک بزرگ ہمیں ہم سفر ملے 


ارس 


مگر غالب کی یہ انفرادیت عض ایک خلاق یا برہم شخص کی انفرادیت 
نہیں ء یہ ایک ایسی کیفیت ہے بھی دو چار ہوئی ے جو خالصتاً جدید دوری 
پیداوارے ؛ یعنی اس میں مزاچ کی وہ منفرد روش ابھری ے جو فرد کی ہنسی 
(7٥511اعل٥]‏ 10041:14081) سے سسلک ہوق سے 3۰ 2 کی ہنسی 
(۳م اطع ٘ھ] [680:8) ے ۔ بات یہ ے کہ قدیم زىاۓے میں جب ابھی السان 
تہذیبی طور پر بہت پست تھا تو پنسی نہ صرف جسانی نثقائص اور ے رحمی کے 
مظاہر سے تحریک بای تھی بلکہ زیادہ تر ناہمواریوں پر گروہ ىی مشترکہ ہنسی 
کی ایک صورت تھی ۔ نیز اس میں فرد کے ہمدردائه انداز نظر میں کفایت پیدا 
کرۓ کی منفرد روش کا فقدان بھی تھا ۔ مگر جدید دور میں قرد کی انفرادیت کے 
ممایاں ہوۓ کے سانھ ساتھ ہنسی یق 7/۳ اس23 خ جو فد ک لن 
اور آزادہ روی سے تحریک پاتی ے اور جو گروہ کے ٹھٹھہ ول ایسے رجحان کے 
قابع نہیں جوا اک ہنسی میں بلند بانگ لہجے کی ہبجاۓ ایک زیر لب 
تبسم کی کیفیت ابھری ے جو بجاۓ خود ایک تہذیبی عمل ے ۔ غالب اس 
سرے 0 0نو ے کہ اس کے اشعار میں جو تبسم 
ابھرا ے ء وہ آنسو کی ایک زیریں لہر میںگھل ہل سا گیا سے اور اس نے غالب 
کو آنسو میں مسکراۓ ہوۓ شخص کے سے پیکر میں ڈھال دیا ہے اک غالب 
دوسرے شعرا کی طرح قطعاً سنجیدہ رہتا یا بعض شعرا کی طرح مسخر اور استہزا 
کے حربوں کو استعال کرۓ کی طرف مائل ہوتاء تو اس کی انفرادیت میں وہ غاص 
بات پیدا لہ ہو سکتی جو فرد کی ہنسی سے متعلق ہوۓ کے باعث ایک خالصتاً 
جدید انداز نفار ے ۔ یہ چند اشعار قابل غور ہیں : 

میرے خغم خاتۓ کی قسمت جب رقم ہوۓ لگی 
لکھ ديا منجملہٴ اسباب ویرافی جھے 


کیا فرض ے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 
آڑ اہم بھی سیر کریں کو طور کی 
پکڑے جاے ہیں فرشتوں کے لکھے پر احق 
آدمی کوئی ہارا دم قتمریر بھی تھا ؟ 


اس 


ہم بھی ادشمن تو نہیں ہیں اپنے 
غیر کو تجھ سے محبتےك ہی مھی 
دیکھے پاۓ ہیں عشاق بتوں ہے کیا فیض 
اک برہەن نے کہا ے کہ یہ سال اچھا ے 
جانتا ہوں ثواب ۔طاعت ٴو زہد 
یر طبیعت ادعر نہیں ات 


8 + ٭"+٭ 
در ہم بھی آدمی تھے کام کے 


ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت ء لیکن 
دل کے خوش رکھن ےکو غالب یہ خیال اچھا ے 


چاہتے ہیں خوب رویوں کو اسد 
آپ کی صورت تو دیکھا چابے 
فرد جب معاشرے کا جزو لایننک تھا تو اس کا یں عمل ستجیدگی ہے پوری طرح 
مملو تھاء اور یہ سوچنا بھی ممکن نہیں کہ وہ اپنے اس عمل پر کبھی غو رکرۓ کی 
ضرورت بھی حسوس کرتا ہوگا ۔ اسی طرح فرد کی انفرادیت کا عمل معاشرے کے 
ضوابط ہے انحراف کی صورت تو ے لیکن جب تک فرد خود اپنی جذہاتیت ے 
لحظہ بھر کے لے منقطع ہو کر اس ہر ایک متبسم نظر نہ ڈالے اس کی انفرادیت 
اپنی تکمیل کو نہیں پہنج سکتی ۔ احساس مزاح کی خوی یہ ے کہ وہ فردکی 
انفرادیت کو مکمل کرتا ے اور ایے رجحانات اور مقاصد نیز انی انا کی جہولیت 
پر ہنسنے کی ترغیب دیتا ے ۔ غالب کا کال یہ ے کہ اس نے اپنی انفرادیت 
کا بھرپور اظہار کرنے کے ساتھ ساتھ اپنی ذات کو نشانں* تمسخر بھی بنایا اور 
اپنے جذہاتی تقاضوں پر مسکراۓ کی روش بھی اختیار ک ء اور یوں ذات کے حصار 
07 ہہ ) +١ ٥+)١)))‏ فطع ‏ اضاف کر کے امے مکمل 
کر دیا اور یہ کوئی معمولی بات نہیں تھی ۔ 
جدیدیت کے ضمن میں آخری بات یہ ے کہ ید فرد کی شخصیت کی تنگناۓ 
سے آزاد ہو کر ماحول کی ختلف لہروں کا نباض بننے کی ایک روش ے۔ کو 


"۴۰ 


دیکھا جاۓ تو یہ بھی بیسویں صدی میں انفرادیت کے ظہور ہی کا ایک کرشمہ 
ے ۔ وہ یوں کہ فرد اپننی حدود اور تنگ دنیا ہے باہر آ کر سیاسی اور ىاجی 
اعتبار سے فعال ہو گیا ے اور وہ اس نی سطح پر ایک وسیع تر دنیا کے واقعات 
اور رجحانات سے خود کو منسلک حسوس کرۓ لگا ے ۔ اس میں ایک بڑا ہاتھ 
بیسویں صدی کی سائنسی ترق کا بھی ے ۔ وہ یوں کہ ریڈیو ء ٹلی ویژن اور 
اخبار کے رواج ہے ساری دنیا کو گھر کی دہلیز پر لا کھڑا کیا سے اور فاصلے 
اس قدر کم ہو گۓ ہیں کہ فرد اگر چاے تو ایک بار نہیں بلکە بار بار دنیا کے 
گوشہ گوشہ میں پہنچ سکتا ے ۔ چناں چد اس کے طمح نظر میں کشادی پیدا 
ہوئی ے اور وہ اپنی اس حیثیت کو حسوس کرۓ لکا ے جو دنیا کا شہری 
ہوۓ سے اسے حاصل ے ۔ یھر علوم کی تحصیل اور اثرات قبول کرنۓ کی صلاحیت 
ۓے اس کے ہاں ایک توانا سیاسی اور ساجی شعور بھی پیدا کر دیا ے اور وہ نہ 
صرف مباجی ظلم ء جہالت اور ے انصاق کو اب برداشت کرۓ سے گریزاں سے 
بلکہ سیاسی سطح کے ہر بڑے سے بڑے واقعے یر بھی نقد و تبصرے سے کام لیے 
پر خود کو مائل پاتا ے ۔ چناں چہ بیسویں صدی کے مزاج میں سیاسی اور مماجی 
شعور کو بڑی اہمیت حاصل ہے اور اس ےنم صرف خود ادب کے مزاج پر 
گہرے اثرات مر نس مکے ہیں بلکە قاری کے اد,ی ذو قکو بھی ایک خاص نچ عطا 
کی ہے ۔ یہی وجہ سے کہ جدید دور کے شاعر کے ہاں نہ صرف سیاسی اور مماجی 
شعور کا احساس ہوتا ے بلک خود قاری ء شعر میں اس شعورک ہای ہے ہا 
کروٹ کوگرفت میں لینے پر بھی قادر ے ۔ عام مشاہدے کی بات ۓےکہ مشاعرے 
میں وہی شعر سب سے پہلے اور سب ہے زیادہ متبول ہوتا ے جو بین ال۔طور میں 
بعض سیاسی یا ساجی ناہمواریوں ی طرف اشارہ کرتا ے ۔ کہنے کا یہ مطاب 
ہرگڑ نہیں کں جدید شاعری سیاسی یا سباجی افکار کے اظہار کہ لیے مختص ے ؛ 
بلک یہ کہ اس میں جو ذہن اپنا اظہارکرتا ے وہ سیاسی اور ساجی شعور ہے 
بہرہ ور ہوتا ے ۔ نتیجہ یہ ے کہ شعر میں ایک ایسی سطح پیدا ہو جاتی ے ؛ 
جو بیک وقت فرد اور معاشرے کی جملہ لہروں کو منعکس کر رہی ہوتی ے اور اس 
لیے قاری ک وکئی سطحوں پر تحصیل حظ کے مواقع فراہم کر دیتی ے ۔ غرض 
جدیدیت کا ایک امتیازی وصف سیاسی اور سپاجی شعور بھی ہے اور جو شعرا اس 
سے بہرہ مند ہوۓ ہیں ان کے کلام میں ایک ایسی کھلی کھلی کیفیت پیدا 
ہو جاتی ے جس ہے محدود علم رکھنے والے اور ایک محدود ماحول میں ژندگی بسر 
کرۓ والے شعرا عام طور ہے حروم ہوۓ ہیں ۔ 

جدیدیت کے اس غخاص وصف کا ذکر یوں ہوا کہ غالب سیاسی اوو ساجی 


رس 


شعور کے اعتبار سے بھی اپنے دور کے شعرا ہے بالکل الگ اور متاز دکھائی دیتا 
ے ؛ در انحالیکہ اس کے اپنے زماۓ میں یہ شعور ابھی پوری طرح پیدا بھی نہیں 
۹+80 ٹ۹ وو پذیر تو ہو چکی تھی ء مگر 
ابھی دلی میں بادشاہ کا دربار لگتا تھا ۔ تعلم میں مشرق علوم ک فراوانی تھی اور 
مغرب کا وہ انداز نظر جو انفرادیت ؛ بغاوت اور اجتہاد کو تحریک دیتا ےء 
ابھی معاشرے میں 'مودار نہیں ہوا تھا ۔ کجھ اخبارات ضرور ٹکلنا شروع ہو گے 
تھے جیسے مثا دلی 'اردو اخبار جسے مولانا مد حسین آزاد کے والد مولوی ید باقر 
نے ٣م‏ ؛ع میں جاری کیا اوو سیدالاخبار جسے سر سید کے بڑے بھائی سید ید خان 
نے ے۳ہ ۱ع میں نکالا اور ”'نور مشرق؟“ جس کے مالک سید امبر علی تھے اور 
جو مہ وع میں جاری ہوا وغیرہ ۔ اور ان اخبارات میں بعض اوقات انگریزی 
عمل داری پر سخت تنقید بھی کی جاتی تھی ۔ لیکن بہ حیثیت جموعی اس تنقید کی 
حمہ اقاق انت ک زیادہ نہیں تھی اور وہ شے جسے ”'سیاسی شعور؟“ کا ام دیتا 
چاہے؛ ابھی قطعاً زیر زمین پڑی تھی ۔ خود غالب کی عام زندی بر انگریزی 
عمل داری سے بغاوت یا بادشاہت کے تصور سے انحراف کے شواہد بھی نظر نہیں 
آے ۔ وہ ساری عمر پنشن کے لیے ہاتھ پاؤں مارتا اور خطابات کے لے کوشاں 
رہا ۔ استاد شہ بنئے میں بھی اہے عار نہیں تھی اور رام ہور سے وظیفہ کو بھی وہ 
کوئی بری بات نہیں سمجھتا تھا اور اس عمل میں وہ حق بجانب بھی تھا کہ اس 
وقت شرفا کا یہی انداز اور زماۓ ک یہی روش تھی ۔ لیکن جب غالب کے اشعار 
کو پڑھا جاۓ تو قاری کو ف الفور احساس ہوتا ے کہ وہ انیسویں صدی کے 
وسط ہیں رہنے والے کسی شخص کا کلام نہیں پڑھ رہا بلک بیسویں صدی کے 
ایک حساس اور با شعور فرد کے خیالات ہے مستفید ہورہا ے ۔ غال بکو یہ سیاسی 
اور ماجی شعور ککہاں سے ملا اور کن حرکات ۓ اس شعور کو صیقل کیا ؟ شاید 
ابھی ایک طویل سدت تک اس کا کوئی سراغ نہ مل سکے لیکن اس کے وجود ہے 
ایک معمولی نظر رکھنے والا قاری بھی الکار نہیں کر سکتا ۔ مثا دیکھے : 
7٤2۵ء‏ زاب انا انساد 
٦٦‏ پپ ‏ کی رخصت ہی مہی 


دے جھ کو شکایت کی اجازت کہ ستمگر 
کچھ تجھ کو مزہ بھی مرے آزار میں آوے 


بس 


فرباد کی کوف لے نہیں ہے 
+١٣٥‏ + + ضف قتطد سے 


زمانی عہد ہیں اس کے ہے عو آرائش 
ہنیں کے اور ستارے اب آساں کے لیے 


یاد کر وہ دن کہ پر آک حلقى تیرے دام کا 
انتظار صید میں اک دید ے خواب تھا 


اے پرتو_ خورثیدر جہاں تاب ادھر بھی 
ساے کی طرح ہم عجب وقت پڑا ے 
کیا کیا خضر نے سکدر ہے 
اب کے ربتا کرے کول 


رات دن گردش میں ہیں سات آساںن 
ہو رے کا کچھ ند کجھ گھبرائیں کیا 


میج خوں سر سے گزر ہی کیوں نب جاۓ 
آستان يار ہے اٹ جائیں کا 


ہاۓے جو نہیں راہ تو چڑھ جاتے ہیں الے 
رکتی ہے سی طبع تو ہوق ے رواں اور 


چلتا ہوں تھوڑی دور ہر اک تیز رو کے ساتھ 
پہچانتا نہیں ہوں ابھی راہبر کو میں 


اتا اگر ترا نہیں آساں تو سہل ہے 
دشوار تو ھی ہے کہ دشوار بھی نہیں 


]-897 


نہ لٹنا دن کو توکب را تکویوں ے خبر سوتا 
رہا کھٹکا نہ چوری کا دعا دیتا ہوں رہزن کو 


کیا تنگ ہم ستم زدکاں کا جہان سے 

جس میں کە ایک بیضہٴ مور آسان ہے 
خزاں کیا ء فصل گ لکہتے ہیں کس کو : کوئی موسم ہو 
وبی ہم ہیں ء تفس ہے اور مق بال و پر کا ے 


دل ہی نو ے سیاست دریاں ہے ڈر گیا 

ہیں اور جاؤں در ہے ترے بن صدا کے 
غالب کے یہ شعر زبان زد خاص و عام ہیں اور اس لیے ہم تاریخی اعتبار ے ان 
کے سنہٴ ولادت کی نشان دہی کر سکتے ہیں ۔ ورئہ مزاچ ؛ لہجے اور علامات کے 
اعتبار سے یں خالصتاً بیسویں صدی کے اشعار ہیں! اور آج کے قاری کو پوری طرح 
مطمان کررے ہیں ۔ بلکہ جھے تو بعض اوقات یوں حسوس ہوتا ہے جیسے ساری 
جدید غزل غالب کے لہجے ؛ جہت اور مزاج ہے متاثر ے ء اور اس میں اوہبر ء 
رہزن ء سایہ ء جنون ء قام ء مکان ء زبان ء خنجر وغبرہ کے لئے علامتی مفاہم 
براہ راست غالب کے انداز نظر ہے ماخوذ ہیں ۔ مثلا غالب کے یہ شعر لیجے : 

تیری وفا سے کیا ہو نلاق کس دہر میں 

تیرے سوا بھی ہم پا بہت ہے سم ہوۓ 


لکھتے رے جنوں کی حکایات خونیکاں 
پر چند اس ہیں ہاتھ بارے قلم ہوۓ 


۔ فبض کی ایک نظم کی ابتدا یوں ہوق ہے : 
اور بھی دکھ ہیں زماۓ میں محبت کے سوا 
راحتیں اور بھی ہیں وصل کی راحت کے سوا 


اتی 


درد دل لکھوں‌کب تکجاؤں ا نکودکھلاؤں 
انگلیاں ٹکار اپنی ء خامم خونیکاں اپنا' 
رے نہ جان تو قاتل کو خوں ہہا دے 


0س ےسا کے 


مجبوری و دعواے گرفتاری* الفت 

دسر اتہر سنگ آمدہ پیانر ففا ےے 
تو آپ کو فیض کی شاعری ہ بالخصوص غزل ہر ء غالب کے گہرے اثرات کا فوراً 
احساس ہوتۓے لگے کا ۔ حد یہ کہ اس تۓ اپنے دو مجموعوں ”نقش فریادی“' اور 
ا دمت کت سنگ؛؟ کے نام تک غالب ہے ستعار لے ہیں ۔نیضں جدید آردو 
غزل میں یک کت سیاسی شعور کے لے بہت مشہور ہیں ۔ مگر جب خود 
فیض ایک بڑی حد تک غالب کے خوشہ چین ثابت ہو جائیں تو پھر اس ہے 

اندازہ لکانا چاپے کہ غالب کے سیاسی شعور کا کیا عالم ہوکا ۔ 
غالب کے ہاں سیاسی شعور کے علاوہ سماجی شعور بھی بہت تیز اور توانا 
ہے اور اس ضمن میں اس کا عام رد عمل بیسویں صدی کے ایک حساس انسان 
کے رد عمل ہے مماثل ہے ۔ غالب کے بیشتر معاصرین کو اول تو اپنے شخصی 
غم کو بیش پا افتادہ انداز میں بیان کرۓ کے سوا اور کسی موضوع کو ابناۓ 
کی فرصت ہی کم نھی ء لیکن جہاں کہہیں انھوں نے بالا خاۓ ہے نیچے اتر کر 
انسان اور اس کے مسائل کا احاط, کرےۓے کی کوشش کی ہے ؛ وہاں بھی وہ یا تو 
صوفیانہ مسلک کے اظہار ی طرف جھکے رہ ہیں اور یا زندگی کے فانی ہوۓ کا 
ماتم کرۓ رے ہیں ۔ وجہ یہ کہ اُس دور میں ایھی افراد ایک دوسرے _ےسےہ 
ذۂی اور نظریایق طور پر اس قدر متصادم نہی ہوۓ تھے کہ کوئی لیا سماجی شعور 
سرتب ہو سکتا ۔ مگر حیرت کی بات ہے کہ اس منجعد ىاحول میں بھی غالب 
زندہ تھا ء جس کے ہاں بیسویں صدی کا سباجی شعور خاصا تیز اور توانا تھا اور وہ 
لہ صرف صدیوں پراۓ انسانی روابط اور اقدا رکو شک شبہ کی نظروں ے دیکھ 
رہا تھا بلک خود انسان کی نفسیات کو بھی ایک نۓے زاوے ہے ٹٹولنے پر مائل 


١۔‏ فیض کا ایک شعر سے : 
متاع لوج و قلم چھن گئی ہو کیا غم ہے 
کہ خون دل میں ڈبو لی ہیں الکلیاں میں ۓ 


تھا ۔ مثٹاا 
سے آدمی بجاۓ خود آک محئر خیال 
ہم انجمن سمجھتے ہیں خلوت ہی کیوں ئہ ہو 
پر بوالہوس سے حسن پرسّی شعار کی 
اب آبروۓ شیو؛ۂ اہل پٹر کئی 


پانی ہے سگ گزیدہ ڈرے جس طرح اآسد 
ڈرتا ہوں آلنے سے کہ مردم گزیدہ ہوں 
میں ہوں اور افسردگ کی آرزو غالب کہ دل 
دیکھ کر طرز تپاک اہل دنیا جل کیا 
بسکب دشوار ہے پر کام کا آساں ہونا 
آدبی کو بھی دیسر نہیں انساں ہونا 
باغ میں جھکو ئہ لے حا ورنہ میرے حال پر 
ہر گل تر ایک چشم خوں فشاں ہو جائۓ کا 


بلبل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہاۓے کل 

کہتے ہیں جس کو عشق خلل ہے دماغ کا 
انسان اور انسانی روابط کو پرکھے کا یہ انداز غالب سے خاص ہے اور مزاجاً 
پیسویں صدی کے انداز فکر ہی کی ترجانی کرتا ے ۔ 

خاتمے ہے قبل اس ہات کا اظہار ضروری سمجھتا ہوں کہ اگر تحقیق کی جاۓ 

تو غالب مذہبی عقائد کی تشہیر کی بجاۓ مذہبی تبرۓ سے گذرۓ کے عمل کے 
باعث بھی جدید ذہن کا حامل ثابت ہوسکنا ے ۔ مگر اس کے لیے آج کی شاعری کے 
جملہ مذہبی اور روحانی پچلوؤں کا جائزہ لیٹا اور ان کی روشنی میں غالب کے 
انداز نظر کا حاکمہ کرنا ضروری ہوگا اور موجودہ مقالے کی تنگ دامافی اس کی 
متحمل نہیں ہو سکتی ۔ 


انور سدید 


غالب کی مشکل پسندی 


مشکل پسندی میرزا اسد اللہ خاں کے مزاج کا ایک غالب رجحان ے ۔میرڑا 
ۓ جس زوال پذیر دور میں آلکھ کھولی سے پیی نظر رکھا جاۓ تو زندیق کے 
تلغ حقائق ے فرار ء مشکلات کا سامنا کرۓ سے گریز اور زساۓ کے گرم و سرد 
ہے مفاہمت اس ماحول کا فطری تقاضا معاوم ہونا ے ۔ یہ وہ دور تھا جب مغلید 
اقتدار کا سورچ ستارۂ سحری کی طرح جھلملا رہا تھا ۔ اآکبر اور شاہ جہاں کی 
وسیع و عریض سلطنت سمٹتے سمٹتے لال قلعے کی جار دیواری میں سا کئی تھی ۔ 
مغل تہذیب و تمدن کا شاہالہ وقار رخصت ہو چکا تھا اور اب اس کا ہلکا سا عکس 
بہادر شاہ ظفر کی صورت میں نظر آتا تھا جو ہوۓ کو تو شہنشاہ کشور ہندوستان 
تھا لیکن جس کی عملی تاجداری کی حدود جریب کش کی رہین احسان بھی نہیں 
تھی ۔ ایک درخشاں آفتاب غروب ہو رہا تھا تو اس کے ساتھ ہی ایک بدیئی 
ستارہ آکناف بند میں خورشید خاوری بنتا جا رہا تھا ۔ ایک چمن تاراج ہو رہا تھا 
تو ایک اور کاشن آراستہ ہو رہا تھا ۔ 'ایسٹ انڈیا کمپنی ے آغاز کار ہے لے کر 
770 تس اس جو ساس لہ حارل کر لا 
تھا اس کے اثرات کلکتے سے نکل کر دلی اور اس کے نواح کو بھی اپنی لپیٹ میں 
لے چکے تھے ۔'“' ایسے ماحول میں عقیدہ کمزور اور وفاداریاں متزلزل ہوۓلگتی 
ہیں ۔ سرکتی ہوئی بنیادیں انسانی جہرے پر جھوئۓ ثقاب ڈال دیتی ہیں ۔ ظاہر اور 
باطن میں تضاد کی وسیع غلیچ حائل ہو جاتی ے ۔ نظر کو ج و کچھ سامنے دکھائی 
دیتا ے ء حقیقت اس سے یکسر ختاف ہوتی ہے اور ریا کاری سکہ رای الوقت بن جاتا 
ہے ۔ ایسے میں مقاوستر کمترین کی راہ یہ ہوتی ے کہ تحفظ ذات کے لیے ہر اس 
بات کو قبول کر لیا جاۓ جس ہر راۓ عامہ ی مصدقہ مہر لی ہوتی ے ۔ مادی 


١۔‏ ڈاکٹر وحید قریشی ۔ٍ مقالہ ؛ عہد ابو ظفر بہادر شاہ ء مطبوعں 'اوراق؟ لاہور 
ارہ خاص مر ۱ ےہ٤‏ ۱ع۔ 


لوس 


غۓ۲۴۶ 


ژاوے ہے دیکھے تو بقاۓ حیات کے لیے یہ رستہ قبول کرنا بچت آسان ہوتا ے۔ 
لیکن مفاہمت کی راہ زندی کو توانائی سے ہی محروم نہیں کرقی بلک اس ہے تتوع 
اور رنکا رن بھی چھین لیّی ے ۔ اس لے نابغہ کے لیے اس راء کو قبول کرئا 
مکن نہیں ہوتا ۔ غالب اس دور کے انسانلوں کے بہتے ہوۓ سیلاب کا اگر ایک 
عام فرد ہوتا تو سانس کی آہد وشد جاری رکھنے کے لیے شاید وہ بھی یہی راستہ 
اعتیار کرتا ۔ شاہ نصیر کی تقلید کرتا یا پھر ذوق ی ڈگر پر چلتا اور شاہء اور 
ولی عہدی غزلیں بنایا کرتا' ء پابند صوم و صلوة ہوتا یا معلّم اخلاق بن جاتا۔ 
لیکن روش عام کے مطابق آرام کے اسباب تلاش کرنا شاید غالب کا مقصود نظر 
نہیں تھا ۔ اس لیے جب بھی مشکلات نے آواز دی اس ۓ ان کا استقبال کرۓ 
میں بہجت اور سر خوشی کی کیفیت حسوس ک : 

وید امن ے بیدادر دوست جاں کہ لے 

٦١۵ہی‏ 4 ) ا ے 


ان آبلوں ہے پاؤں کے گھبرا گیا تھا دل 
جی خوش ہوا ے راہ کو پر خار دیکھ کر 


رہا بلا میں بھی میں مہتلاے آنتِِ رٹڈک 
بلدے جاں ے ادا تیری آک جہاں کے لے 


ہر چند سبک دست ہوۓ بت شکنی میں 

ہم ہیں تو ابھی راہ میں ہیں سنگر گراں اور 

قد و گیسو میں قیس ‏ وکوہ کن ک آزىائش ے 

جہاں ہم ہیں وہاں دار و رمن کی آزمائش ے 
غالپ کی مشکل پسندی میں ان روایات کو بڑی اہمیت حاصل سے جو اہے 
موروئی طور پر اہنے خاندان ہے ملی تھیں ۔ میرڑا کے آیا و اجداد اییک توم کے 
ترک تھے اور ان کا سلسلمٴ نب تور ابن فریدوں تک پہنچتا ے٢‏ ۔ لڑنا 
سلجوق ترکوں کا بیشم یا ء چناتچدہ ملک و دولت ےہ فحرومی کے زماۓ میں 


١۔‏ غد حسین آزاد : ٦‏ آبر )“۶+ ى2" 
م۔ مولانا حا ی : ”یادکار غالب“ ۔ 


رسس 


بھی تلوار ان کے ہائے سے ئد چھوٹ ۔ میرزا کے بردادا ٹزسم خان کا تعلق 
سلجوقیوں کے ان قبائل ہے تھا جن کا شیرازہ خوارزمیوں ے بکھیر ڈالا اور جو 
طرح طرح کی صعوبتیں اٹھاے ہوۓے آخر کار سمرقند میں اقامت پذیر ہوۓ ۔ میرڑا 
غالب کے دادا ةوقان بیگ ۓ اپنے باپ ہے ناراض ہو کر سعرقند چھوڑا تو لاہور 
میں آ کر نواب معین الملک کی ملازمت اختیار ی لیکن مم پہند طبع نے یہاں 
زیادہ طویل قیام نہ کیا اور وہ بہار ی طرف چلا گیا ۔ جب اہ عالم نے دبلی کا 
قصد کیا تو نواب ذوالفقار الدولہ نف خان کی وساطت سے دہلی کی سرکار میں 
ملازمت اختیار ی ۔ میرزا کے والا عرلا ۳ئ ٠۰۰۰‏ 
اور الور کی ریاستوں میں تلاش معاش میں گزری ۔ انھیں عبداللہ بیگ کے بارے 
میں سشہور ے کہ حیدر آباد میں سرکار_ آصفیہ کا ایک عمدہ عہدہ عض خانہ جنی 
کے ایک بکھیڑے میں کھو دیا ۔ تلوار اگرچہ کند ہو چکی تھی لیکن مزاج کى 
نشتربت ختم نہ ہو سی ۔ آخری عمر میں الور کے راجہ ختاور سنگھ کی ایک مہم 
ہیں شامل ہو گئے اور ایک گڑھی کی سرکو ‏ میں گولی لگنے ہے انتقال کیا ۔ 

میرزا غالب کا زنائ اتی رن ک۶ ٹک 
ہر چند میرزا ے ساری عمر تلوار کو ہاتھ نہیں لکایا اور قلم ہی تھانے رکھا لیکن 
شاعری ہے کہیں زیادہ اپنے آبا و اجداد کی سپہ گری ہی اس کے لے وج از تھی ۔ 
اور اسی جذڈے کا اظہار اس کا یں شعر سے : 

سو سال ہے ہے پیشہ“ٴ آبا سپەہ گری 
کچھ شاعری ذریعمٴ عزت نہیں جھے 

آبا کی سپہ گری پر غالب کا یہ جذیمٴ افتخار ظاہر کرتا ے کہ مشکلات ے 
آگے سیند سپر ہوۓ کا جو وجحان اس کی وراثت ہیں چلا آ رہا تھا ء وہ اس تک 
پہنچ کر بھی خمَ نہیں ہواء لیکن اس کی صورت غرور بدل گی اور وہ یوں کہ میرزا 
ے ہاتھ میں جو قلم ىھام رکھا تھا ء اب اسی سے میرزا نے تلوار کا کام ینا 
شروع کر دیا ۔ 

میرزا غالب کی ای زندیق پر نظر ڈالے و ریت سے آخر تک ایک 
ٹیڑھی لکیں نظر آتی ۓے' ۔ راحت اور آسائش کے چند مختصر دور آے تو ضرور ہیں 
لیکن ان کی حیثیت صعوبتوں اور مصیبتوں کے دور دور تک پھیلے ہوۓ رہگزار 
ہیں چیوۓ چھوۓ چشموں جیسی ے جہاں آبل پا مسافر پیاس جھاۓ لکتے ہیں 
نو پانی خشک ہو جاتا سے ۔ بای سال کی ععر ہیں والد ۓ وفات پائی نو غالب 


ر۔ ڈاکٹر وزیر آغا ع مقالہ ”'غالب ی شخصیت؛ ۔ تنعید اور احتساب ۔ 


ا 


کی پرورش کی ذسہ داری اس کے چجا نصراللہ خاں نے سنبھا یی ۔ چچا کی جاگیر میں 
۷٥٣‏ سال گزارے تھے کہ یار_ امائت 
اٹھاۓ والا اچانک ہاتھی ہے گر کر فوت ہو گیا ۔ اس وقت غالب کی عمر صرف 
آٹھ سال تھی ۔ گورئمنٹ ے جاگیر واہس لے ی اور غالب کی پنشن متررہو کی 
جو اپریل ے۵ رع تک باقاعدہ ملتی رہی ۔ شادی کے بعد غالب نے اکےے 
دہلی کو ہجرت کی اور یہیں مستقل قیام کر لیا ۔ لال قاعہ سے نعلقات آکبر شاہ 
ثائی کے زماۓ میں قائم ہو چکے تھے لیکن شاہ ظفر کے دربار میں باریا یں ۱۸۵۰ع 
میں ہوئی ۔ پھر ذوق ۓ وفات پائی تو عدمت, اصلاح سخن بھی سرد ہو کئی ۔ 
سقوط, دہلی کے بعد قلعے کے تعلقات کی بنا پر پنشن بند ہو گئی اور غالب کی 
زندگی کا انتہائی ہر آشوب دور شروع ہوا ۔ اس ے. پہلے ے۲ رع میں لکھنڑ اور 
کلکتے کا سفر ء اپل کلکتہ کے ساتھ مجادلہ ء ےمم ؛ع میں قار بازی کے سلسلے میں 
گرفتاری اور سزایا,ی ء رام پور کا سفر ء عارف کی موت وغیرہ ایسے واقعات ہیں جو 
٣۳‏ ۹۶ مات لے آے ہیں اور ناساعد حالات 

سے اس کے نبرد آزما ہوۓ کی "مام کیفیت واضح کررتے ہیں ۔ 
زندگی کی کجھ مشکلات ایسی ہوتی ہیں جو انسان پر صرف وارد ہوتی ہیں ء 
یعٔی انھیں لاۓ میں السانی کوششی یا کوناہی کو کوئی دخل حاصل نہیں ہوتا ۔ 
عام طور پر ایسی مصیبتوں کو تقدیر ی عطا سجھا جاتا ے ۔ ان پر رد عمل کا 
اظہار مایوسی سے ہونا ہے لیکن آخر کار راضی برضاۓ تقدیر ہو کر انھیں قبول کر ٠‏ 
لیا جاتا ے ۔ غالب کے اوائل عمر میں پہلے والد کی اور پھر چچا کی موت ؛ بعد 
میں چھوئۓ بھائی کا جنون اور زین العابدین عارف کی وفات ایسے ہی انفرادی 
واقعے ہیں جنھیں لانےۓ یا روکنے پر غالب کو کوئی قدرت حاصل نہیں تھی ۔ 
ے۵ رع کا واقعہ اجتاعی مصیبت کو سامنے لاتا ے جس میں غالب سمیت بورا 
بشرصغیر مبتلاے آلام ہوا ۔ ان میں سے ہر واقعد انسان کے اوسان خطا کرۓ کے لیے 
اور زندگی کو جادۂ اعتدال ہے ہٹاۓ کے لیے کافی ے ۔ لیکن غالب کی خوی یہ ے 
کہ اس ۓ آلام کے سج در سے چرکے پوری ثابت قدمی اور استقلال ہے برداش تکے 
اور درد کی اتی چوٹیں سہیں کہ اس کے لیے ان کا حد سے گزرنا ہی دوا بن گیا 

عشرتر قطرہ ے دریا میں فنا ہو جانا 

درد کا حد سے گززنا ے دوا ہو جانا 


۳۳۰ 


ری ہے خوگر ہوا انساں تو مٹ جاتا ے غم 
مشکلیں اننی پڑیں جھ پر کہ آساں ہو گئیں 


زاب سخت کم آزار ے نان اآمد 
وگرنه ہم تو توقع زیادہ رکھتے ہیں 

لطف کی بات یں ے کہ مشکلات کے اس دور میں بھی میرزا کہ مزاج میں 
کوئی معغفی جذیں یا انفعا ی پہلو بیدا نہیں ہوتا بلکہ زندگی کو اس کے جملد 
خوش گوار اور ناخوش گوار لوازمات ہے قبول کرئۓے کا رجحان ملتا ے ۔ شاید 
ہی وجہ ے کہ اس وقت بھی جب عامۃ الناس تک یق جان پر بی ہوئی تھی ؛ 
انگریز حاکم کھرے اور کھوئٹۓ کی پہچان کر رے تھے ء قاعہ کا تعلق اور مسلان 
ہونا دونوں بجاۓ خود عدم وفاداری کا نشان تھے ء میرزا صاف گوئی اور سچ 
کو آزادوں کا شیوہ سمجھ کر قبول کے رے ۔ اس کی ایک روئہ جو 
مولانا حالی نے ”'یادگار _ غالب“ میں کھہنچی ے ۔ غالب غدر کے بعد کرٹل 
براؤن کے روبرو جاے ہیں ۔ سر پر کلام پاہاخغ سے ۔ یہ نبٔی وضع دیکھ کر براؤن 
حیران ہوتا سے : پوجھتا سے : 

”ویل ! تم مسلان ؟۶٠‏ 

میرزا جواب دیتے ہیں ۶'آدھا٢؛‏ 

براؤن یوچھتا ے ۶اس کا مطلب ؟4+ 

میرزا کہتے ہیں ”شراب پیتا ہوں ء سؤر نہیں کھاتا ۔؟' 

کرنل وفاداری کا ثبوت طلب کرتا ہے ؟'تم سرکارک فتح پر پہاڑی پر کیوں 
حاضر لہ ہوۓ؟٤٤‏ 

میرڑا کال طانیت سے جواب دیتے ہیں ''میں چا ر کہاروں کا افئسر تھا ۔ وہ 
چاروں چھوڑ کر بھاگ گۓ ۔ کیوں کر حاضر ہوتا ؟؛؛ 

اس ے پاک صداقت کو عحض میرزا کی حاضر جوای اورحں مزاح کہہ کر 
نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ے وہ رع ہے بعد تو زبان ک ذراسی لغزش بھی زند کو 
موت کے من میں ڈال سکتی تھی ۔ ایسے میں میرزا کا ریاکارانہ اور مصلحت آمیز 
جھوٹ کا سہارا نہ لینا اور تلوار ک انی پر مزاح کی حس کو برقرار رکھنا اس بات 
کا ثبوت ہے کہ جان جوکھوں کا کوئی مںحلہ بھی اس کے مزاج کے اس نطری 
رجحا ن کو بدل نہ سکتا تھا اور حقیقت بھی یں ے کہ آفریدگار کی دی ہوئی مصیبتوں 
کے علاوہم میرزا غالب کی بہت سی مشکلات خود آفریدہ تھیں ء اور ان کے پیدا 
کرۓے میں میرزا کے حد سے زیادہ بڑے ہوۓ احساس برتری کا بھی بہت دغەل 
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تھا ۔ خاندانی بلندی ء آبہا کی شجاعت ء اجداد کی ثروت اور بزر؟۔وں کے 
کارنامے اس زماۓ کے زوال پذیر جاگبردارانہ نظام میں بہت اہمیت رکھتے تھے اور 
غالب کا شجرہٴ سب تو ان اوصاف سے مالا مال تھا ۔ یھر وہ مچپن میں آسائش 
کا ایک تابٹاک دور بھی دیکھ چکا تھا ۔ اس لیے اس کے تحت الشعور میں زندی 
کا جو معیار متعین ہو چکا تاء وہ ے حد رفیع تھا! اور اس معیار تک پہنچنے کے 
لیے غالب کے خون گرم نے اسے ہر وقت مصروفر تگ و تاز رکھا ۔ کامیابی کا 
کوئی موقع پیدا بھی ہوتا تو غااب کی جفاطلب طہبعت اہے ٹھکرا کر اپنے لے 
خود ہی ایک نبٔی مشکل کھڑ یکر لیٹی ۔ غالب کے لیے نصراللہ خاں کہ ورٹا ک پنشن 
٢7پ‏ ہی زیادہ محا لی عزت اور خائدانی حقوق کی باڑیابی کا مسئلہ نان 
چنائیں اس کے لیے اس سے کلکتد تک کا سفر کیا اور ا کامی ہوئی تو عرض داشت 
ملکہ تک کو بھجوائی ۔ کلکتہ گئۓے تو قتیل اور واقف کے مداحوں کے ساتھ مجادلہ 
شروع کر دیا ۔ خالفین ہے باعزت سمجھوۓ بر راضی ہوۓ تو بھی قتیل کو 
اہل زبان نہیں سانا اور اس کی استادی کو تسلم نہیں کیا ۔ ذوق اسمتاد شاء تھا 
لیکن اس ہے معاصرانہ جشعک ہمیشہ جاری رہی اور سخن گسترائە بات ترک محبت 
تک جا پہنچی ۔ غدر کے بعد خلوت نشینی پر بحبور ہوۓ تو برہان قاطم ۓے توجد 
کھینچ لی اور اس ے ایک ایسی جنگ کی صورت اختیار کر ی کہ محث ادی 
دائرے سے نکل کر عدالت تک پہنچ گئی ۔ سر سید ۓے آئین اکہری کی قصحیح ی 
7 ۶٥1؟؛؟‏ لک جا ہوۓ ابل لکھنؤ ے 
اصرار پر لکھٹڑؤ بھی گئے ۔ ائب السلطنت کی مدح لکھی لیکن ملاقات کے لے 
اپنی شرائط پیش کر دیں کہ ائب ىبری تعظم دیں اور نڈر سے معاف رکھا جاۓ ۔ 
ٹاسسن کے ڈیرے یر پہئے تو اس انتظار میں باہر کھڑے رے کہ دستور کے مطابق 
صاحب خود انھیں لینے کو آۓۓٔ ۔ دہلی کالج کی ملازمت اس لیے قبول ئە کی کہ 
اس سے غالب کے موجودہ اعزاز میں فرق آتا تھا ۔ شراب اور شطرج کو ساری 
عمر رثیسوں کے دل پہلاۓ کا مغ سمەجھٹے رے ۔ ”'رندی اسراف پر متنج ہوئی 
اور اسراف ےۓ قرض کا عادی بنا دیا ۔ ساہوکاروں ۓے زر قرض کی قرقیاں لے رکھی 
نھیں ؛ اور الب ان ہے منہ جھہاۓ گھر میں پڑا رہتا تھا٢٢٣‏ ۔ تار بازی کے الزام 
"'''"'","" ای سان کرھی"اطستان غش ئد رہی ۔ ۔معاشی مشکلات ہنہ 


۔ ڈاکٹر وزبر آغا ع مقالہ ”'غالب کی شخصیت ۶ ۔ تنقید اور احتساب ۔ 
پ۔ مولانا غلام رسول سپر : غالب ۔ 


"“"۲۳ 


پھاڑے کھڑی تھیں لیکن میرزا نے ابنی چادر کا کیھی جائزہ نہ لیا ۔ امیرانہ 
ٹھاٹھ آخر دم تک قائم رے ۔ ہر دور میں کم از کم تین چارملازم ضرور گھر ہر 
رہتے ۔ اس پر زنان خاے آ کے اعراجات ۱۰5۶۷ سی 
عارف کے بچوں کی کفالت ۔ میرزا ۓ ابی آمدنی کی چھوٹی سی موم بی کو ساری 
عمر دونوں سروں ہے جلاۓ رکھا ؛ غم سرگ ؛ غم فراق اور غم عزت تو تھا 
ہی ؛ مفلسی کا غم بھی لاحق ہو گیا لیکن ایقان پھر بھی بھی تھا کہ : 
بیٹھا ے جو کہ سایہٴ دیوار یار میں 
فرماں رواے کشور پندوستان سے 
غالب موتعہ شناس یا عافیت پسند ہوتا تو کم از کم خود آفریدہ مصیبتوں 

ہے ضرور نجات پا لیتا یا ان کا سلسل اس قدر دراز نہ کرتا ۔ لیکن وہ تو ناسازکار 
حالات بیدا کرنے کا عادی تھا اس لے نسبتاً پر سکون دور آتا تو وہ سکون کا 
شیرازہ فوراً درہم برہم کر ڈالتا ۔ غالب کی خوبی یہ ے کہ اس کی ہمتوں میں 
پستی کبھی نہیں آئی ۔ پیہم مشکلات اس کی مقاوست میں اضمحلال پیدا نہیں کرتیں ۔ 
وہ ستکاوں میں الجھتا ے لیکن ایی تنوسندی اور ے نیازی کو عاشقانہ وقار ہے 
بحال رکھتا ہے ۔ اور مشکل پسندی کی انتا یہ ے کہ شمع ماتم خانہ روشن کرۓ 
کے لے وہ برق کی تلاش کرتا ے اور صعوبتیں جھیلنے کے لیے عمر خضر مانگتا ے ‏ 

مزدہ اے ذوق اسبری کہ نظر آتا 

دام خا یقاس مرغ. گرفتار کے پاس 

حریفر مطلب مشکل نہیں فسون نیاز 

دعا قبول ہو یارب کہ عمر خضر دراز 

اسد ہسمل ےکس انداز کا قائل ہے کہتا ے 

تومشق از کر ؛ خونر دو عالم میریگردنیر 


جگر نشنمٴ' آزار تسلی نس ہوا 


جوے خوں ہم نے بہائی بن ہر خار کے ساتھ 


عشرت قتل گہ ابل منا مت بوجھ 
عیدر نظارہ کت شمشیر کا عریاں ہونا 


"“" ۳ 


نفس قیس کب ہے چشم و چراغ صحرا 
گ''"'نہیں اٹم انیاہ خائمٴ الیلیل نہ سہی 

غالب زندی ى ہموار مڑک کو چھوڑ کر پیچ‌دار پگڈنڈی پر چلنے کا عادی 
ہے ۔ ہعوار اور سیدھا راستہ مٹزل کی طرف انبوہ کی رہبنائی تو کرتا ے لیکن فرد 
کو سوچ اور تلاش کے نئۓے رخوں سے آشنا نہیں کرتا ۔ پگڈنڈی کھلے میدان 
کے کشادہ سینے پر مڑی تڑی اہموار سی لکیر ے جس پر چلنے کے لیے دماغ 
حاضر اور حواس بیدار رکھنے پڑۓ ہیں ۔ یہ ٹیڑھا راستہ زود یا بدیر منزل تک تو 
پہنچا دیتا ے لیکن اس تمام عرصے ہیں سنزل کی تلاش کے لیے سوج کو متحرک 
رکھنا ضروری ہو جاٹا ے ۔ پگڈنڈی کا راستہ صرف وہی لوگ اختیار کرۓ ہیں جن 
کن ٹکاہ تیز ء اختراع و ا)جاد ی قوت زیادہ اور انفرادیت مسلم ہو ۔ جو شخص یہ 
راہ اختیار کر لیتاے ء فطرت اس پر اپنے بوقلموں خزینوں کے منہ کھول دیٹی ے ۔ 
بنات النعش گردوں اپنے سینے عریاں کر ڈالتی ہیں اور زندگ کی حقیقتیں مس کز توجد 
بن جاتی ہیں ۔ غالب کے باطن میں جو اضطراب کی جوالا ابل رہی تھی اس کا تقاضا 
بھی تھا کہ وہ تقلید عام کی سڑک چھوڑ کر نکر الگ یگڈنڈی تلاش کرتا ۔ 
چنانچہ جب اس نے تخلیق شعر کا فربضہ سر انجام دیا تو اپنے کسی پیش رو ہے 
تحریک حاصل نہیں کی بلک روایت کی بجاۓ زیادہ اہمیت اپنے شخصی تجرے اور 
باطبٔی تجزے کو دی ۔ فطرت نۓ اپنے بوقلموں اسرار اس ی رکھولے اور غالب 
نے اپنی تیز باعرہ سے انھیں ہوری طرح ابٔی شخصیت کا جزو بنا لیا ۔ لیکن جب 
اظہار کا موقع آیا تو غالب کو احساس ہوا کہ الفاظ کے وہ سانھے جو میرزا سودا 
اور میر تقی میر کے زماۓ سے استعال ہونۓ شروع ہوۓ تھے شاہ نصیر ء ذوق 
اور مومن تک پہنجے تو بالکل گھس چکے تھے ۔ چنانیہ غالب نے اپنے عمہد کا الميه 
لکھنے کے لیے ایک نی لغت ترتیب دی جس میں سوڑ غم ہاۓ نہائی ء محشرستان 
ے قراری ء جوہر آئینں ء شعل'ٴ جوالہ ء مغنی_ آنش نفس ء سہر لم روزء مڑکان_۔وزن 
جوئۓ خحوں ء دیدہ تخچیر ء شکوہ ہجراں ء جام واژگوں ء بیضہ مور ء عرق انفعال 
اور ناف غزال جیسے عدہا الفاظ شامل ہیں ۔ خو کی بات یں ے کہ اس عہد کے 
دوسرے شعرا جب ترکیب سازی کرتے ہیں تو ان کی اختراعات پر ایک اناد ی 
کیفیت طاری ہو جاتق ہے ۔ لیکن جب غالب کی مخلیقی کٹھا ی سے کوئی سکب 
بن کر لکلتا سے تو اسے نئے معنی ہی نہیں ملتے بلکہ اعے زندگ کا تحرک بھی مل جاتا 
ے ۔ ڈاکٹر یوسف حسین خاں کا یہ تجزیہ بالکل درست ے کہ ''مبر اور مومن بھی 
لفظوں پر قدرت رکھتے ہیں لیکن غالب انھیں فاضانہ انداز میں برتتا ے ۔ ایسا 


برض 


معلوم ہوتا ے کہ وہ جن لفظوں کو برت رہا ے وہ اسی کے لیے بئے ہیں' ۔ شعر 
میں غالب کی مشکل پسندی اولیں اظہار تو انھیں ادرہ کار ؛ خوش آپنگ اور خوش 
وضع ترکیبہوں ہے ہی ہوتا ے لیکن اس رجحان کے زیادہ واضح نقوش ان غزلوں میں 
ملتے ہیں جن پر بقول شخصے فارسی کا شدید غلبہ ے ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 
شار سبحبٴ مرغوب بت مشکل پسند آیا 
تماساے بیک کف بردنِ صد دل پسند آیا 


ماشاۓ بب خوں غلطیدن بمل پسند آیا 
بس فیض سے دلں نومیدی جاوید آساں ے 
وو 0۶ تہ گل ےہ ز 


سراپا رہن عشق و ناگزیر الفت ‏ ہستی 
عبادت برق کی کرتا ہوں اور افسوس حاصل کا 
شب خار شوق ساق رستخیز اندازہ تھا 
تا حیط بادہ صورت خالبٴ خیازہ تھا 


ہ ہوکا یک پیاہاں ماندی ے ذوق کم میرا 

حباب موجں'ٴ رفتار ہے نقش قدم میرا 
غالب کی اس مشکل کوئی کے خلاف عوامی رد عمل خاصا شدید ہوا ۔ اس 
کی ایک وجد تو یہ تھی کہ شاہ تصیر اور ذوق کی روایتی شاعری کے طلسم ہے 
قاری ابھی آزاد نہیں ہوا تھا ۔ مشاعرے کی فضا ہر دربار داری کا خیرہ کن رنگ 
چھایا ہوا تھاا۔ عشق و عبت او یت ٠۰ت‏ 
گلی کوچوں میں برباد ہو جکے تھے وہ شعر کی دلیا میں ہوری تابناکی ہے جلوہ کر 
تھے ۔ آخری بات یں کہ شاعر اور قاری دونوں ٹن آسان تھے اور اظہار کے ڈھلے 
ڈھلاۓ سانچوں ہی کو استعمال کرتے تھے ۔ پھر ان کے درمیان عدم ابلاغ کی کوئی 
خلیچ حائل نہیں تھی بلکہ سامع کا تاثر شاعرک آواز ے اتنا ہم آہنگ تھاکە ادھر : 

سے سیۓے سے تیرا تیر جب اے جنگجو نکلا 

دہان زخم ہے خوں ہو کے حرف آرزو ٹکلا (ذوق) 


و یوسف حسیں خان : اُردو غزل ۔ 


["۲۵ 


قسم کے شعرکا مصرعہ اولی ہوا میں گوتتا ء ادھر تیر سامع کے دل میں ترازو 
ہو جاتا ۔ ترشی ترشائی ترکیہوں ۓے مذا فرسودہ اور ذہن زنگ آلود کر ڈالے 
تھے ۔ اپنی مشکل گوئی کا خود غالب کو بھی احساس تھا اور اس احساس ۓ 
اس کے ہاں استغنا ہے کہیں زیادہ ے سہری ایام اور زسماۓ کی ناقدری کا شکوہ 
پیدا کیا ے : 

زی ستائش کی ناء ئف صلے ک پروا 

گر نہیں ہیں مرے اشعار میں معنی ئە سھی 


آ گہی دام شنیدن جس طرح چا بجھاۓ 
مدعا عثنتا ے اہپتے عالم_ تفریر کا 


گر خامشی ہے فائدہ اخفاۓ حال ے 
خوش ہوں کہ میری بات سمجھنی عال ے 
یارب نہ وہ سمجھے ہیں نم سمجھیں کے ری بات 
دے اور دل ان کو جو نہ دے عجھ کو زژیاں اور 
دلجسپ بات یہ ے کہ جب غالب نۓ مشکل گوئی ہے سادہ بیانی کی طرف ہجرت 
کی تو سہل متنع کا وہ انداز اختیا ر کیا جس پر ہر شاعر قادر نہیں ہو سکتا اور جو 
اس کی مشکل پسندی کے رجعان کا ایک اور روپ ے ۔ خوی یہ ے کہ فارسی آمیز 
مشکل غزلوں میں متنوع ترکیہوں کا سہارا لے کر اس ۓ جو جہان معنی آباد کیا 
تھا ؛ اس سے کہیں زیادہ معنوی گہرائی ء فلسقیائہ موشکانی ء سیاسی بصیرت ء مدنی 
شعور ء علمی فضیات اور گہری طاز کا اظہار اس کی سادہ غزلوں میں ہوا ۔ اور 
آگہی کے دام شنیدن بچھاۓ کے باوجود نواہاۓ راز کو سمجھنے کے لیے رم راز 
ہونا ہی بنیادی طور پر ضروری ٹھہرا۔ شاید ذوق کی سطحیت پر سر دھننے والوں 
0٢ ۶۶۶۷۶8۷8 "۷ ٣‏ تا ےد اس اپنے زماۓ میں 
سمجھنے سے قاصر رے ۔ غالب کے اس رنگ کے اشعار میں سادگی اور معنوی 
گہرائی کا اندازہ ان اشعار سے ہوتا ے : 
وہ آئیں گھر میں ہارے خدا کی قدرت تی 
کبھی ہم ان کو ؛ کبھی اپنے گھ رکو دیکھتے ہیں 


لم 


دونوں جہان دے کے وہ سمجھے یں خوش ہوا 
ہاںن آ پڑی یب شرم کس تکرار کیا کریں 
جب توقع ہی اٹو گئی غالب 
٣ (۷‏ ى2 تے آقٹث 
کچھ تہیں ے تو عداوت ہی سہی 
۱۳۰۶(۷ ذذ ے بقّی 
اب کر بات تحت 
داغ دل کر نظر نہیں آتا 
یو بھی ہے چارہ گر نہیں آئی 


میں بھی تہ میں زبان رکھتا ہوں 
کاش پوچھو کی مدعا کیا ہے 
ہاں بھلا کر ترا بھلا ہو کا 
اور درویش کی دعا کیا سے 


عشق نے غالب نکا کر دیا 
در ہم بھی آدمی تھے کام کے 


کب فەه ستا ہے کہائی میری 
اور پھر وه بھی زاایق میری 


چاہتے ہیں خوب رویوں کو اسد 
اپ کی صورت تو دیکھا چاہیے 


ژزندی انی جو اس حال ے گزری غالب 
08 ءءی۸) هو کر جا رکھتے تھے 


یا رب زمانہ بج کو اتا ہے کس لے 


لیج جہاں پہ حرفر مکرر نہیں ہوں میں 


تیری وفا ہے کیا ہو تلایق کہ دہر میں 
تیرے سوا بھی ہم بب بہت سے سم ہوۓ 
سب کہاں کچھ لالہ وکل میں ممایاں ہو گئیں 
خاک میں کیا صورتیں ہوں گی کہ پنہاں ہو گئیں 


٥٣‏ ))۶ کہ ١ک‏ 'غعٹر" 'عیالذ 
ہم انجمن سمجھتت ہیں خلوت ہی کیوں نە ہو 
انداز بیان کی یں ندرت جسے غالب اداے خاص ہے تعبیر کرتا ے ء اس 
کی قادر الکلامی پر دال ے اور وہ اس پر بجا طور پر فخر بھی کرتا ے مگر 
٥٣‏ ۳ر وت باعث یں تعل وس تک نہیں ہوق : 
ہیں اور بھی دنیا میں سخن ور بہت اچھے 
کہتے ہیں کہ غالب کا ے انداز بیاں اور 


اداے خاص سے غااب ہوا ہے نکتم سرا 
+٦‏ ت 'ذاص ے ہے 
غالب نۓ اوائل عمر میں آسائش کا جو بلند معیار اہنے ذہن میں مقرر کر 
لیا تھا ء اس ۓ غالب کے انداز فکر کو روسانی سانچے میں ڈھال دیا اور وہ ساری 
عمرایک خیا ی یوٹوبیا کی تعبر و تشکیل میں مصروف رہا ۔ اس رجحان ۓ 
اسے ایک ایسی راہ پر ڈال دیا جو یکسر کانٹوں سے آٹی ہوئی تھی ۔ شاید اسی 
لیے غالب کی مشکل پسندی میں اس کی رومانیت کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 
یہ انداز نظر مشکلات کو بالکل کوئی اہمیت نہیں دیتا ۔ بلکە انسان کو ہر وقت 
اس ہاتھی دانت کے برج )1۷٥٢7 ٠٠٥۷ ٥((‏ کی تعمیر میں مصروف رکھتا ے جس ے 
رتا رنگ در و دیوار اس کے تخبل کے نہاں خائوں میں نت نۓے روہوں میں ظاہر 


“۲۸ 


ہوے ہیں اور جس کی غلامگردشوں میں وہ اپنا کھویا ہوا سکون تلاش کرتا ے ۔ 
غالب کی زندگی کا بیشتر حصہ خوابوں کی تشکیل میں صرف ہوا ۔ ایسے خواب جو 
بہادر شاہ ظفر کی دلی میں کبھی بھی شرمندۂ تعبیں تد ہو سکتے تھے ۔ وہ خود ہی 
ایک ارفع مقام کو اپئٔی منزل قرار دیتا ء ایے حاصل کرے ا لیے تگ ودو 
کرتٹا ء “پر خار راء کی صعوتیں اٹھاتا ٤‏ جب پا لیتا تو حد ے بڑھی ہوئی رومانیت 
اس یر قناعت نہ کرۓے دیتی اور منزل اکلے پڑاؤ کی طرف سرک جاق ۔ غالب 
کے کلام میں ایسے کئی اشعار موجود ہیں جن میں وہ ساحل مراد پر پہنج کر بھی 
ایک بی منزل کے حصول کے لے اہۓ آپ کو حوادثت کے تھبیڑوں کی نڈذر کر 
ڈالتا ے ۔ اس زاوے ہے دیکھے 0 ر۴۱۳ 
طرف ہمیشہ بروا زکرتا رہتا ے ۔ چند مثالیں ملاحظہ ہوں : 

منظر آک بلندی پر اور ہم بتا لیتے 

عرش سے یرے ہوتا کاش کب بکاں اپنا 


ہے پرے سرحد ادراک سے اپٹا مسجود 


قبلہ کو اہل نظر قبلد نما کہتے 


ے کہاں نا کا دوسرا قدم یارب 
ہم سے بزم امکاں کو ایک نتش پا پایا 


اس لزاکت کا برا ہو وہ بھلے ہیں تو کیا 

بات آئیں تو انھیں ہاتھ لگاۓ ئہ بنے 

غالب وظیفب خوار ہو ء دو شاہ کو دعا 

وہ دن گئے کے کہہے مر اک رت 

رگوں میں دوڑۓ پھرۓے کے ہم نہیں قائل 

جو آنکھ ہی ہے ند ٹپکا تو پھر لہو کیا ے 
انوکھی بات یہ ے کہ غالب صرف خواب سازی کی لذت سے ہی لطف اندوز 
نہیں ہوتاء شکست تعییر کے آزار سے بھی دوچار ہوتا ے۔ اس کی عظمت کا فلک بوس 
قصر اس کی آلکھوں کے سامنے منہدم ہوا ۔ عزت خاک میں مل گئی ء تنگدستی ۓ 
کئی آلام کھڑے کر دے ء لیکن زندگی سے آخری قطرہ تک نچوڑ لیئے کی حسرت 


۳۴۹ 


ہمیشہ باق ربی ۔ اس عالم کا ایک غم افزا مقع خود غالب ۓ کھینچا ے : 
”ہم نے از راہ نعظم جیسا بادشاہوں کو لوگوں ۓ ”'جنت آرام گاہ؟؛ 
اور ”عرش نشممن؟“ خطاب دے ہیں ء چونکہ یں اپنے آپ کو شہنشاہ 
قلمرو_ سخن جانتا تھا ”ستر مقر؟““ اور ”ہاویہ زاویہ“؟؛ خطاب تجویز کر 
رکھا ے ۔ ”'آئیے نجم الدولہ بہادر؛ٴ“ ایک قرض خواہ کا کریبان میں ہاتوء 
ایک قرض خواہ بھوگ سنا رہا ے ۔ میں ان سے بوچھ رہا ہوں : 
”'اجی حضرت نواب صاحب ! نواب صاحب کیسے ؟ اوغلان صاحب ! آپ 
سلجوق و افراسمابی ہیں ء ی۔ کیا ے حرمتی ہو ربی ہے ؟ کچھ تو 
آکسو ؛ کچھ تو بولو ۔؟' بولے کیا ےحیا ! ے عزت ! کوٹھی ہے 
٦‏ 99 99ہ از ات کہڑا ٠‏ مو فروش ے آم ء صراف 
سے دام قرض لیے جاتا تھا ۔ یہ بھی تو سوچا ہوتا کہاں ہے دوں کا١‏ ۔)؛ 

یہ عبرت نام غالب کی حرومیوں پر خاصی روشنی ڈالتا ے لیکن کیا ان حرومیوں 

کی انتہا غالب کی تخئیل پر بھی کوئی پابندی عائد کریق ے ؟ اس کے اشعار دیکھیے 

تو اس خیال کی نفی ہوتی سے : 

ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پہ دم نے 
بہت نکلے مرے ارىان لیکن پھر بھی کم نکلے 


ستائش گر ہے زاہد اس ندر جس باغ رضواں کا 

وہ آ ک گل دستہ ے ہم ے خودوں کے طاق نسیاں‌کا 

گو ہاتھ میں جنبش نہیں آلکھوں میں تو دم ے 

رہنے دو ابھی ساغر و سینا مرے آگےہ 
رومالیت ہی کا ایک اور پرتو ان اشعار میں ملتا ے جن میں الب نے 
اپنی پرانی یادوں کو تازہ کیا سے اور ماضی کو حال کے لسے میں دوبارہ جنم دیا 
ے ۔وہ تمام خوش رنگ خواب جن کا حاصل مستقبل کے دھندلکوں میں چھپا ہوا نھا 
اور جن کی تعیبریں الٹی نکل رہی تھیں ء جب ماضی کے حوالے سے معنی کشا 
ہوۓ ہیں ء تو غال بکو زندگ کا کوەگراں سرکرنا کٹھن ہو جاتا ے ۔ یہاں وہ شدید 
داخلی اضطراب کا ساسٹا کرتا سے اور ایسی مشکل ہے دو چار نظر آتا ے جسے حل 
کرنا شاید اس کے لیے ممکن نہیں ۔ تاہم وہ زندگی ہے فرار حاصل نہیں کرتا بلکہ 


١۔‏ منقول از ”عالب““' ؛ ترٹیب مولانا غلام رسول سہر ے 


کی 


اسے اپنی ثمام حرومیوں اور مشکاوں سمیت قبول کرتا ے ۔ البتہ ایک زہر خند کی 
کیفیت اس کے داخلی اضطراب اور آرڑوؤں کی شکستگی کا اظہار ضرور کرق ہے : 
زندی یوں بھی کزر ہی جاق 
کیوں ترا راهہ گزر یاد آیا 
فکر_ دنیا میں مر کھپاتا ہوں 
ہیں کہاں اور یہ وبال کہاں 
تھی وء آک شخص کے نصور ہے 
اب وہ رعنائی خیال کہاں 
غالب کی سشکل پسندی کے اس رجحان کا آخری زاویہ ی۔ہ ے کہ وہ زندی 
سے لے کر زندگی کی شاعری تک ہر معرکے میں نبرد آزما رہا ۔ لیکن کسی مد مقابل 
سے زیر نہیں ہوا ۔ لطف کی بات یہ ے کہ اس نے اپنے کسی حریف کو اپنے آپ 
سے بلند سرتہہ نہیں دیا ۔ وہ پر کسی کو اپنے سے نیچا ہی سمجھتا رہا ۔ اس کا اپنا 
دعویل تھا کہ : 
کون ہوتا ے حریفر ہۓ مردافگنر عشق 
لب ساق پب بکرر ہے صلا میرے بعد 
عشاق میں ہے غالب کو فرہاد ہے سب ہے زیادہ لکاؤ معلوم ہوتا ے ۔ اس ی 
وجہ شاید یہ ہو کہ فرہاد مشکل پسند ے ء جفا کوش ہے ء مصائب کا مقابلہ مستقل 
سزاجی اور ثابت قدمی ہے کرتا ے اور شکست کو زندگی یىی قیمت پر بھی قبول 
نہیں کرتا ۔ غالب کا اپنا مزاج بھی انھی اجزاے ترکیی ےے مرتب ہوا تھا ۔ 
اسی لیے مرڑا کے کلام میں فرہاد کا تذکرہ بار بار ملتا ے ۔ لیکن جب وہ اپنی 
جنا کوشیوں اور آزمائشوں کا مقابلہ فرہاد ہ ےکرتا ہے ؛ تو وہ اسے ہر لحاظ ہے اپنے 
سے فروتر نظر آتا ے ۔ کہیں وہ عشرت گہبر خسرو کا مزدورے او رکہیں سر گشتہ* 
خار رسوم و قیود ء اور غالب کی نظر میں یہ مر تید ایک سچے عاشق کا نہیں ء یہی 
باعث ہے کہ عشاق میں ہے غالب کا نشائہٴ طنز بھی سب ہے زیادہ فرہاد ہی بنا 
ے ۔ مثال کے طور پر یہ چند اشعار دیکھہے جن ہے فرہاد ہے کہیں زیادہ غالب 
کی ابی جنا کوشی نمایاں ہوق ےت 
عشق و مزدوری و عشرت گر خسرو ء کیا خوب 


ہم کو تسلم نکولامی,ر فرہاد نہیں 


۳۳٣ 


تیشے بغیں سص فی سکا کو کن اسد 
سر گشتہٴ“ خار رسوم و قیود تھا 


:۶ت یردور طرب گەه ریب 
ے ستوں آینہٴ غوابِ گرانر شیریں 
کریں گے کوە کن کے عشق کا ہم امتحاں آخر 
ابھی اس خستدہ کہ نبروے تن کی آزمائش سے 
میرزا غالب کی سشکل پسندی کا اندازہ اس بات سے لکائیے کہ اس نے اپنے 
زماۓ میں باطن اور خارج کی مفاہمت سے پیدا ہوۓ وا ی ہمام اقدار کی نئی کی 
اور فکری تصادم کی طرح ڈا ی ۔ ہر چند یہ اثبات ذات کا ہی ایک زاوید ے لیکن 
میرڑا کے اس رجحان ے ُردو غزل کو بڑی توانائی دی اور زیر سطح فکر کی اتی 
لہریں دوڑا دیں کہ آج اس کی وفات کے سو سال بعد بھی جب غااب کا مطالعى 
ہوتا ے نو فکری یہ لہریں رواں دواں نظر آتی ہیں ۔ آج جب اس کے بہت سے 
ہم عصر وقت اور نی تنقید کے سامنے دم نوڑ چکے ہیں ء غالب ہر لئے ہباۓے پر 
0 2 ما ئات کسانم دیتا ے اور ہر لیا تیزی۔ 
اس کی شاعری کی کچھ ایسی جہتیں سامنے لاتا ے جو پہلے کبھی سامئۓ نہیں آئیں ۔ 
اگ ر کوئی زمانی ئسبت سے غالب کو آثار قدعه تصور کرۓ پر بضد ہو تو بھی 
٭7- کھدائی بسیشہ نۓ خزینے :ساہۓ لا ے 
۶۶۹۹۹۰۰٦‏ ً ات سی سشکل بسندی اولیں غرط ے -۔ 


مازٹامی کتاب انور 
١۔‏ سنٹگمری روڈ 
دیوان_ غالب کا ارزاں ترین ایڈیشن 


شارہ فروری میں آغا چد طاہر نبیرۂ آزاد کا مرئتب کردہ مکمل 
دیران غالب شامل ے 


غاس ہے 


نظبر صدیقی 
غالب کی فنکارانہ ہمہ گیری 


عظمت کے بارے میں کہا گیا ے کہ بعض آدمیوں کو عظمت قدرت ک 
طرف ے ودیعت ہوق ے ء بعض اے حاصل کرے ہیں اور بعضوں پر تٹھوپ 
دی جاتی ے ۔شعر و ادب کے میدان میں انفرادیت کا معاملہ بھی کچھ ایسا ہی 
ے ۔ ایک خود آکاہ فن کار کی حیثی سے غالب نے انفرادیت حاصل کرۓ عک لے 
ضروری ریاضت سے پھلے ہی نہیں کی ۔ لیکن واقعە یہ ے کہ وہ أن خوش نصیبوں 
میں سے ہیں جنھیں قدرت فیاضی اور فراوانی کے ساٹھ یں دولت عطا کر دی ے ۔ 
یہی وجہ ے کہ غالب کی شاعری کی نہ ابتدائی گمراہی' انفرادیت سے خالی نظر 
آتی ے ء ئہ بعد کی سلامت روی ۔ ان کی انفرادیت کا دوسرا نمایاں پہلو یہ ے کہ 
آانھوں ے شعر و ادب کی جس صنف کو بھی ہاتھ لکایا ء اس میں ان کی انفرادیت 
یکساں آب و تاب کے ساتھ جلوہ کر نظر آتی ے ۔ ہم اردو والوں کی غالب پرستی 
ان کے اردو دیوان تک حدود سہی لیکن یں بات کسی بد تی نہیں کە وہ 
فارسی کے بھی کتنے منفرد شاعر ہیں ۔ اپنے فارسی کلام کے مقابلے میں اپنے اردو 
کلام کو ؛ے رنگ من است+ کہنا شاعرائہ شرخی نہیں بلک یں ان کی اقدانہ 
خود شناسی ے ۔ ہم اردو والے غالب کو بنیادی طور پر غزل کا شاعر سمجھۓ ہیں 
اور ایسا سمجھۓ میں حق ببجائب بھی ہیں ۔ لیکن غالب نے قصیدے لکھ کر 
ثابت کر دیا کہ قصیدے کا صرف مبالغہ آمیز مداحی ہونا ضروری نہیں بلکہ اس 
صنف میں بھی اعلثی درجے کی حقیتی شاعری کی داد دی جا سکتی ے ۔ غالب ایک 
شاعر کی حیثیت سے اتنے مشہور اور متبول ہو چکے ہیں کہ ان کا نام لینے سے 


ج۔ جچاں یہ بات دل چسپی سے غا ی نہیں کہ شاعرانہ گمراہی کے دوران میں غالب 
ے یہ شعر بھی کیا تھا 
جھے را, سخن میں خوف گمراہی نہیں غالب 
عصاے خضر صحراے سخن ہے خامہ بیدل کا 


“۳ 


“۰۳ 


صرف ایک شاعر ذہن میں آتا ے حالانکہ وہ عظم شاعر ہوۓ کے ساتھ ساتھ ایک 
ناقابل فرامہوش نثرنکار بھی ہیں ۔ ان یىی اردو شاعری کے بارے میں حا ی کا بیان 
ہے کہ انھوں لۓ تفثن طبع کے طور پر اردو میں شعر گوئی اختیار ی اور اردو 
میں ان ی نثر نکاری (جو صرف مکاتیب کی شکل میں ے) کے متعلق بھی انھی 
(حالی) کا یبان سے کہ غالب ے ابی زندی کے آخری حصے میں ء جب وہ فارسی 
میں خط لکھنے ی عنت برداشت کرۓ کے قابل نہیں رے ء تو آسانی ی خاطراردو 
ہیں خط لکھنے لگے ۔ گویا جس طرح تفتن طبع کا جذبہ انھیں اردو شاعری کی 
طرف لایا ء اسی طرح آسائی یا تن آسائی کے خیال ۓ انهیں اردو میں نثر ی طرف 
سائل کیا ۔ لیکن اس کے باوجود اردو شاعری اور اردو نثر نہ صرف یں کہ ان کے 
کمالات کا مظہر بنیں بلکہ اب یہی دو چیزیں ان کی بقاے دوام یک غمانت بھی ہیں ۔ 
اس کا مطلب ید نہیں کہ فارسی شاعری میں ان کی جگرکاوی اور فارسی نثر میں 
ان کی عرق ریزی رائگاں گی ۔ غالب نے اگر اردو میں شاعری نہ ی ہوتی یا 
اردو میں نثر ئ لکھی ہوق تو ظاہر ے کہ ان کی شہرت اور عظمەت کا ۔ارا 
دار ومدار ان ی فارسی شاعری اور فارسی نثر پر ہوتا ۔ لیکن بعض تارعخی حالات اور 
خارجی عوامل (مغلیں سلطنت کا خاتمہ ء ہندوستان پر انگریزوں کا تسلط ء نظام تعلیم 
میں تبدیلی ء فارسی زبان سے لوگوں کی بڑھتی ہوئی اواتفیت وغیرہ) ی بنا ہر ان کی 
اردو شاعری اور نثر ۓے ان کی فارسی شاعری اور فارسی نثر کو پس پشت ڈال دیا ے۔ 
غالب کے شاعرانہ کال کا یہ بڑا اہم پہلو ے کہ ان کی اردو شاعری ان کک فارسی 
شاعری کا چرہە نہیں بلک دونوں دو الگ الگ کارناہے ہیں اور دونوں میں ندرتر 
خیال اور جدت_ بیان کا سرمایہ حیرت انگیز فراوانی کے ساتھ پایا جاتا ے ۔ البتہ 
یہ ضرور ے کہ جموعی طور ہر ان ک فارسی شاعری ان کی اردو شاعری نے زیادہ 
اوٹیے درجے کی چیز سے ۔ میں ان کی فارسی نثر کے بارے میں کچھ کہنے کا حق 
نہیں رکھتا لیکن جہاں نک ان کی اردو فثر کا تعلق ہے ء مجھے یقین ے کہ اگر 
اردو کے عظیم نثر نکاروں کی مختصر ہے ختصر فہرست بھی بنائی جاۓےٗ تو اس میں 
غالب کا ام ضرور ہوگا ۔ غالب نۓ اردو میں غط لکھ کر بیک وقت دو عظمتیں 
حاصل کر لیں ؟ ایک تو وہ اردو کے عظم نثر نکاروں کی فہرست میں آ گئے ۔ 
دوسرے اس وقت تک وہ اردو کے عظم ترین مکتوب نکار ثابت ہو رے ہیں ۔ 
وہ غالب جو وباے عام میں سنا پسند نہیں کرےۓے تھے ء انھوں ۓےٗ شعر و ادب 
کی صنف میں روش عام پر چلنا بھی پسند نہیں کیا ۔ ان کا کمال بھی نہیں کہ وہ 
شاعری اور ٹثر میں صرف اپنی انفرادیت کا لوہا منوا گئے بلک اس سے بھی بڑا 
کال یہ ے کہ شاعری اور فثر میں الفرادیت کے ایسے نقوش چھوڑ گئۓے جن کک 


امن 


دلکتی نہ صرف لازوال ے بلکہ روز افزوں بھی ۔ 

اردو شاعری میں تخلیقی صلاحیت کی جو فراوانی غالبِ کے یہاں نظر آی ہے 
وہ ابنی مثال آپ ے ۔ ان کی تخلیتّی صلاحیت کے وفور کا ثبوت ان کی شاعری کے 
دور بخنکی ہے تو ملتا پی ے لیکن ان کی شاعری کا وہ دور بھی جو ۵ برس ک 
عمر ہے شروع ہو کر نع برس کی عمر پر خُمّ ہواء اور جس دور میں وہ بقول 
علامد شہلی ”+بیدل کی وجہ سے غلط راستے پر پڑ گئے تھے؟؛ ؛ وہ دور بھی ان ک 
غبر معمولی تخلیقی صلاحیت کا صاف شفاف آئینہ ے ۔ اس دور کے ان اشعار کو 
بھی جاتۓ دہے جنھیں غالب نے اپنے انتخاب ہیں جگس نہیں دی اور جو خود 
غالب کے ہاتھوں رد ہوۓ کے باوجود غالب کی سی شہرت' اور مقبولیت حاصل 


ے کہاں تمنا کا دوسرا قدم یارب 
ہم ۓے دشت امکاك کو ایک نقش پا پایا 


عجز و نیاز ہے تو ات ا ال٣۳‏ 
دن کر س ےت سس 


“ 


ے چشم دل لد کر ہوس سیر لالہزار 
عی يہ ہر فرق ورق انتخاب ے 


"۲۳۵ 


کے بغیں نہ رہ سکے ء یلکہ صرف أن اشعار کو سامنے رکھے جو اردو سے دور اور 
فارسی سے قریب تر ہوۓ کے باعث ہم اردو والوں کے لیے بڑی وحشت کا باعث 


(بقیں حاشیں* گزشتہ صفحہ) 
یارب ہمیں تو خواب میں بھی مت دکھائیو 
یں عثر خیال کی دنا کہیں جے 
کال حسن گر موقوف انداز تغافل ہو 
تکلف پر طرف تجھ ہے تری تصویر بہتر ہے 
ابر روتا سے کم یزم طرب آمادہ کرو 
برق پنستی ہے کہ فرصت کوئی دم ہے ہم کو 


اہپل ورع کے حلقے میں ہر چند ہوں ذلیل 
پر عاصیوں کے زمرے میں میں برگزیدہ ہوں 
پانی ‏ ہے سگ گزیدہ ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آئنے سے کس مردم گزیدہ ہوں 


غیں سے دیکھے کیا خوب نبابی اس نے 
ٹپ سہی ہم سے ہر اس بت میں وفا ے تو سہی 


تم ہو بت بھر تمھیں پندار خدائی کیوں ے 
3 خدا وند یئ آکہلاؤ 'خدا اور سہی 
کیوں نہ فردوس میں دوخ کو ملا لیں یا رب 
سیر کے واسطے تھوڑی سی فضا اور سہی 


ان کو کیا علم کب کشتی ۳ء کیا گری 
دوست جو ساتی صرے تا لب ساحل آےۓے 
دیدە خوںبار رے مدت ہہ ولے آج نلم 
دل کے ٹکڑے بھی کئی خون کے شامل آۓے 


"۳۰ 


ہیں ۔ ان میں بھی جگہ جگہ ایسے ٹکڑے اور ایسی ترکیبیں ملتی ہیں جو غیر معموٹی 
اختراعی صلاحیت کا پتا دیتی ہیں ۔ دنیا کے ہر ادب کی تارج یہ بتاتق ے کہ جب 
کوئی شخص شاعری شروع کرتا ے تو ابتدا میں ایک مدت تک اس کے پامں نہ 
مضامین ہوے ہیں ء نہ اپنی زبان ۔ وہ شاعری کے مروچہ مضادین کو اہنے زماۓ 
کی عام زبان میں ادا کرۓے کی کوشش کرتا رہتا ے ۔ لیکن غالب کی شاعری بالکل 
برعکس مثال پیش کرتی ے ۔ یہ صحیح ے کہ انھوں ۓے شروع میں جن مضامین 
سے کام لیا اور جو زبان اختیار ی اس میں بیدل کے فیضان کو بڑا دخل تھا ء لیکن 
یں نہ بھولے کہ وہ مضامین اور وہ زبان اردو والوں کے لیے تو قطعاً نی چیز 
تھی اور نیا پن خواہ طبع زاد ہو یا ماخوذ ء غیر معمولی تخلیتی صلاحیت اور تخلیقی 
جرأت کے بغییں ممکن نہیں ۔ 

بیدل کے رنگ میں غالب ۓے جو اشعار کہے ء وہ شاعری کے دل آویز نموۓ 
تو کبھی نہیں بن سکتے لیکن ان اشعار ہے غالب کے مزاچ و میلان کو سمجھے 
میں قابل قدر مدد سمل سکتی ے ۔اور جھے یہ دیکھ کر خوشی ہوق ے کہ غالب 
پر جدید ننقید ان اشعار ہے خاطر خواہ استفادہ کر رہی ے ۔ اس کی بہترین مثال 
خورشید الاسلام کی کتاب ”غالب؟' ے جس میں انھوں ۓ اس فرق کو بھی واضح 


(بقیں حاشیہ گزشتہ صنحم) 
نقل کرتا ہوں اسے نامہٴ اعال میں میں 
کچھ تب کچھ روز آزل تم ۓ لکھا ے تو سہی 


اے ہم طازاذ ازیو حتق 
عشاق فریبر حق و باطل ہے جدا ہیں 
اپ مبنتظر شور قیامت نہیں غالب 
دنا ہے ہر اک ذرے ہن تہ ھت 
ذرا سوچے تو سپی کہ ساٹھ ستر سال کی عمر یا چالیس بچاس سال کی شاعری 
میں کتنے نعرا ایسے اشعار اتنی تعداد میں چھوڑ چاۓ ہیں ۔ پھر اگر اس بات کو 
بھی مد نظر رکھا جاۓ کہ ان اشعار میں جو ۱۵ سے ۵ء برس کی عمر میں کے 
گئے ء غالب نے صرف انفرادیت کا یں بلکہ غیر معمولی ذہنی تق کا بھی ثیوت 
دیا ے ء تو غالب کو ایک ایسا جیٹیس مائنے کے سوا چارہ نہیں جو قبل از وقت 
ذہنی پختػی کو پہنچ کیا تھا ۔ 


ے۲۳۳ 


کرتۓ کی کوشش کی سے جو غالب پر بیدل کے سارے اثرات کے باوجود ان 
دونوں کے درمیان موجود ے ۔ خورشید الاسلام ے غالب پر دوسرے ععرا 
(فارسی اور اردو دونوں) کے اثرات کی نشاندبی میں بڑی دقت نظر کا ثبوت دیا 
ے ۔ غالبا یں کہنا غلط نب ہو گا کہ ان کی یہ کتاب غالب کے متعلق دو تعن 
ہہکرین کتابوں میں سے سے ۔ 
غالب کو وباے عام میں سس نۓ اور روش عام پر چلنے سے کتنا ہی انکار اور 
احٹراز کیوں ئہ رہا ہو لیکن جس طرح دئیا کا کوئی اور بڑا شاعر سو ی صدی 
اوریچنل شاعر نہ ہو سکا ے ء اسی طرح غالب بھی سو ی صدی اوریجنل شاعر نہ تھے 
نہ ہو سکتے تھے ۔ ان ی شاعری میں کئی رنگوں ی آمیزش ہے جو تاگزیر تھی ۔ 
غالب یر شوکت بخاری کے اثرات کی نشان دبی کرتے ہوۓ خورشید الاسلام ۓ 
لکھا ے : 
. . ان (شوکت) کے یہاں آلام روزکار کے مقابلے میں بھی ایک شگفتکی ء 
ژندہ دلی اور زیر لب تبسم ہلتا ے جو غالب کا طرہٴ امتیاز سے ۔ 
”شوکت بخاری کو اگر حالب کا ابتدائی ونم کہا جاۓ تو غلاط نہ 
ہوگا۔ غالب کے کلام کی بیشتر خصوصیات ان کے یہاں پائی جاق ہیں ۔ غالب 
کی خودداری ء مشکل پسندی ء خطر آزمائی ء عام انداز نے اتحراف ء مالغ 
منطق ء استدلال ء یں سب شوکت بخاری کے ہاں دے پاؤں چلتے نظر 
آے ہیں ۔ اسے تسلیم کرۓ میں کوئی پس و بیش ئد ہوا چاہے کہ ء 
غالب ۓ تہ صرف ابتدائی شاعری میں شوکت کا تتبع کیا بلکہ آئندہ یىی 
عظیم شاعری کے لیے ان سے خام مواد حاصل کیا ے ۔ غالب کہ لہچے 
اور اسلوب میں جو ایک طرح کی غرابت پائی جاتی ے ء وہ بھی یکسر بیدل 
کی پیداوار نہیں کہی جا سکتی ۔ شوکت کے مندرجہ اشعار میں یہ اساوب 
صاف جھلکتا ے ۔ 
اس کے علاوہ غالب کے بیشتر استعارے ء حاکات اور حاورے شوکت 
کہ دیوان میں بکھرے پڑے ہیں ۔؟؛ 
غالب کے بارے میں خورشید الاسلام کے مندرچہ بالا جملوں کو پڑھ کر 
میرے دل میں ایک آرزو شدت کے ساتھ پیدا ہو گئی ے ؟ وہ یہ کہ کاش ہارے 
ادب کے محققین اور خصوصاً غالب پر تحتیقی کام کرۓ والے اس مسئلے کو فیصلہ 
کن طریقے پر طے کر دیتے کہ غالب کے کتنے اور کون کون ہے شعر دوسرے 
شاعروں کے اشعار ہے ماغوذ ہیں اور ان ک کعنی او رکون کون سی ترکیییں 
دوسروں سے سستعار ہیں ۔ اس قسم کی تمحقیق کے بغیں غالب ہر صحیح تنقید کا حق 


۴۲۸ 


ادا نہیں ہو سکتا ۔ اس قسم کی تحقیق غالب کی قدر و قیمت میں تخفیف کا باعث نہیں 
ہو سکتی ؛ کیوٹکہ اثر پذیری ء طباعی (٭1ذا0×1810) ے مناف نہیں ے ۔ شعر وادب 
میں ہر نیا رنگ کچھ پراۓ رنگوں کے امتزاج پی سے بنتا سے ۔ 

غالب شاعر تھے ء پیش ور نقاد له تھے ۔ لیکن ہر بڑے شاعر کی طرح 
گہرے تنقیدی شعور کے سالک ضرور تھے ۔ وہ انفرادی صلاحیت اور روایت کے 
باہمی رشتے کو اچھی طرح سمجھتے نھے ۔ انھوں نے ذاٹی جوہر کے تحغظ اور ترق 
کی خاطر روایت ہے بغاوت ضرور کی لیکن انھوں نے اردو اور فارسی شاعری کی 
تمام روایتعوں کو حرف غالط کہہ کر ٹھکرا نہیں دیا ۔ اگر ایک طرف انھوں ۓ 
اپنے زماۓ کی عام روایتی آردو شاعری ہے رشتہ توڑ لیا تو دوسری طرف انھووں ۓ 
فارسی شاعری کی بعش روایتوں ہے رشتہ جوڑ بھی لیا ۔ 

غالب نے ابی غبر معمولی ذہانت اور طباعی ت8 باوچود شاعری میں 
دوسروں کی راہ نمائی ضرور قبول کی ؛ لیکن اس راہ میں ان کا سب سے بڑا راہ نما 
شاعری کے بارے میں ان کا یہ تصور تھا کہ ''شاعری معنی آفرینی ے ء قافید بیہائی 
۳ 0 ۰ی کا گے اور کے دزن کہ 
غالب ۓ وہ خط اپنی عمر کی کس منزل میں لکھا ے ۔ پھر حال ایک آبات یتب ے 
کہ شاعری کا یہ تصور اظہار میں جب بھی آیا ہو لیکن اس کے ذہن میں شروع 
سے موجود رہا ہوا اور شاعری کا جو تصور غالب کی سی عظم شاعری پیدا 
کر سکتا ے ؛ اس کے صحیح اور عظم ہوۓ میں شبہ کرنا کوئی معنی نہیں 
رکھتا ۔ 

لیکن یہاں ایک وضاحت ضروری ہے ؟ اردو شاعری اور اُردو تنقید میں معنی 
آفرینی ایک واضح اور معین اصطلاح نہیں ے ۔ ہاری شاعری میں اس اصطلاح کے 
اور بھی مترادفات ہیں ۔ نازک خیالی ء خیال بندی ء ضمون یابی ء معنی بندی ۔ 
اُردو شاعری میں غالب اور دومن دو شاعر ابنی اک خیا یں اور معنی آفرینی کے 
لیے مشہور وے ہیں ۔ موسن کو دعویل ے کہ 

اگرچہ شعر مومن بھی بہت ہی خوب کہتا ے 
کہاں ے لیک معنی بند و مشضموں یاب اپنا سا 

لیکن جیسا کہ برسوں پہلے میں موسن سے متعلق اپنے مضمون (مطبوعہ ؛نکار؛ لکھنؤ 
بابت جولائی ۱۹۵۳ع) میں دکھا چکا ہوں ء سومن کے یہاں معنی آفریئی کی بیشتر 
مثالیں خرافات گوئی کی حد تک جا پہنجی ہیں ۔ مومن بسا اوقات ایک لغو دعوے 


لس 


کو لغو تر دلیل سے ثابت کرکے معنی آفریتی کی داد دیتے ہیں ۔ مثلا : 
کرۂ خاک ہے گردش میں تیش سے میری 
ہیں وہ حجتوں ہو ں کہ زنداں میں بھی آزاد رہا 


غیر عیادت سے برا مانتے قتل کیا آنْ کے اچھا کیا 
یہ وہ اشعار ہیں جنھیں سوسن کے پرستار نقاد ان کی معنی آفرینی کی عمدہ 
مثالوں کے طور یر پیش کر چکے ہیں ۔ ظاہر ے کہ شاعری کو معئی آفرینی قرار 
دیتے وقت غالب ےٗ اس قسم کی شاعری کو مد نظر نہیں رکھا ہو کا ۔ میں ۓ 
مومن ہے متعلق اپنے مضمون میں اڑک خیا ی اور معنی آفرننی کے معنی متعین 
کرۓے ہوئۓ لکھا تھا کہ : 
”ان اصطلاحات کا اطلاق ان اشعار پر ہونا چایے جو حسن تعببر ء حسنِ 
توجیں اور حسنِ تمثیل سے عبارت ہوں ؛ جو خیال کی نزاکتوں پر مبنی 
ہوے کے باوجود ذنی ورزش کے تاج نہ ہوں ء جن میں کوئی ایسی 
بات کہی گئی ہو جو حیرت انگیز ہوۓ کے باوجود غیر فطری ئہ ہو ء 
جو انوکھی ہوۓ کے باوصف پر شخص کو اپنے دل کی بات حسوس ہو ء 
اور دل کی بات عحسوس ہوتے ہوۓ بھی الوکھی نظر آۓ ۔؟؛ 
میرے نزدیک معنی آفرینی کا ایک مفہوم تو یہی ے ء اور دوسرا مفہوم یں 
ہے کہ انسانی اور غیر انسانی واقعات اور حادثات میں ۔عنویت کی تلاش کا دوسرا 
نام معنی آفرینی ے ۔ اس کائنات میں ہر لمحے واقعات و حادئثات ظہور میں آۓ 
رہتے ہیں ۔ لیک نکیا آپ سمجھتے ہی ںکہ پر آدمی ہر واقعے یا ہر حادغ کے معنی نے 
واتف ہوا ے ؟ خصوصا ان ٭عنوں سے جو واقعات و حادثات کی سطح پر نہیں ؛ ان 
کی تہ میں پوشیدہ ہوۓ ہیں ؟ ہرگز نہیں ۔ شاعر اور شاعری کا ایک بئیادی فرض یں 
ےکہ وہ زندگی اور زساۓ میں واقع ہوتۓے والے واقعات و حادثا ت کو معنی پہناۓ ء ان 
کی تعیبر پیش کرے اور ان کی معنویت کو اجاگر کرے تا کہ انسان اپنے ارد گرد کی 
کائنات کو سمجھ سکے ۔ اُردو میں غالب کی شاعری اس عمل کی ہہترین مثال ے ۔ 
اس عمل کی نوعیت پر اگر آپ غو رکریں تو حسوس ہوکا کہ وہ جو شیکسپبر نے 
کہا ے کہ شاعر وہ ے جو ے شکل چیزوں کو شکل عطا کرتا ے اور ے ام 
چیزوں کو ام تو در اصل شاعری میں معنی آفرینی کا عمل ے شکل چیزوں کو 
شکل عطا کرنے اور ے نام چیزوں کو ام عطا کرۓ ہی کے برابر ے ۔ اسی 
بات کو دوسرے لفظوں میں تجربات کا 8٤٥۵٥‏ لل ا٥۲9٥‏ بھی کہد سکتے ہیں ۔ 
اچھی اور عظم شاعری رسمی جذبات و خیالات کا اظہار نویں ہوتی بلکه گہرے اور 


بھرس 
پیچیدہ تجربات کا 28100 ألةا:009) ہوا کرقی ے ۔ غالب کی شاعری اجھی اور 
عظم شاعری کے اس معیار پر پوری اترق ے ۔ 
غالب اس عفل کے ترجان ہیں جس میں گردش_ جام کی بجاۓ گردش, ایام 
یاق رہ گئی تھی ۔ اس تلخ حتیقت کا احساس خود انھیں بھی تھا ع 
ند حیرت چشم ساقی کی ء لب صحبت دور ساغر کی 
880807 "تب انت افلاک باق ے 
اگرجہ اپنے آپ کو تسلی دینے کے لیے غالب ۓ یہ بھی کہا ے کہ : 
رات دن کرد ات ات 
ہو رے کا کجھ لہ کچھ گھبرائیں کیا 
لیکن گردش روزکار سے ان کے ٹیر ا ات 
موجود ے ؛ 
کیوں ری ا ات 
انسان ہوں يیالہ و ساغر نہیں ہوں میں 
اگرجہ پربرٹ ریڈ کا خیال ے کہ شاعر خواہ کسی دور میں پیدا ہو ء اس کے ئے 
دنیا ہمیشہ ایک غم کدے کی حیثیت رکھتی ے ء لیکن غالب کی زندگ اور 
ژماۓ کے حالات واقعی اتنے “پر آشوب تھ ےکہ ان میں انسان شکست خوردی ہے 
لے کر سرک پسندی تک کے مرحلے طے کرۓ ہر محبور ہو جاتا ے ۔ یہ میوری 
غالب کے ساتھ بھی پیش آئی ۔ اس کا عکس ان کے کئی مشمور اور زبان زد عام 
شعروں میں دیکھا جا سکتا ے ۔ بثلڈے 
نی کی ہش بد ات تس 
میں ہوں ابی شکست ک وواز 
کروی دن کک ٹ6 2 
اپنے جی میں ہم ۓ ثھانی اور ے 


نام کا میرے ے وہ دکھ جو کسی کو تد ملا 
کام میں میرے ہے وہ قتنس کب برپا ئه ہوا 
کس ہے مرومی' قسمت کی شکایت کیے 
ہم نے چاہا تھا کہ س جائیں سو وہ بھی ئه ہوا 
غالب اپنے عہد کے بڑے زخم خوردوں میں ہے تھے ۔ تاریمی اعتبار ہے ان 
کا زمالہ وہ عبوری زمائ تھا جب مغلیں ساطنت کے اقبال کی بہار جا چکی تھی اوز 


۳۴۳۴۲۰ 


مسلانوں کے ادبارکی خزاں آ چکی تھی ۔ جس تہذیب و مدن نے غالب کو جنم دیا 
تھا ؛ وہ اپنی جگہ موجود تو ضرور تھا لیکن اس کی بئیادیں متزازل ہو چک تھیں : 
یا شب کو دیکھتے تھے ہر گوشہٴ بساط 
دامان باغبان و کف گل فروش سے 
لطفر خرام, ساقٴ و ذوق صداے چنک 
یس جنت نگاەء وہ فردوس کوش سے 
یا صبح دم جو دیکھے آ کر تو بزم میں 
ے وہ سرور و سوزء نے جوش و خروش ے 
داغ فراق صحبت شب کی جلی ہوثق 
آک شمع رہەگئی ے ء سو وہ بھی خموش ے 
اس دور ابتلا کے ارباب کال بھی معاشرق زوال کے اقتصادی اور اخلا‌ق 
+۷٥۵‏ و ا کو اہ" زماے کے آغری تاج دار اور ابناۓ 
روزگار دونوں سے مایوسی ہوئ ۔ اول الذکر ان ک بھرہور قدر شناسی کا ثبوت 
دیئے سے معذور رہا اور موخر الذکر ان پر عرصہٴ زندگی تنگ کرۓے ہے بھی باز 
نہ آۓ ۔ انھیں دنیا اور دیا کا جو خوف لاک تجریہ ہوا اس کا اندازہ ان افعار 
سے کیا جا سکتا ے : 
یا رب ہمیں خیال میں بھی مت دکھائیو 
٦٣٦‏ ]جس جے 


پانی سے سگ گزیدہ ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آٹنے سے کہ مردم گزیدہ ہوں 


دیتے ہیں جنت حیات دہر کے بدلے 

نشی بد اندازۂ خر نہیں ہے 
زندگی اور آدمی ہے متعلق اتنے تلخ تجربات کے بعد غالب کو ایک ایسا 
شاعر ہونا چاہیے تھا جس کی ذات میں سوئفنٹ ء فانی اور یکاہ تینوں جمع ہو گئے 
ہوں ۔ لیکن اپتی ساری ناکاسی اور قلخ کاسی کے باوجود غالبپ لم سوئنٹ بے ؛ 
نہ فانی ء نب یکانہ ء لہ ان تینوں کا امتزاچ ۔ تینوں چیزوں نے ان کو تلخ طبع ء 
رگ پرست اور مدم بیزار ہوۓ ہے بچا لیا۔ ایک تو زندگ کی بنیادی قدرو قیمت 
(ء”[ہ۷ عاةەصذتامل) کے احاس نۓ ء یعئی یہ احساس کہ زندگی خوش گذرے یا 
نا خوش ء ہہرحال قابل قدر سے ۔ زندگی کا ہونا بجاۓ خود ایک بڑی نعمت ے ۔ 
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.0 اس کے غم ناک ہوئۓ سے بڑا المیں ے ۔ اس لے زندگی کو ہرحال 
میں مغتام شار کرنا چاپیے : 

5۹ اع جال ے جعظ کے مت 

حیف ہے ان کو جوکہویں ”زندکانی مفت ہے؟ 


نفمہاے غم کو بھی اے دل غنیمت جائیے 
ے صدا ہو جاۓ کا یہ ساز ہسی ایک دن 


دلا یہ درد و الم بھی تو مغتام ے کہ اخ 
تہ گریہ' سحری ہے ؛ لہ آہ ٹیم شبی ہے 
غالب ے زندگی کے تاریک ہے تاریک پہلو کا سامنا کرۓ سے پھلو تھی نہیں 

کی ۔ ان کا مشہور شعرہے : 

قید حیات و بند غم ء اصل میں دونوں ایک ہیں 

موت ہے پہلے آدمی ؛ غم سے جات پاۓ کیوں 
اس کے علاوہ ان کے رد کردہ شعروں میں سے یہ دو شعر زندی کے تاریک ترین 
پہلوکا بہکرین اظہار ہیں : 

وہم طرب ہستی ء ایاد سید مستی 

تسکیں دہ صد محفل یک سائمر خا یل ے 


زندان مل ہیں ء مہان تغافل ہی 
ے فائدہ یاروں کو فرق غم و شادی ے 
لیکن قیدر حیات و بند, غم کو ایک سمجھۓ ء وہم_ طربر ہستی کو ایجادر 
سی مسّی قرار دینے اور دنیا میں السا کے وجود کی ید تعببر پیش کرۓ کے 
باوجود کہ 'زندان مل میں سہان تغافل ہیں؟ غالب زندکيئ ہے ببزار و برکشتہ 
نظر نہیں آۓ ء ہلک ذوق حیات کی جیسی فراوانی ء آرزوؤں کا جیسا وفور اور ژندگی 
ک باہمی کا جیسا احماس غالب کے یہاں ہایاجاتا ے ء ویسا اردو یا فارسی کے کسی 
اور شاعر کہ یہاں شاید ہی مل سکے : 
نفس ند انجمن آرزو سے باہر کھینچ 
23 شراب نہیں ٤‏ التظارر ساغر کھہٹچ 


۳ ؟ 


ژ ما گرم است ایں ہنکامہ بنگر شور پستی را 
قیامت می‌دمد از پردۂ خاکے کہ انساں شد 
دوسری چیز جس نے غالب کو زندی کی تلخیوں اور سختیوں یر قابو پاۓ 
میں مدد دی ء وہ ان کا حکم|نہ شعور تھا جس کی بدولت انھوں نے تلخی اور 
تاریکی کے قابناک پہلوؤں کو دیکھا اور انھیں بھی حیات وکائنات کا ضروری اور 
مفید جزو تسلیم کیا ۔ غالمب اردو اور فارسی کے ان چند شاعروں میں ہے ہیں جن 
کے یہاں حیات و کائنات کے روز و اسرار کا بڑا گہرا مطالعہ اور مشاہدہ ملتا ے ۔ 
اس مطالعے اور مشاہدے کی مدد ہے وہ اس نعیے تک پہنی ےکہ کاثنات بذات خود 
دل آزار نہیں ے ء یہ اور بات ے کہ کائنات 3 سے آدمی کو فائدہ فی پہنجتا ے 
اور نقصان بھی ۔ کائنات دریا ہے سشابہ ے ۔ آدمی دریا میں ڈوب جاۓ تو اسیے 
انتہائی تکلیف ضرور ہو لیکن اگر وہ شدید پیاس کے عالم میں دریا کے پاس 
آۓ تو وہی دریا پیاس کی تکلیف کو دور کرنۓ کا باعث بھی ہو سکتا ے ۔ اس 
لیے ذاتی نفع و نقصان اور آرام و تکایٍف کی بئیاد پر کاثنات کے بارے میں راۓ 
قائم کرنا صحیح نہیں ۔ کائنات رحمت و زحمت دونوں ہے بلند تر ے ۔ وہ اگر 
اسان کی دوست نہیں سے تو دشمن بھی نہیں غالب نے اس خیال کو بڑی 
خوبصورتی کے سانھ ایک فارسی شعر میں ادا کیا سے ءٍ 
غرقہ بموجد تاب خوردء تشند ز دجاە آب خورد 
زحمت ہیچ یک نہ داد ء راحت ہیچ یک نہ خواست 
غالب کو دلیا کی زحمتیں اور زندگی کی کلفتیں اس لحاظ سے مفید بھی نظر 

آئیں کہ ان سے شاعری اور فن کاری میں جان آتی ے ۔ یں واقعہ ے کہ شاعروں 
اور ُن کاروں کے لیے زندگی کے مصائب وسسمائل مواد اور بحرکات کا کام دیتے ہیں۔ 
یہ بات سمات میں ہے ے کہ بڑی شاعری یا بڑا ادب زندق کے تصادم اور 
کشمکش ہے ابھرتا ے ۔ غالب کو یہ سوچ کر بڑی تقوبت اور تسکین ہوتی ے 
کہ زندگی یا زسانے کی سختّی سے غن کار کی طببعت میں تیزی اور جلا پیدا 
ہوق ے : 

تمزیٴ فکر من از تست ز گردوں چب خطر 

سخی* دہر شود نیغ عرا سنگ فساں 


می فزاید در سخن رنے کہ پر دل میرسد 
٥ص٣‏ ٤١۷م‏ شود زنر ما 


بریرصس 


غالب ۓ اپٔی مایوسیوں اور حرومیوںی اذیت ہے بجنے کے لے ای 

آرزوؤں اور ممناؤں کو خیر باد نہیں کہا ۔ ان کے ذوق حیات نے انھیں ے دلی 

اور ے حسی کی راہ اختیار کرۓ کی اجازت نہ دی ۔ انھوں نے اپئے غم_ ے حاصلی 

کو نشاطر حاصل میں تبدیل کرۓ کے لیے حکیائە مزاج اور رندانہ وغع دونوں ہے 

کام لیا ۔ حکیانە مزاج آدمی کو یہ سکھانا ے کہ دنیا میں ہر چیز جسانی طور پر 

حاصل نہیں ک جا سکتی ء اور جو چیڑیں جسانی طور بر حاصل نہیں ہو سکتیں ؛ وہ 

ذہٹی ء عقلی اور وجدانی طور پر حاصل ہو سکتی ہیں ۔ آدمی سرے سس تو نہی 

بج سکتا لیکن یں ممکن ے کہ وہ مرتے کے بعد بھی زندہ رے۔-اپنے ہنی اور 

عقلی کارناءوں کی بدولت۔۔۔اسی طرح جو چیزیں آپ کی دسٹرس میں نہیں ہیں ء ان 

کی ملکیت ہے حرومی کے باوجود صرف ان کی موجودگی سے ذوق اور وجدانی 

طور پر لطف اٹھایا جا سکتا ے ۔ ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکم مرحوم ے غالب ہر اپنی 

بصیرت افرو ز کتاب ؟افکار غالب؟' میں اس نکتے کی وضاحت کرتے ہوۓ لکھا 
ہے کے : 

”غالب بھی کہتا ے کہ قناعت کوئی علاج نہیں بلک تنگ" دامن کو 

رفع کرۓ کی ضرورت ے ۔ اس ضمن میں غالب کے ایک لطیف حکم|نہ 

اور صوفیائم نکتہ بیان کیا ہے ؛ کہتا ے کہ انسان کو آرزوئیں 

جذبہٴ ملکیت کی وجد ہے پریشان کرق ہیں ۔ اگر قلب میں وسعت پیدا 

کی جاۓ کہ جو نعمتیں دنیا میں موجود ہیں ء ان پر قابض ہوۓ بغیر ان 

ہے لطف اٹھایا جاۓ ء تو آرزوئیں ہوری بھی ہوں اور ان کی کشاکش 

بھی رفع ہوجاۓ ۔ ادنلی درجے کی حریص طبیعتیں کسی باغ سے اسی 

حالت میں ہورا لطف اٹھا سکتی ہیں جب قانوتاً وہ اس پر قابض ہوں ۔ 

جس شخص میں ذوق جال کا فقدان ے وہ پھولوں کو سر شاخ دیکھ 

کر ان ہے لطف نہیں اٹھا سکتا ۔ حسن گل دیکھ کر اس کی طبعت 

گل چینی پر مائل ہویق ے ۔ خواہ پھول کی رگ حیات کٹ جاۓ لیکن 

وہ دامن میں ڈال لیا جاۓ یا اس سے کلاہ و دستار ى آرائش کی جاۓ ۔ 

غالب کہتا ہے کم دنیا کی نعمتوں اورحسن و جال پر قابض ہوۓے کی 

جاۓ نفس میں یں وسعت کیوں تہ پیدا کر یی جاۓ کہ ساری کائنات 

براہ ذوق و شعور انسان کے دامن میں آ جاۓ: 
ہر چں مبدٴ فیاض بود آن من است 
گل جدا نا شدہ از شاخ بدامان من است 
اس شعر میں فکر و وجدان کی معراج دکھائی دیتی ے ۔ کائنات پر انساتی 


۵ 
نفس کا قبضہ عقل و وجدان کي بدولت ہوتا ے ۔ علاے فلکیات علم ہے 
اجرام فلکی کو سسخر کے ہوئے ہیں ۔ نبی اور وی کے پاس کسی جائداد 
کا قبالہ نہیں ہوتا لیکن اس کا نف افلاک سے وسیع تر ہوتا ے او رکونین 
اس کے ایک گوشے میں سا جاے ہیں ۔ا' 
زندگی کی حرومیوں اور مابوسیوں با ا کے نتائ درد و کرب ہے بجۓ کی 
ایک صورت غالب تے یں کا ی یا کم از کم بتائی سے کم آدمی رند مشری اور 
انادی اغعیار کر لے جس کا نٹیجب یہ ہوکا کہ وہ لذت و الم دونوں ہے بالا تر 
ہو جائےۓ کا : 
مم وق در دل تھی استد خوشا آزادق 
بادہ و خونابہ یکسائست در غربال ما 
لیکن یہ کام کچھ ایسا آسان نہیں ۔ اس کا اعتراف خود غالب کو بھی ے : 
شیوۂ رندان ے پروا خرام از من مپرس 
ایں قدر دانم کہ دشوار است آساں زیستن 
خیر ء بات کہاں ہے کہاں چلی گئی ۔ میں یہ عرض کر رہا تھا کہ جن تین 
چیزوں ۓ غالب کو ان کی ساری تلخ کامیوں کے باوجود سوئفٹ یا نانی با یگانم 
ہوۓ سے بیا لیا ء ان میں سے ایک تو ان کے اندر زندی کی بنیادی قدر و قیمت کا 
شدید احساس تھا ء دوسرے مطالعہٴ کائنات اور مشاہدۂ فطرت ہے پیدا ہوۓ والا 
حکم|نہ شعور اور تیسری چیز جو اہعیت میں ان دونوں سے کسی طرح کم نہیں ے ء 
وہ ان کا احساس مزاح ے ء جو ان کی شخصیت اور شاعری کا اتا اہم پہلو ے 
کہ اس کے ذکر کے بغیر نہ تو ان کی شخصیت اور شاعری کا مکمەل جائزہ لیا 
جا سکتا ے ء نہ ان ی شخصیت اور شاعری کو پورے طور پر سمجھے کا دعوعل 
آتكا جا سکتا ے ۔ اردو شعر و ادب میں احساس مزاح کی مدد ہے زننیق کی 
ناہمواریوں کو ہموار کرے کا جیسا کام غالب نے لیا ے ء ویسا کوئی اور نہیں 
لے سکا سے ۔ شاید یہی وج ے کہ جو دل کمشائی اور دل آسائی غالب کے مزاح 
میں ہے ء وہ کسی اور کے مزاح میں نہیں سے ۔ غااب سے اہی حفاظت کے اس 
حرے کو جس سساوی مہارت اور سہولت کے ساتھ نثر و نظم دونوں میں 
استعمال کیا ے ء اس کی بھی کوئی اور مثال اردو شعر و ادب میں نہیں ملتی ۔ 
احساس مزاح کے معاملے میں غالب کے کال کا ایک رخ یہ بھی ہے کہ انھوں ۓے 
غزل اور سےثیے جیسی ناڑک اور سنجیدہ صنفوں میں ء ان کی نڑزاکت اور سنجیدگق 
کو غعجروح کے بغیر ء اپنے احساس مزاح سے کام لیا ے ۔ غالب کک غزاوں کو 
پڑھ کر آپ ید نہیں کہ سکتے کہ ان کی غزلیں مزاحیہ ہیں۔ اور مثے میں تو آپ 


اجھریس 


ایک پیشہ ور مزاح نگار سے بھی نوقع نہیں کرۓے کہ وه اپنے کسی عزیزی موت 
پر مزاحید مرثیں لکھے کا ۔ لیکن دیکھے غالب غزل اور مرثے میں اپنے احساسر 
مزاح کوکس طرح بروئۓ کار لاۓ ہیں : 

پکڑے جاےۓ ہیں فرشتوں کے لکھے پر احق 

آدمی کوئی ہارا دم بریر بھی تھا؟ 

چھوڑی اسد نہ ہم نے گدائی میں دل لی 

سائل ہوےۓ تو عاشق اہل کرم ہوۓ 

دیکھے پاۓ ہیں عشاق بتوں ہے کیا فیض 

آک برہەن ۓ کہا ے کہ یہ سال اچھا ے 

میں ۓ کہا کہ زم از چاہیے غبر سے تھی 

سن کے ستّم ظریف ۓے جھ کو اٹھا دیا کہ یوں 


ا کردہ گناہوں ک بھی حسرت کی ملے داد 
[: و هت لمت ک سزا ے 


تم وہ ناڑک کہ خموشی کو فغاں کہتے ہو 
ہم وہ عاجز کہ تغافل بھی سم ے ہم کو 


ہارے ذہن میں اس فکر کا ہے نام وصال 
کہگر نہ ہو ت وکہاں جائیں ؛ ہو تو کیونکر ہو 
مرثیے میں احساس مزاح کااستعال غزل کی بە نسبت اور زیادہ مشکل ے ۔ 
غالب کے بھانبے عارف کی موت ان (غالب) کی زندگی کا بڑا جاثکاہ سائحد تھی ۔ 
لیکن عارف کا مہئے لکھے وقت بھی غالب کا احساس مزاح اپنا کام کے بغبر 
تد رہ سکا م 
تم کون ہے ایسے تھے آکھرے داد وستد کے 
کرتا ملک الموت تقاضا کوئی دن اوز 
یہاں ضعنا ایک بات کہتا چلوں کہ غالب لے سرئید کوئی میں بھی انی 
انفرادیت برقرار رکھی ۔ اس سرئثیے کو ایک عظیم سرثید کہنا تو ممکن نہیں لیکن 


اس سر ثیے کا یں شعرع 
جاتے ہوئۓے کہتے ہو قیامت کو ملیں گے 
کیا خوب ! قیامت کا ے کویا کوئی دن اور 

یعیناً ایک عظم شعر ے اور اس میں آفاق اور ابدی اطلاق کی جو صلاحیت ے 
اس کی بنا پر یہ شعر دلیا کہ عظیم مرثیوں کے دوش بدوش رکھے جاۓ کے 
لائق ے ۔ 

حا ی نے غالب کو حیوانر اطق کی بجاۓ حیوان ظریف قراردیا ے ۔انکی 
ظرافت ان کے خطوط اور شاعری کے علاوہ لطینوں کی شکل میں بھی ایک لازوال 
یاد کار چھوڑ گئی ۔ اُردو میں جتنے مشہور و مقبول لطیفے غالب کے ہیں اتنے کسی 
اور شاعر یا ادیب کے نہیں ۔ ظرافت یا مزاح کے بارے میں عام طور پر یہ بات 
تسلیم کر ی گئی ہے کہ بہترین ظرافت یا مزاح وہی ہے جو قمہقہے یا ہنسی کی 
۶٣‏ - ۹۹۹" 'مغیار پر بورا اترتا ے اور 
جو مزاح اس معیار پر ہورا اترتا ے ء وہ خیال انگیز ہوا کرتا ے ۔ 

سزاح نگکار کی حیثیت ہے غالب کا سر‌تبہ کتنا ہی اونھا کیوں نہ ہو لیکن میرا 
خیال ے کہ وہ سزاح نکار سے بہتر طنز آکار ہیں ۔ وہ یقیناً ُردو کے دو تین ہہترین 
طنز گار شاعروں میں سے ہیں ۔ غزل ى شاعری میں چوں کہ طنز کا استعمال مزاح 
کے مقابلے میں نسبتاً آسان ے اس لیے غالب کی شاعری میں طنز کی مثالیں نسبتاً 
زیادہ می بھی ہیں ۔ ان کے طنز میں بھی ان کے مزاح کی طرح لطافت اور شائستگی 
ہائی جاتی ے ۔ ان کے طنز میں تلخی اور تمسسخر انگیزی کی کیفیت تو نہیں ہوتی ء 
لیکن اس میں تلوار کی سی تیزی اور کڑی کان کے تیررک چبھن ضرور پائی جاتی 
ہے ۔ طنز کا بنیادی مقصد اصلاح ہوتا ہے لیکن غالب کے طنز میں اصلاح کی 
جا تبصرے کی شان پائی جاتی ے ۔ طنز عءەوماً حالات و اشخاص کی خرابیوں 
پر طنز گار کے اخلاق غصے کا اظہار ہوتا ے ء لیکن غالب کے طنز میں غصے کا 
عنصر نہیں ملتا ۔ و تو اس طرح طز کرتے ہیں جیسے کسی پر ترس کھا رے ہیں 
یا کسی ی کمزوری اور غلطی پر یہ کہ رے ہیں کہ خیر جو ہونا ھا وہ تو ہو 
چکا لیکن اب اتنا سمجھ لو کہ ہوا کیا ۔ ان کے جس طنزیہ شعر میں جعی شدت 
ہوق ے ء اس کے لہجے میں اتنا ہی دھی| بن ہوتا ے ۔ چوں کہ ان کے طنز میں 
انتقامی پہلو کسی کے دل ک وکچوکے لگا کے لذت اندوز ہوۓ ک کوشش) نہیں 
ہوتا اس لیے وہ اپنے جموعی اثر کے اعتبار ہے عہرت آموز اور خیال الگیز ہوتا ے : 

یں فتب آدمی کی غاد وبرانی کو کیا کم سے 
ہوۓ تم دوست جس کے ؛ دشمن اسکا آاں کیوں ہو 


۴۸‌۲۰ٔم 


کی مسرے قتل کے بعد اس نے جفا سے توہہ 
ہاۓ اس زود پشیاں کا پشیاں ہونا 


گر تھی ہم پہ برق تیلی نہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرفر قدح خوار دیکھ کر 
+780 تھے ٭ حوة چراغ تال 
جو تری بزم سے لنکلا مو پریشاں لکلا 


سیق میں ما بھلا لن ہوا 


تم سے بیجا ہے مجھے اپنی تباہی کا گلا 
اس میں 0 سس 1ھ سب کا 
حریف مطلب مشکل نہیں نسون ییاز 
دعا قبول ہو یا وب کہ عمر خضر دراز 
اللے وقتوں کے ہیں یہ ۰ جٴچُْ الو کات 
جو ہے و نغعب کو اندوہ رہا کہتے ہیں 
کہاں میخاۓ کا دروازہ غالب او رککہاں واعظ 
پر اننا جانتے ہیں کل وہ جاتا تھا کہ ہم لکڑے 


کیا وہ بھی ے کی کرک تنس۳ 
مانا کت تم بشر نہیں خورشید و ماہ ہو 


"۴۲۹ 


محاشاے گلشن ٭ خمناے چیدن 
بہار آفرینا! گنہکار ہیں ہم 

غالب بنیادی طور ہر غزل کے شاعر ہیں اور غزل اپنی تمام ہم گیری کے 
باوچود بنیادی طور پر عشق و عبت کی شاعری ے ۔ خود غالب کی ہر غزل کے 
پیشتر اشعار عبت ہی ہے متعلق ہیں ۔ لیکن یہ عجیب بات ے کہ جب غالب کا نام 
۵9۶ "۰ "" ۶" عحقد فاعریا اک اطرفا نہیں جاکا - میر 
اور غالب میں ایک بڑا فرق یہی ے کہ میں کا نام لینے سے ذہن فوراً ایک عاشق 
کی طرف جاتا ے اور غالب کا تام لینے سے ایک عارف (میں اس لفظ کو صوفیانہ 
"لاو اط ا ایک اہن انعیرت:ے سنی میں 
استعال کر رہا ہوں) ی تصویر ذبن میں آتی ے ۔ آخر ایسا کیوں سے ؟ ظاہر ہے 
کس میر کی شاعری سر تا سر عنقیہ شاعری نہیں ہے اور غالب نے دوسرے 
موضوعات کے علاوہ عشق و محبت پر بھی غیرفانی شعر کہے ہیں ۔ غالباً اس 
صورت حال کا سہب جس کی طرف ابھی اشارہ کیا گیا ؛ یء ے کہ اکرچہ میر ی 
شاعری میں دوسرے پہلوؤں کے بارے میں بہت کچھ ہے لیکن ان کی شاعری کا 
کال عشقیہ شاعری ہی میں نظر آتا ے ۔ ان کے غیر عشقید شعر زیادہ مشہور نہ ہو 
سی اور جہاں تک غاب کا تعلق سے ان کے غیرعشقیہ شعر بھی ان کے عشقیں 
اشعار ہے کچھ کم مشہور و مقبول نہیں ۔ دوسرا سبب غالباً یہ ے کہ غالب کی 
شاعری زندگی کے جتنے بڑے رقبے کا احاطہ کرق ہے ء اتئے بڑے رقبے کا احاطہ اُردو 
میں کسی اور شاعر کی شاعری نہیں کرقی ۔ اس لیے عام طور پر ذہن غالب کے 
بارے میں سوچتے وقت ان کو عشق و عہت کے چوکھٹے میں محدود کرکے دیکھنا 
پسند نہیں کرتا ۔ 

یہ توجیھات صحیح ہوں یا غلط ٤‏ غالب کی عشتیہ شاعری کے بارے میں 
بنیادی سوال ی۔ ے کہ وہ کس درجے کی شاعری ے اور عشقیہ شاعری میں غالب 
کا مقام کیا ے ؟ غالب کی عشقیہ شاعری کے بارے میں یں سوال آج ہے بائیس 
"۶۶۶۶ د "9د 'ابے مضمون ''غالب کی 
عشقتہ شاعری؟“ میں اٹھایا تھا ۔ ان کا وہ مضمون بہت متبول ہوا اور اس مضمون 
کی وج ہے آفتاب احمد آج تک غالب کے اہم نقادوں میں شار ہو رے ہیں ۔ 
زشتہ ہائیس سال کے اندر غالب ہر بہت کچھ لکھا گیا ے لیکن چٍہاں تک مجھے 
علم ے ء غالب کی عشتیہ شاعری کے متعلق لہ تو آفتاب احمد کے اٹھاۓ ہوۓ 
سوال پ رکسی ۓ دوبارہ غورکیا ء نہ ان کے جواب پر ۔ اُردو تنتیدی ایک بد نصبی 
یہ رہی ے کہ اس میں نہ تو اہم اور پیچیدہ سوالات اٹھاۓ جاۓ ہیں ء نہ ان کے 
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جواب پر ختلف زاویوں سے غور کیا جاتا ےے ۔ 
غالب کی عشقیہ شاعری اعللٰی درجے ک سے یا نہیں ؟ اس سوال کے جواب 
میں آفتاب احمد ۓ ج وکچھ کہا ے ء اس کا ماحصل یہ ے : 
”'غالب نےۓ بلند پایہ عشقیں شاعری تو نہیں کی لیکن میرے خیال میں 
بڑی کامیاب عنلقیں شاعری ضرور کی ے ۔؟ٴ 
آنتاب احمد کے نزدیک غالب کی اس نا کاىی کا سبب ان ک ذہنی افتاد ے۔ 
غالب کی انانیت اور خود پسندی ان کے مزاج کے وہ عناصر تھے جن ک وجہ سے ات 
کے لیے بہت اونچی عشقیہ شاعری پیدا کرنا مشکل ہی نہیں ء قریب قریب نامکن تھا ۔ 
آفتاب احمد غالب کی عشقیں شاعری کو بلند پایں عشقید اشعار سے بالکل 
خا ی قرار نہیں دیتے ۔ انھیں اعتراف ے کہ غالب کے یہاں حقیقی عشقیہ تجربات 
سے بھر بور اشعار ہیں ۔ ان میں خلوص ے ء معصومیت سے ء عشق کی حسرت 
اور ے اختیاری ہے اور سب سے بڑھ کر معشوق سے باتیں کے کے انداز میں 
ایک ى٥‏ ەصنام ے ۔ لیکن یہ سب کچھ تسلیم کرۓ کے بعد آفتاب احمد سوال 
یں اٹھاۓ ہیں کہ : 
”اس قبیل کے اشعار دیوان غالب میں کتنے نظر آے ہیں ؟ اس کے عام 
عشقیں شعروں کا رنگ بالکل جداکانہ ے ۔ ان میں اکثر ایک بھڑک ء 
ایک نمائش اور ابنی اہمیت کا ناگوار اثبات ے ٤)-‏ 
آمتاب احمد غالب کی عشقیہ شاعری کو بلند پایں عشقیں شاعری نہ مانئے کے 
باوجود اسے کاىیاب عشقیں شاعری مانتے ہیں : 
”دو ایک باتیں تو یقیناً اس میں ایسی ہیں جو ہمیں خاص غالب کے ہاں 
ملتی ہیں اور ان میں اتنی ان ے کہ وہ شاید کبھی بھی اس کی عشقیں 
شاعری کو دلوں سے عو نہیں ہوۓ دیں گی ۔ ان میں سے ایک تو وہ 
ہے جو اس کی ساری شاعری بر صادق آتی ے ء یعنی یہ کہ غالب اپنے 
ذہی تجربات اور کیفیات پر پوری طرح قادر ے ۔ اس میں ان کا تجزیں 
کرۓ اور ان کے باریک ہے باریک پہلوؤں کو سمجھۓ کی حیرت انگیز 
صلاحیت ہے ۔ بھر اس ہے بڑھ کر یہ کہ وہ ان ممام تجربا ت کو ان ک تمام 
پیچیدگیوں اور باریکیوں سمیت ہم تک پہنچا بھی سکتا ے . . . اسی جذباق 
تجزے کی عادت نے اس میں وه چیز پیدا کر دی ہے جسے ئفسیاتق 
ژرف نکاہی کہا کیا ے اور جو بڑی حد تک اس کی شاعرائہ عظمت کی 
ضامن سے ہے٤‏ 
”غالب کی عشقیہ شاعری کی ایک اور خصوصیت اس کی حّسیاتی بیداری 


۰ 
9000 رجش او گوش پاك ہیں جو معشوق ے 
حسن ظاہری کے تاثرات اس شدت ہے حسوس کرے ہیں کہ غالب از مر 
تا پا ان ہے اکتساب لذّت کرتا ہوا معلوم ہوتا ے ۔ . . وہ ات لذتوں 
کو جذب کر سکتا ے ؛ ہضم کر سکتا ے ۔ ٤).‏ 
غالب کی عشقیہ شاعری پر آفتاب احمد کا اعتراض نہ صرف ایک حساس تقاد 
کا اعتراض ے بلکہ ایک غالب پرست ثقاد کا بھی اعتراض ہے ۔ اس لیے اسے 
سطحی اور معتصبانہ ذہن ک آواز کہہ کر بر طرف نہیں کیا جا سکتا ۔ لیکن اس 
معاملے میں دو چار باتیں پیش نظر رکھتے کے قابل ہیں ۔ 
اس میں شک نہیں کہ غالب کی عشقیہ شاعری میں وہ خود سبردگ اور 
90 “' ایشا2 ضماذ جاتی ہے ۔ اور غالب کے 
یہاں اس کمی کا سیب ان کی وہ انانیت اور خود پسندی ے جس کی بنا آر اد سا 
پعض شعروں کو پڑھتے وقت واقعی ایسا حسوس ہوتا ے کہ غالب عشق نہیں 
کر رے ہیں بلکہ محبوب پر احسان کر رے ہیں : 
عشق مجھ کو نہیں وحشت ہی سہی 
میری وحشت تبری شہرت ہی سہی 


نہیں نکا ر کو الفت نہ ہو ء نکار تو ے 
رواتیٴ روش و سستی* ادا کہے 
ہوں ترے وعدہ ہ کرے میں بھی راضی کہ کبھی 
قفش سے کے تھا 7٦۷7‏ 
یہ اور اسی قپیل کے دوسرے اشعار میں وہ سادگی معصوبیت ہ دردمندی اور 
عجز و فتادی نہیں ے جس کی توقع عاشق سے کی جاق ے ۔ لیکن یہاں ہمیں یں 
نہیں بھولٹا چاپے کہ اس قسم کی توقع کی تمہ میں مثا ی عاشق کا تصور کام کر رہا 
ہوتا ے ۔ یوں تو غالب نے بھی مثا ی عشق کی روایت کے مطابق کئی شعر 
ایسے کسپے ہیں جن میں ان کی ائانیت اور خود پسندی کا شائی تک نہیں ملتا لیکن 
وائعە یں ے کہ ١ن‏ کا عشق مجموعی طور پر قیس و فرہاد جیسے مثا لی عاشق 
عشق نہیں بلکہ معاشرے میں رہنے والے ایک حساس ء ذبین ء شوخ طبع ء حاضر 
جواب ؛ خود دار ء زندگی اور زماۓ کے مطالبات سے متاثر ہوۓ والے اور انھیں 
حتی الامکان پورا کرۓ والے آدمی کا عق ے ۔ ید ایک ایسے آدمی کا عشق ے 
جس کی پیخودی میں پشیاری اس لیے ملی ہوئی ے کب وہ عشق میں بہت کچھ 
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کھو دیے کے باوجود عقل و ہوش کو نہیں کھو پاتا ۔ آپ ہہ سکتے ہیں کہ 
جس عشق میں عقل و ہوش باق رہ جائیں وہ عشق پی کیا ے ۔ اس کے جواب 
میں اتنا پی کہا جا سکتا ے کہ دامن کے چاک اور گریبان کے چاک کے درمیائی 
فاصلے کو شاعری میں ط ےکر لینا جتدا آسان ہے ء زندگی میں طے کرنا اتنا ہی دشوار 
ے ۔ اقدار و روایات کی اس دنیا میں عشق کرتے وقت بھی ء عشق ک تام 
جاںگدازیوں اور روح کی ے تابیوں کے باوجود آدمی کو اپتی عزت و آبروء 
لنگ و نام اور وضع و وقار کا تھوڑا بہت لحاظ تو رکھٹا ہی پڑتا ے ۔ شاعری میں 
جنوں بن جانا اور مام جنگلوں کی خاک چھانتے پھرنا بھی آسان ے لیکن ژندی 
میں مختاط عشق بھی آسان نہیں ۔ اس لحاظ ہے اردو اور فارسی کی عشقیہ شاعری میں 
جھوٹ زیادہ اور سچ کم ے ۔ یار لوگ زندگ میں چار چار بیویاں یا داشتائی 
رکھکر شاعری میں قیس و فرہاد کے جانشین بتے بھرے تھے ۔ ایسے شعرا پہلے بھی 
بہت تھے اور اب بھی کم نہیں جن کی شاعری 'از سا بچز حکایت سہر و وفا مہرس؟ 
کے مصداق ے۔ لیکن ان ک زندکی گواء ے کہ انھوں ۓ محبت ک ہو تو ہو 
وناداری ہرگز نہیں برتی ء اور اس کے باوجود محبوب کی سے وفائیوں کا رونا روۓ 
رے ۔ غالب ۓے ابی عشقیہ شاعری میں اردو اور فارسی کی عشقید شاعری کی روایات 
کے برعکس بڑی حد تک سچ بولنے کی کوشش کی سے ۔ آج کے نے شاعر جب اہی 
نظموں یا غزلوں میں اس قسم کے شعر کہتے ہیں : 
تمھیں بھی کوئی الجون روکتی ہے پیش قدمی ہے 
جھے بھی لوگ کہتے ہیں کہ یہ جاوے پراۓ ہیں 
مرے بعراہ بھی رسوائیاں ہیں میرے ماضی کی 
ممھارے ساتھ بھی گزری ہوئی راتوں کے ساۓ ہیں 
چلو اک بار پھر سے اجنبی بن جائیں ہم دونوں 
۹ (ساحر لدھیانوی) 
جو کی سے میرے سیۓ میں بھی آگ 
میں بھی ہوں اب کسی پپلو کا سہاگ 
اے رفیقہ کسی آغوش کی اب مجھ سے لہ بھاگ 


عمر بیر دامن, توقیرر ننا 
کس وفا پیش کے ہانھوں میں رہا 


ایس 


تح سد آک شب جو شبستان وقا میں ند کٹی 
زندگی جھ ہے بھی زندانِٰ ونا میں نب کئی 


756 ہی کو بھول 
وقت کی لہر پہ چاہو بھی تو جمتی نہیں دھول 
اب تو کچھ بات کرو 
( ”ایک ملاقات؟' از ظہور نظر) 
جی دل تھا کب ترستا تھا مراسم کے لیے 
اب ھی ترک تعلق کے بہائۓ مانگے ‏ (احمد فراز) 
میں کانپ اٹھا تھا خود کو ونادار دیکھ کر 
یج وفا کے پاس ہی موج فا ملی 
اموں کا اک ہجوم سہی میرے آس پاس 
دل سن کے ایک نام دھڑکتا ضرور ہے (ساق ناروق) 
آج آغوش میں تيها اور کوئی 
دیر تک ہم لف تجھے بھول ‏ سکے 
ترے سوا بھی حسیں ہیں بقول ان آنکھوں کے 
دل اس کو مالتا ے اور دکھ بھی جاتا ے (فراقگورکھیوری) 
تو اس قسم کے اشعار پڑھتے وقت مجھے لہ صرف یہ خوشی ہوق ے کہ اب پاری 
شاعری راست گوئی ہے قریب آ گئی ہے بلکہ شعوری یا غیر شعوری طور پر عشتیہ 
تجربات کے بیان میں راست کوئی کی اس روایت کو فروغ دے ربی ے جس کی 
پیاد غالب نے رکھی تھی ۔ 
آفتاب احمد ۓ یں تو حسوس کیا کہ روایتی ثقطہٴ نظر سے غالب بہت 
اونچے درجے کی شاعری لی کر سکے جس کے5 کی وجہ ان کی ذبئی افتاد تھی ۔ لیکن 
وہ اس بات کی داد لہ دے سکے کہ غالب حسب معمول خاموشی کے ساتھ آردو 
کی عشقیہ شاعری میں راست کوئی کی بیناد ڈال گئے ۔ آفتاب احمد کو غالب ہے 
شکایت ے کہ وہ اتئے ہوشیار ہیں کہ عشق کا دھوکا کھاۓ کو تیار نہ ۔ 
در اصل یہ غالب پر تہمت ے ۔ غالب تو یہ کہتۓے ہیں کہ 
لاگ ہو تو اس کو ہم سمجھیں لکاؤ 
جب ئہ ہ و کچھ بھی تو دھوکا کھائیں کیا 
اس شعر سے یہ ظاہر نہیں ہوتا کہ غالب کو کسی ہے عبت نہیں ے ۔ البٹہ 
یہ ظاہر ہوتا ے کہ ان کے حبوب کو ان سے محبت سے یا نہیں ء اس بارے میں وہ 


ری 


کسی خوش فہی کے شکار نہیں ۔ وہ تو عہوب کی عداوت کو بھی اس کی محبت پر 
حمول کرےۓ کے لے قیار ہیں لیکن کم ا کم عداوٹت تو موجود ہو ۔ جب یہ 
بھی نہ ہو تو حہوب کی محبت کا دھوکا کس طرح کھایا جاۓ ۔ 
اسی طرح ان کا یہ شعر بھی بڑا حقیقت پسندانہ شعر ے : 
نت وھ تپ بت ٣ے‏ 
غیر کو تجھ ے محبت ہی سہی 
جب عبوب کو غیر کی عبت پر پورا اعتاد ے اور اس کا سارا التفات غبر 
کہ لے وتف ہے تو اییے حبوب سے محبت کے جانا اپنے ساتھ دشنی کے بغیر 
مکن نہیں ۔ زندگی میں تو یہی ہوتا ے کہ جب عاشق کو اپنی محبت کی پذیرائی 
کا اما نظر نہیں آتا تو رفتب رفتہ وہ اس عبت کو بھول جاتا ے ۔ محبت میں 
رقیب ہے سابقہ پڑ جاۓ کی صورت میں عاشق کے لیے دو ہی راستے روہ جاۓ 
ہیں ؛ یا تو وہ اپنے راستے سے رقیب کو ہٹا دے یا پھر خود رقیب کے راستے نے 
ہٹ جاۓے ۔ غالب ۓے اپنی حیثیت اور حالات کے اعتبار سے دوسرا واست ااخخیار 
کیا ء یعٔی ”استعفا میرا با حسرت و یاس“ کہہ کر رقیب کے راستے سے پٹ گئے ۔ 
مثا لی عشق کے اعتبار ہے غالب کا یہ روایتی شعر یقیناً ان کے عاشق صادق 
ہوۓ کی دلیل ے : 
جانا پڑا رقیب کے در پر ہزار بار 
اے کاش جانتا نہ تری رہگذر کو میں 
لیکن واقعاتی نقطہٴ نظر ہے غالب کا یہ شعر حقیقت اور صداقت ہے زیادہ 
قریب سے : 
واں وہ غرور عز و نازء یاں یہ حجاب پاس وضع 
راہ میں ہم ملیں کہاں ء بزم میں وہ بلاۓ کیوں 
آفتاب احمد غالب کا مندرجہ بالا شعر اپنے مضمون میں نقل کرۓ کے بعد 
کہتۓ ہیں : 
”غالب کو اس "بعد ہے ء اس خلیج ہے پریشانی بہت کم ہوق ے...؟؛ 
یں نتیجں صحیح نہیں ۔ اس "بعد اور اس خلیچ سے جو غالب اور ان کے عبوب 
کے درىیان حائل ہے ء پریشانی تو انھیں بھی بھت ہوق ہے لیکن اس کا کیا 
علاج کہ زندگی کے تقاضے ”'دل حیط گریە و لب آشناۓ خندہ ہے“ وا ی زندی 
ا ۷ے کس ضانے کر لاحات کہ وف ہاب 
بلکہ آفتاب احمد جیسے نقاد بھی ان کی سوزش, باطن کے منکر ہو جا ہیں ۔ 


"۴۵۵ 


اردو شاعری کا عاشق اردو فلموں کی طرح ہمہ وقت نہیں بلکہ ہمە عمر عاشق 
ہی نظر آتا ے ء لیکن زندکی میں عشیٰ کی ندی چڑھتی ہی نہیں ء اترق بھی ے۔ 
کچھ حالات کے ہاتھوں ء کچھ عمر کے ہاتھوں ء حالات بدل جا ۓ ہیں ء جذیات 
سرد پڑ جاتے ہیں ؛ ذوق جال اور سوداۓ خط و خال بای نہیں رہتا ۔ غالب ۓ 
ان تبدیلیوں کا کتنی ایمانداری کے ساتھ اعتراف کیا ے : 
وه فراق اور وہ وصال کہاں 
وہ شب و روڑ و ىاہ و سال کہاں 
قرصتر کاروبار شوقف کے 
ذوق_ ظارۂ جال کہاں 
دل تو دل وه دہاغ بھی نہ رہا 
شور سوداے غط و خال کہاں 
عشق میں ایسے لمحات بھی آے ہیں جب عتاط ہے عتاط اور مفغرور ہے 
مغرور السان ی احتیاط اور غرو رکا غائمہ ہو جاتاے ۔ غالب کو بھی اکر حتاط اور 
مفرور عاشق مان لیے تو ضرورت اس کی ے کہ ان کی احتیاط اور ان کے غرور 
"0۳0٦‏ کہ بجاۓ ان کے اس اعتراف کی داد دی جاۓ کہ : 
پھر وضع احتیاط سے رکنے لکا ہے دم 
برسوں ہوۓ ہیں چاک کرباں کے ہوۓ 
دل پھر طواف کوئۓ ملامت کو جاۓ ہے 
پندار کا صنم کدہ ویراں کے ہوۓ 
غالب اردو اور فارسی کی عشقیہ شاعری کی روایات کے زیر اثر کہنے کو 
کبھی کہد تو کے کہ ۔ 
کم جانتے تھے ہم بھی غم عشق کو پر اب 
دیکھا تو کم بہوۓ پ۔ غم روزکار تھا 
لیکن زندی میں جب انھیں آۓ دال کا بواؤمعلوم ہوا تو پتا چلا کہ غم روزکار 
۳/0 "و" کے و طلم سہے بڑے ہیں ؛ انی تلاق 
سو ۱۱۰090 ران آدمیٰ کواعشق کے عیش غم ہے 
دستکش ہوۓ ہر ہو رکر دیتا ے ۔ ”جو غم ہوا اہے غم جاناں بنا دیا؛ شعری صداقت 
ہو تو ہو ؛ ساجی صداقت ہرگز نہیں ے ۔ غم جاناں کو غم دوراں ہے حفوظ نہیں 
رکھا جا سکتا ۔ البتہ غم دوراں کے باوجود غم جاناں کو حفوظ رکھنا مکن ے : 
تیری وفا سے کیا ہو تقلاق کہ دہر میں 
تیرے سوا بھی ہم پہ بہت ہے سم ہوۓ 


4 


لس 


گو میں رہا رہین ستم ہاے روزگر 
([2۶) بت 


عم زمائہ ۓ جھاڑی نشاط عشق کی ستی 
وگرئہ ہم بھی اُٹھاۓ تھے لذت الم آگے 

- زسانه انسائی زندگی ق تق ہے رحم اور ہے درد حقیقت ے ؛ اس کا 
اندازہ آخری شعر کے انداز بیان سے بھی کیا جا سکتا ہے ۔ یہاں لفظ ”جھاڑی؛ کا 
استبال غالب کے بی کالات میں سے سے ۔ 

ابھی جو تین شعر نقل کے گئے ء انھیں اس انقلاب کا پیش خیمب کہا چا 
سکتا ہے جو م۹ ۱ع میں ترق پسند تحریک کے تام سے اردو ادب میں رونا ہوا 
اور جس تے غم جاناں اور غم دوراں کی طرف اردو ادیبوں اور شاعروں کے روے 
کو بدل ڈالا ۔ یہاں میں اس بات ہر کوٹی خوشی نہیں منا رہا ہوں کہ ترق پہند 
تحریک نے اردو شعر و ادب میں غم جاناں کو ثانوی اہمیت دی یا دلوائی ۔ 
کہپنا صرف یہ ے کہ اردو ادب میں غالب پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓے غم جاناں 
کے مثابلے میں غم دوراں کے زیادہ مؤثر ہوتے کا اعتراف کیا اور ترق پسند تحریک 
ۓ غالب کی اس جرأت فکر کو ایک روایت بنا دیا ۔ 

اوہر کی چند مثالوں ہے یہ بات واضح ہو گئی ہوگق کہ غالب کی عشتیہ 
شاعری حتیقت اور صداقت سے کنی قریب ہے ۔ غالب صرف جذبات عبت کے 
شاعر نہ تھے ء ان کی شاعری نفسیات عبت کی شاعری بھی ہے ۔ جذبات وکیفیات 
کے اظہار اور تفسیاتی جزے میں غالب نۓ جس کال کا مظاہرہ کیا سے ء وہ کئی 
جگہ انی ثال آپ ہے : 

قیامت ہے 2 ہووے مدعی کا ہم سفر غالب 
وہ تفر جو خدا کو بھی نہ سونپا جالۓے سے مچھ نے 

نیند اس کی ہے دماغ اس کا ے راتیں اس کی ہیں 
جس کے بازو پر تری زلفیں پریشاں ہو گئیں 
وہ نگاہیں کیوں ہوٹی جای ہیں یارب دل کے پار 
جو سی کوتابی_ قسمت سے مڑکاں ہو کئیں 


وہ آئیں گھر میں ہارے خدا کی قدرت ے 
کبھی ہم ان کو کبھی اپنے گھر کو دیکھتے ہیں 


٣۵ے‎ 


بہت دنوں ہیں تفافل نے تیرے پیدا کی 
و آک نگ جو بظاہر نکاہ سے کم ہے 


پوچھے ے کیا وجود و عدم اہن شوق کا 
۷٦‏ "و خادشاک ہو گکۓ 


سہریاں ہو کے بلا لو جھے جاے جس وقت 
ہیں گیا وقت نہیں ہوں کہ پھر آ بھی نہ سکوں 
سختی کشانر عشق کی پوجیے ے کیا شر 
وہ لوگ رتس زفتس سراپا الم ہوۓ 
ےۓ مژدۂ وصال ء نب تظارة؛ة جال 
مدت ہپوٹی کب آشتی. چشم و کوش ہے 


تم وه ناڑک کب خموشی کو فغاں کہتے ہو 
ہم وہ عاجز کد تغافل بھی سم ے ہم کو 
بارے ذبن میں اس فکر کا سے نام وصال 
007 000000 تو از ہو 
حبت کے معاملے میں متحدہ ہندوستان کے ساجی ماحول کے پیش نظر وصال 
کا اس سے بہئر تجزیں تصور میں نہیں آ سکتا ۔ غالب کے یہ اور اس قبیل کے 
دوسرے اشعار اہی نفسیایق صداقت ہ معنوی لطافت اور اسلوبی نزاکت کے اعتباو 
ہے اردو اور فارسی کی پہترین عشقیں شاعری کے برابر رکھے جا سکتے ہیں ۔ 
غالب کی اثالیت اور عود پسندی ہی کی بنا پر آنھیں اُردو شاعری میں 
فرد پرستی کی روایات کا بانی اور علم بردار کہا جا رہا ے ۔ اس میں شک نہیں 
کہ مزاجاً وہ فرد پرست ہی واقع ہوۓ تھے ۔ یوں بھی ان کے ژاۓ لک 
عوام پرسّی مسلکر عام نم بن سی تھی ء لیکن فکر و نظر ی تاری کا یہ ایک 
خوش گوار واقعہ ے کہ اردو کے دو عظیم شاعر غالب اور اقبال فرد کی اہمیت 
کے قائل ہوۓ اور جاعت کے مقابلے میں فرد کی طرف تسبتاً زیادہ مائل ہوۓ کے 
باوجود فرد اور جاعت کے باہمی رشتے کے معاملے میں کسی قسم کی انتہا پسندی 


۴۵۸ 


اختیا رکرۓ کی بجاۓ انتہائی متوازن روے کا ثبوت دے گۓ ء حالاں کہ اس پیچیدہ 
مسئلے میں غالب اور اقبال ہے برتر مقفکرین عالم اتہا پسندی کے شکار ہو کر 
رہ گن ہیں ؟ مثل نطشے اور مارکس جن میں سے اول الذکر ۓ صرف فرد کو 
اہمیت دی ے اورموغر الذکر ۓ صرف جاعت کو ۔ اقبال کا یں شعر آپ کو یاد 
پی ہوکا: 
زندگی انجمن آرا و نگہبان خود است اے کہ در قافلم باہمہ رو ے ہمہ شو 
لیکن عین مکن ےے کہ غالب کے اس شعر کی طرف آپ کی توجد نہ گئی ہو 
کیوں کہ اسے غالب کے نقادوں ۓ کبھی لائق توجہ تی سمجھا : 
سرمایںٴ پر قطرہ کب گم گشت ہہ دریا 
سودیست کہ مانا ہہ زیائست و زیاں ٹیست 
کوئی فرد کٹا ہی اہم کیوں نہ ہو ء جب تک وہ اپنے مغاد پر جاعت کے 
مفاد کو ترجیح نہ دے کا ء؛ یعنی ابی ذات کو جاعت میں ضم نہ ہوۓ دے کا ء 
معاشرق زندی ممکن نہ ہوگ اور معاشرق زندی کے بغیں انسانوں کی پر لمحہ بڑھتی 
ہوئی آبادی میں افراد نہ حفوظ رہ سکتے ہیں ء ئە ارتقا کی منزلیں طے کر سکت ہیں ۔ 
یہاں یہ سوال ضرور پیدا ہوتا ے کہ 'یاہمہ روٴ؛ اور ے ہمد شو؛ کى عملی صورت 
کیا ہوگ ؟ یا یں کہ اگر فرد کے لیے اپنے مغاد کو جاعت کے مغاد پر قربان کرتا 
ضروری ہے تو اس کی حد کیا ہونی چاہے ؟ فرد کس حد تک اپنی ذات میں ڈوبا 
رے اور کس حد تک جاعت میں ڈوب جائۓ ؟ یہ وہ سوالات ہیں جن کا کوئی 
تپا تلا جواب دینا کسی مفکر یا شاعر کے لیے ممکن نہیں ۔ ان معاملات میں عملىی 
حد پندی اور منصویہ بندی کے لیے ہر زماۓ کے حالات و ضروریات کو مدنظر رکھنا 
ضروری ے ۔ 
غالب ہ صوف تھے ء نہ صوف خاندان سے تھے ء پھر بھی تصوف کے مسائل 
سے انھیں نہ صرف دل چسپی تھی بلک ایسی واقفیت بھی کہ انھوں نۓ از راہ 
فخ رر کہا 
یە مسائل تصرف ید ترا بیان غالب 
تجھے ہم وی سمجھتے جو نہ یادہ خوار ہوتا 
اُردو میں تصوف کی شاعری کے لے درد سب سے زیادہ مشہور ہیں ۔ بقول 
مد حسین آزاد ع 
''تصوف جیسا انھوں ۓ کہا ؛ اردو میں آج تک کسی سے نہیں ہوا ۔؟“ 
میں آزاد کی اس راۓ کو ہمیشہ ان ک گمراہ کن رایوں میں شبار کرتا رہا 
ہوں ۔ شاعری میں تصوف کوئی کی دو صورتیں ہیں ؟ یا تو وہ جذبات و کیفیات 


لہس 


بیان کی جائیں جن ہے کوئی شاعر یا صوق عشق حتیقی میں گزرتا ے یا توف کے 
ان سسائل پر شعر کہے جائیں جن کا ڈانڈا فلسغے ہے ملتا ے ۔ اول الذکر قسم کی 
شاعری میں جو سوز و تیش اور سرمستی و سرخوٹی اجتبیل ردوی (اگر آپ اس 
شاعر سے واقف نہیں ہیں تو اس کا مجموعءٴ کلام ”'شعلمٴ نداۂٴ“ کہیں ہے حاصل 
کر کے پڑھے ء یا پھر میری کتاب ”'تاثرات و تعصہات؟“ میں اس شاعر پر میرا 
مضمون ملاحظہ فرمائیے) کے یہاں نظر آتی ہے ء وہ کسی اور کے یہاں محسوس نہیں 
ہوتی اور جہاں تک مسائل تصوف کا تعلق ے ء مجھے میر درد ہے اور غالب سب 
سے بہتر معلوم ہوتے ہیں ۔ غالب فلسفی کہلا سکتے ہیں یا نہیں ؛ اس کے بارے میں 
دو رائیں ہو سکتی ہیں ؛ لیکن اس میں کسی کو شک ئد ہوگا کہ وہ فلسفیائہ مزاج 
کہ مالک ضرور تھے ۔ قدرت ۓ انھیں فلسفیائد غور و فکر کی غبر معموی 
صلاحیت ودیعت کی تھی ۔ وہ تصوف کی طرف فلسفنے ہی کے راستے سے آۓ ورلہ 
ان کے جسے رند اور رند مشرب اسان کا تصوف کے مسائل ہے دل جسپی لینا 
مکن ئہ ہوتا ۔ خلیفہ عبدالحکیم نۓ لکھا ے کہ : 
٠0۹٢3 ۶٦‏ اس نے اہۓ وجدان یا تفکر 
سے اختیار کیا ے ؛ وجود کی وحدت ے ۔؟؛ 
غالب جیسے ذہین اور صاحب کر انسان کے لیے مذہب صرف عقائد اور 
فرائض کا محموعد نہیں ہوتا ء بلکب وہ ایک نظریہٴ حیات کا درجە رکھتا ے 
اور غالب نظریہ' حیات ہی کی تلاش میں تصوف تک پہنچے ء جس کے نظریم* 
وحدت الوجود میں انھیں ایک نظریںٴ حیات مل گیا ۔ چوں کہ یہ نظریں اسلام نے 
پہلے کے فلسفوں اور مذاہب میں بھی ملتا ے اس لیے اس نظرے کی ختلف شکلیں 
ہیں ۔ خلیف عبدالحکم جیسے ماہر فلسفہ کہتے ہیں : 
”توحید کے سساّمہ اسلامی عقائد ہے لے کر ویدائت ء بدھ مت اور 
7" ا فا دہ ام حا جا باۓ جاۓ ہیں۔ 
"٣٣‏ اسلامی اور غیر اسلامی عناصر می 
کوٹی بین فرق قائم نہیں رکھا ۔ غالب تو بھلا شاعر ہی سے ء اس کے 
ہاں قید اور توافق افکار اور واضح تمیزو تثریق کی کیا توقع کک جا 
کی ےن 
غالب چوں کہ باضابطہ فلسئی ئە تھے اس لیے انھوں ۓ وحدت الوجود کو 
اس کی ختلف شکاوں میں اپنے سارے تناقض اور نضاد کے ساتھ قبول کر لیا ۔ الٹا 
ہی نہیں بلکہ اس نظرے کا جو سب ہے نمایاں نقتص ے ء اس کے باوجود انھوں 
ۓ اسے جڈیاتی شدت کے ساتھ قبول کر لیا ۔ مشہور امریکی فلسفی ولمم جیمڑ 


۳٠۰ 
ے کہا ہے کت‎ 
”'وحدت وجود کا قائل ہوۓ سے اخلاق تعطیل ہو جاتی ےے ۔ نیک اور‎ 
جکبیتۃ ہہ خوسد رگا نعاز اك‎ 7 
جاتا ے اور اخلای جہاد میں شدت اور قوت نہیں ری ۔)؛‎ 
یہاں سوال یں پیدا ہوتا ے کہ آخر غالب کو وحدت الوجود کے نظرے میں‎ 
اتی دل کشی کیوں نظر آئی ؟ جہاں لک میں سمجھ مکا ہوں ء غالب ایک ایسے‎ 
مذہب یا ایک نظریہٴ حیات کے جویا تھے ء جس میں انھیں زیادہ ہے زیادہ آزادہ روی‎ 
: اور وسیع المشر ی حاصل ہو سکے‎ 
دلم در کعبە از تنگی گرنت آوارۂ خواہم‎ 
کہ بامن وسعت بت خانہ پاے ہند و چیںگوید‎ 
اس تلاش کا منطقی نتیجد تو یہی تھا کہ وہ لامڈپپیت اختیار کر لیتے لیکن‎ 
کھلی ہوئی لا مذہہیت اختیار کرنا أنیسویں صدی میں اتنا آسانْ نہ تھا جتٹا پیسویں‎ 
صدی میں آسان ہو گیا ے ۔ ویسے ہندوستان اور پاکستان جیے مالک میں ید‎ 
رامتہ اب بھی مشکلات اور خطرات بت خالی نہیں ہے ۔ بہر حال مذہب کے معاملے‎ 
میں وسیع المشری اور آزادہ روی کی آرزو انھیں وحدت الوجود کی طرف لے گی ۔‎ 
شوبنہار ےۓے کہا ے کہ وحدت الوجود کا نظریہ اپنے آخری تجزے میں دہریت‎ 
کی لطیف ترین شکل ے - غالب شوبہہار یا اس کے اس قول سے تو یقیناً واقف‎ 
نہ ہوں کے لیکن انھوں بے اتنا ضرور حسوس کیا ہوگا کہ وہ مذہب کے معاملے‎ 
میں جنٹی آزادہ روی چاہتے تھے ؛ وہ آٹھیں وحدت الوجود ہی کے نظرے میں مل‎ 
سکتی تھی ء کیوں‌کہ مذہب کے دائرے میں رہ کر مذہب ہے آزادی کا دوسرا نام‎ 
وحدت الوجود ے ۔ غالب اگر بیسویں صدی میں ہوتے تو عین ممکن تھا کە وہ‎ 
وحدت الوجود کی بمجاۓغ سارترے کی وجودیت یا برٹرنڈرسل ک لاادریت کی طرف‎ 
اپنے آپکو مائل پاتے۔ لیکن آنیسویں صدی میں ان کے لیے عفوظ ترین راہ حیات‎ 
یھی تھی کہ موحلّد بن کر مذہب اور مذہبی تذریقات سے چھٹکارا حاصل کر لیں ۔‎ 
ہم سوحد ہیں ہارا کیش ے ترک رسوم‎ 
ملتیں جب سٹ گئیں ء اجزاے ایماں ہوگئیں‎ 
مذہب کی طرف غالب نے اپنے مائل بہ دہریت روے کو دو شعروں میں‎ 
: بڑی خوبصورق ہے ظاہر کر دیا ے‎ 
ہم کو معلوم ے جنت کی حتیقت ء لیکن‎ 
دل کے پہلانۓ کو غالب یہ خیال اچھا ے‎ 
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از ہے ترا ہر آینٹ پرہیز گفتہ اند 
آرے دروغ_ مصاحت آمیز گفتہ اند 

دوسرے شعر کا انداز بیان کنا حسین اور بلیغ ے ۔ اس شعر کے نفس 
١٦ء‏ الف ائدوز ہونث بغیر نہیں رہ 
سکتا ۔ غالب ۓ وحدت الوجود کے مضمون کو اردو اور فارسی دونوں زبانوں میں 
سیٹنکڑوں طریقے ہے بیان کیا سے ۔ اس معاملے میں ان کا:انداز_ گل افشانیٴ گفتار 
اردو ہے زیادہ فارسی میں قابل داد ے ۔ 

۷٣‏ ۶۹۹۹ مھ ھی کا طط مہا سے 
اور اپنے انداز بیان کے بارے میں انکسار ہے کام لینے کے باوجود یں دعویٰ کیا 
ہے کہ :ع 

کہتے ہیں کہ غالب کا سے انداز بیاں اور 

غالب کی شاعری ی الواقع گنچینہ' معنی کا طلسم ہے ۔ حا یف نے کلام غالب کی 
استیاڑزی خصوصیات ییان کرتے ہوۓ اس بات ک طرف اشارہ کیا ے کہ ان کت 
اع 0 ا و اج 9068+ ٭ صرف اکثر 
اشعار پچلودار واقع ہوۓ ہیں بلکہ بوری شاعری بڑی پہاودار واقع ہوئی ہے ۔ ان 
کی اردو شاعری کا دائرہ* موضوعات (میروء) اردو کے دوسرے تمام شاعروں ہے 
وسیع ترے ؛ یہاں تک کہ اقبال ہے بھی ۔ اس میں عاشقانہ معاملہ بندی ہے لے کر 
حیات و کائنات کے متنوع مسائل اور انسانی جذبات و نفسیات کے سیٹکڑوں پہلوؤں 
٦‏ 7 لئ ۰۰۶86 و وموعات میں عصور و مقید 
کرتا مکن ہی نہیں ء جب کہ اردو کہ دوسرے بڑے شاعر اقبال کے موضوعاتِ 
شعری کو چند عدوالات میں تقسم کرنا مشکل نہیں ۔ اکر جھ ہے پوچھا جاۓ کەه 
اردو کے تین بڑے شاعر کوت ہیں ؟ تو میرا جواب ہو کا غالب ء اقبال اور میر -۔ 

غالب کی فارسی شاعری مضامین کی پپنائی اور فکر ک گہرائی کے اعتبار سے 
ان کی اردو شاعری ہے بھی زیادہ متمول واقع ہوئی ے ۔ حکمت اور بصیرت کا جو 
سرمایہ ء فکر و نظر ی جو وسعت اور ذوق و وجدان کی جو لطافت غالب کی 
فارسی شاعری میں ملتی ہے ء اہے دیکھتے ہوۓ ان کی فارسی شاعری کے بارے 
میں یں کہنے کو جی چاہتا ے کہ :ع 

آں چہ خوباں ہمد دارند تو تنہا داری 

تمکن ے مبری اس خواہش کو میری غالب پرستی کا نتہجہ تصور کیا جاۓ لیکن 
دور حاضر میں اس مسئلے پر فیصلہ کن غور و خوض کی شدید ضرورت ے کہ 
فاوسی کے عظیم شاعروں کے مقابلے میں غالب کا مقام کیا ے ؟ ظاہر ے کہ اس 
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۳ھ 


سسثئلے کو فارسی شاعری کے ماہرین ہی طے کر سکتے ہیں ۔ غالب کی اردو اور 
فارسی شاعری کو سامئے رکھے ہوۓ مجھے ایک بات یہ حسوس ہوق ے کہ 
غالب عہد حاضر کہ بیشتر اہم رجحانات کے پیش رو تھے ۔ مثلڈ شاعری میں 
زبان و بیان کے اشتعال انگیز تجرے ء ۔عر و ادب میں روایت ہے زیادہ حقیقت کا 
احترام ‏ غم جائاں کے مقابلے میں غم دوراں کو عظم تر سمجوئا ء فرد اور جاعت 
کے معاملے میں دونوں کی ہم آہنگی پر اصرار ء مذہبپ کی تاریٹی افادیت کو تسلم 
کرۓ کے باوجود اس کی زہٹّائی حیثیت ہے اثکار وغبرہ ۔ 
عالب کی اردو اور قارسی شاعری میں مر سو وا دہ 

پڑھنے والوں کے لیے حیرت انگیز اور شاعروں کے لیے حوصلدہ شکن ے ۔ اتی 
بڑی مقدار میں اتئے اچھے شعر اور مطلع ہے مقطع تک مرصع غزلیں غالب کے 
بعد اردو میں اقبال کے سوا اور کسی ۓے نہیں کہیں ۔ البتہ فارسی میں ان کے 
حریف اقبال ہی نہیں ء دو چار اور بھی ہیں ۔ اردو میں غالب کے تقریباً سمام اچھے 
شعر زبان زد عام ہو چکے ہیں ۔ البتہ اردو قارئین کو ان کے فارسی اشعار ہے 
زیادہ نناسائی نہیں ے ء اس لے بّہاں ان کے چند فارسی اشعار کا ثقل کرٹا بیجا نہ 
ہوگا ۔ فارسی زبان ہے موجودہ نسل کی روز افزوں ٭دوری کے پیش نظر اس بات کی 
شدید ضرورت ے کہ اردو میں غالب کے فارسی کلام کی مکمل شرح لکھ کر جلد 
ہے جلد شائع ی جاۓ ؛ کیوں کہ ان کی فارسی شاعری سے ناواقف رہ کر ان ک 
شاعرالہ عظمت کا صحیح اندازہ نہیں کیا جا سکتا ۔ اسی طرح فارسی نثر میں غالب 
ے ج و کچھ لکھا ے ؛ اسے بھی اردو میں جلد ہے جلد منتقل کر دینا ضروری ے 
تاکہ فارسی سے نابلد برستاران, غالب ان سے پوری واقفیت حاصل کر سکیں ۔ خبر 
یں تو میری آرزوئیں اور تجویزیں ہیں ۔ اب آپ غالب کے چند فارسی شعر 
ملاحظہ فرمائیں : 

باامن سیاویز اے پدر فرزند آذر را نگر 

ہر کس کہ شد صاحب نظر دین بزرکاں خوش نکرد 

کر نل ٹپ ساب ےد ےرت 

زے روانں مت تج .کہ 


از ہرزہ رواں گشتن قلزم لد نواں گشتن 
جوئی بب خیاباں رو سیلى پہ پیاہاں شو 


؟“*٣‎ 


آوازٹ متٌی را بر ساز دبستاں زن 
پنکاہٴ صورت ‏ را بازیچدٴ طفلاں خو 


جیب حوصلہ ئنقد نشاط باید زشت 
ان تشکوہ تغافل طراز باید بود 
بس صحن میکدہ سرمست می تواں گردید 
بس کنج صن وفر از باید بود 


ارارک در سیت نبہائست ؛ الب وعظ آاست 
ئ27 تواں گفت و ابس منبر نتواں گفت 


شید“ کب باتشق نب سوخت ‏ اباہم 
ہیں کب سے :شرر و شعلہ می قوانم سوغت 


وداع و وصل جداگانہ لتے دارد 
ہزار بار برو ء صد ہزار بار یا 


کلت ر نوا نرگست را تاخا 
تو دار یم .ھک عالم ندارد 


زاں بھی ترسم کب گردد قعر دوزخ جاے من 
واے گر باشد ہمیں اسروز من فرداے من 
پۓ عتاب پالا جا می طلبد 
شکایتے کہ ز ماپیست ہم نعا دارد 


غالب اگر ئب خرق و مصحف ہم فروخت 
پرسد چرا کب نرخ مۓ لال فام چیست 


تا دل بدنیا دادہه ام ء در کشمکش افتادەام 
اندوە فرصت یک طرف ؛ ذوق ماشا یک طرف 


ایر 
سر چشمں'ٴ خونست ز دل ٹا یہ زباں ہاۓ 
دارم سخنی با تو و گفتن نب تواں ہاۓ 

غالب کو اہی شاعری کے معاملے میں جن چیزوں پر فخر تھا ء ان میں ان 
کا انداز بیان بھی ے جو دوسروں کے اسالیب سے ئن صرف ختلف اور منفرد ے 
بلک حد درجہ دل آویز اور اثر انگیز بھی ۔ غالب کے ابتدائی کلام (اردو) ک زبان 
اور انداز بیان کو جس قدر بھی نامانوس اور ناقابل قبول کہا جائۓ ء لیکن کم از 
کم اردو شاعری میں یہ واقعہ ابنی مثال آپ ے کہ غلاب نۓ شاعری کی ابتدا 
ایک نی زبان اور لئۓے انداز بیان ہے کی ہ جبکہ عام طور پر نئی زبان اور یا انداز 
بیان ایک عمری مشق و مزاولت کا العام ہوا کرتا ے ۔ بھر جب غالب ۓ ابی 
ابتدائی زبان و بیان کو ترک کر دیا جب بھی أن ی شاعری اپنے کسی دور میں 
زبان و بیان کی انفرادیت ہے خالی لہ رہی ۔ ان کے بیشتر اشعار تو صرف نفس مضمون 
کے اعتبار سے پہچاۓ جاۓے کی صلاحیت رکھتے ہیں لیکن اگر آپ تھوڑی دیر کے 
لیے بھول بھی جائیں کہ غالب نے ابی شاعری میں کس قسم کے موضوعات و 
مضامین سے کام لیا ے ؛ جب بھی ان کے اشعار کے اسالیب آپ کو یہی یقین دلاے 
رہیں گے کہ یہ اشعار غالب کے سوا کسی اور کہ ہو ہی نہیں سکتے ۔ ان کے 
انداز بیان کی سب ہے پہلی پہچان تویہ ے کہ اٹھوں ۓ فارسی الفاظ و ترآکیب 
کو اردو میں جس انداڑ سے استعمال کیا ہے ؛ خواہء وہ شروع کا وحشت انگیز انداز 
ہو یا بعدکا دل آویز انداز ء اس میں اردو کا کوئی اور شاعر غالب کا شریک نہ یکہا 
جا سکتا ۔ دوسرے ان کی ی۔ خصوصیت انھیں آسانی سے پہچاننے میں مدد دیٹی ے 
کہ وہ عموباً بالواسطہ انداز بیان ہے کام لیتے ہیں جو ایجاز و اپماثیت کا حاسل ہوتا 
ے ۔ غالب کے اساوپ میں جو پیچ و خم ہیں ء وہ مومن کے پیچ و خم ہے ختلف 
ہیں ۔ مومن کی پیچیدگی بیان تخیل کی ے راہروی کا تیجہ ہوق ے ء جب کہ غالب 
کہ اسلوب کے پیچ و خم میں تجرےکی لطافت اور نزاکت کو سمیٹنے کی کوشش پائی 
جاتی ے ۔ وہ جب کبھی اپئے طرز بیان میں سادگی اختیا ر کرۓ ہیں تو وہ سادقی 
تہ داری ہے خا ی نہیںٴ ہوق ۔ وہ سادہ ہے سادہ شعر میں تخقیل کے لیے بڑی 
گنجائشیں چھوڑ جاے ہیں ۔ مقدرات و ےذوفات کا جتنا فن کارانہ استعال غالب ۓے 
کیا ے ء اتنا اردو میں کسی اور تے نہیں کیا ۔ غالب کے انداز بیان میں چڈیہٴ 
حیرت کو آکساۓ اور قاری کے حافظے پر نقش ہونۓے کک کوثشش اور اس کوشش 
میں ان کی کامیابی نمایاں ے ۔ کسی حقیقت کے بیان کا ایک چولکاۓ والا انداز 
یہ ے کہ ا سے 81ہ× 23۲840 انداز میں بیان کیا جاۓ ء سو غالب نے اپنے کئی 


۲۴۳۰۵ 


شعروں میں اس طریقے کو بڑی خرب صورق کے ساتھ استعمال کیا سے : 
عشق ہے طبیعت نے ژیست کا مزا پایا 
درد کی دوا پالء درد لادوا پا 


سا 


عشرت قطرہ ے دریا میں فتا ہو جانا 
درد کا حد ہے گزرنا ے دوا ہو جانا 
ریخ ہے خوگر ہوا انساں تو سٹ جاتا ے رخ 
سشکلیں اتی پڑیں مجھ پر کہ آساں ہو گئیں 
بسکی دشوار ہے ہر کام کا آساں ہونا 
.+۶ ۶ ۱ سس ان 'ہوتا 
شعر کو حیرت انگیز موڑ دینے کے اور بھی کبٔی طریقے ہیں جن کا کوئی نام 
نہیں ے ۔ مثاڈ غالپ کا ایک شعر ہے : 
وداع و وصل جداگاتہب لذڈے دارد 
ہزار بار بروء صد ہزار بار بیا 
یہاں صرف ایک لفظ ؛صد“ ۓ کتنی خوش کوار حیرت پیدا کر دی ہے اور 
اس نے شعر کو کہاں ہے کہا پہنچا دیا ے ۔ وہ جو حافظ ۓ حسیدوں کے یارے 
میں کہا ے کہ ”بسیار شیوہاست بتاں را کہ نام نیست؟“ سو یں بات حسین شعروں 
کے بارے میں بھی کہی جا سکی ہے ۔ 
زیاں زد عام ہو جاۓ والا شعر کہنا کتنا مشکل کام اور کتنی نادر کامیابی 
ہے ۔ اس کا حال شاعروں ہے بوچھے ۔ اپنے زساۓ میں مشہور و متاز ہو جانا بھی 
٢ا‏ '"//٭ی زاب رد ”عام اشعا ر٢‏ 'حالی'ہونا آسان نہیں اس باب میں غالب 
کی کامیا یی اور خوش تصیبی کا عالم یہ ے کہ شعر تو شعر ء ان کک کئی غزلیں تک 
زباں زد عام ہیں ۔ غزل کے غعر یوں بھی اس وقت تک مزا نہیں دیتے جب تک 
وہ ٥٥ص‏ تہ وت اسلوب میں ئہ کے جائیں ۔ اردو میں اگر اسلوب کی معراج 
دیکھنا ہو تو غالب کی غزاوں کا مطالعہ کیجے ۔ ان کے کلام کی ایک بڑی خوبی 
اس کا ٹرنم ہے ۔ وہ ترنم کے اعتبار ہے بلندی کی اس سطح کو تو نہیں پہنچتے 
جہاں پیدل اپنی بعض غزلوں میں پہنچ سکے ہیں ۔ مثلاء 
سّم است اگر ہوست کشد کہ بہ سیر سرو سمن در آ 
تو ز غنچہ کم نہ دمیدہ ای در دلکشا یہ چمن در آ 


ایی 


ہم عمربا قو قلح زدیچ و ترقت رج خار ما 
چب قیاتی کب بھی رسی زکنار ما بکٹار ما 


کہ کشیدہ دامن فطرتت کہ بب سیر ما و من آہدی 
تو بہار عالم دیگری زکجا بد ایں چمن آمدی 


یہ بہار عالم رنگ و بو ہمد جلوہ تو ہمہ دید من 
ان اشعار میں صرف الفاظ کی موسیتی نہیں ء افکار کی موسیتی بھی موجود سے ۔ 
غالب کی شاعری موسیقی کی اس سطح تک نہیں پہنچتی لیکن اس ہے ڈرا نیچی 
سطح پر ان کے بیشنر اشعار میں بڑی لذت بخش موسیقی پائی جاتی سے ۔ مثل: 
دل گزرکاہ خیال "و ام ای می 
گر لفس جادہٴ سر منزل تقویلٰ ئ ہوا 


ہم شیں مت کہہ کہ برہم کر ئہ بزم عیش دوست 
واں تو میرے الے کو بھی اعتبار ٹم ے 
ثغمہ ہاے غم کو بھی اے مت غٹیمت جانے 
ے صدا ہو جاۓے گا یں سار ہسی ایک دن 


کرش مہجور پیام و چشم حروم جال 
ایک دل تس پر یں ا امیدواری ہاۓ ہاۓ 


سر بر ہوئی ئن وعدہٴ صیں آزماے عمر 
فرصت کہاں کب تیری تمنا کرے کوئی 


چشم خوباں میں بھی خاموشی نوا پرداز ے 
سرمب تو کہوے کہ دود شعلمٴ آواز ے 


ٹکتہ چیں ہے غم دل اس کو سنا نہ بنے 
کیا بنے بات جہاں بات بناۓ لد بنے 
غالب کی شاعری میں جو مخصوص ترنم ہے ؛ اس کے اجزاے ترکیبی کا تجزیں 


۳۳۳٣ے‎ 


ایک مضمون کا موضوع بن سکتا ے ٭ لیکن یہاں اتٹا کہد لینے میں کوئی مضائقہ 
نہیں کم شگفتد ؤمیئوں کی اجاد ء سہ حرف الفاظ یا دو تین ایے الفاظ کا استعمال 
جن میں کوئی حرف مشترکہ ہو ء فارسی تراکیب کی خوش آپنگی ء شعر میں 
متناسب اور متوازن ٹکڑوں کی ہہم آوری ء یہ وہ عناصر ہیں جن سے ان کی شاعری 
کا مخصوص ترخ اور آہنگ عبارت سے ۔ 
غالب اپنے خیال یا تہرے کو شعر کی شکل دینے کے لیے جن طریتوں ہے کام 
لیتے ہیں وہ ان کے اشعار میں صرف حسن اور دل کشی ہی پیدا نہیں کرتے بلک 
تاثیر بھی ۔ شعر میں اگر اور سب کچھ ہو لیکن تاثیر نہ ہو تو وہ بیکار ے۔ لیکن 
تاثیر کے معبٔی صرف سوز و گداز اور خسنگی و برشتکی کے اہ ہوۓ چاہییں ۔ غالب 
کہ یہاں ایسے اشعار ی کمی نہیں جنھیں اصطلاح میں نشتر کہتے ہیں ۔ مثاا ‏ 
"٤٤٦‏ ااے آغارت کرتا 
و جو رکھتے تھے ہم اک حسرتر تعمبیر سو ے 


آگے آ تھی حال دل پہ ہسنی 
اب کسی بات پر ہیں آتی 
لے گۓے خاک ہیں ہم داغ ممناے ثشاط 
تو ہو اور آپ بصد رنگ گلستاں ہوٹنا 


مقدور ہو تو خاک ہے پوچھوں کہ اے ئئم 


تو ے وہ گنچ باے گرانمایہ کیا کیے 


سفینس جب کہ کنارے یں آ لکا غالب 
خدا سے کیا سم و جور ا خدا کہے 


رہی ئد طاقت گفتار اور رہ تی 
توکس امید پہ کہے ک آرزو کیا سے 


رگ و ے میں جب اترے زہر غم تب دیکھے کیا ہو 
ابھی تو تلخیٴ کام و دہن یی آزمائش کت 


لد 


یا رب ! زمائہ جھ کو بٹاتا ہے کس لیے 
لوح جہاں پں حرف مکرر نہیں ہوں میں 
اکر غالب کے انشٹرو ںا کا میر کے نغتروں ا از کا کت موں 
ہوگا کہ جس طرح دونوں دو مزا کے شاعر ہیں ء اسی طرح ان ک شاعری کا تائیر 
بھی جداکاند ے ۔ غالب زخم خوردہ ہوۓ کے باوجود میر کی طرح دل گرفتہ اور 
دل برداشتہ شاعرئہ تھے ۔ غالب کا دل میرک طرح خوں گشتہ تو ضرور تھا لیکن 
ان کی آنکھیں میر کی طرح خوں چکاں نہ تھیں ۔ میر کی شاعری اشک و آء ی شاعری 
ے ء غالب کی شاعری اشک و آہ ی زندی پر صبر و ضبط ی شاعری ے ۔ میر 
اپنی شاعری میں روے نظر آے ہیں ۔ غالب ابی شاعری میں سوچتے دکھائی 
دیتے ہیں -۔۔ایسا لگتا ے جیسے میر کا دل ”واقعے ی سختی؟ ہے ٹکڑے 
ٹکڑے ہو جاتا ے اور غالب کا دماغ یں سوچے بغیر نہیں رہتا کہ اب تاب لاۓ 
کے سوا چارہ پی کیا ے ۔ 
غالب کا ایک قطعم! ے جو شاید اس لے عام نظروں ے نہ گزرا ہ وکە 
وہ ان کے رد کردہ کلام میں سے ہے : 
اور تو رکھۓ کو ہم دہر میں کیا رکھتے تھے 
مگر اک نتعر میں انداز رسا رکھتے تھے 
اس کا یں حال کہ کوئی ند ادا سنج ملا 
آپ لکھتے تھے ہم اور آپ اٹھا رکھتے تھے 
اس قطعے میں زماۓ کی جس قدر اشناسی کا شکوہ کیا گیا ے اس کا احساس 
غالب کو زندگی بھر ستاتا رہا ۔ بظاہر انھوں ۓ اپنے زماۓ میں شہرت بھی پائی 
اور مغلیہ دربار کے آخری دربار و تاج دار تک رسائی بھی حاصل کی لیکن یہ واقعں 
ے کہ انھیں اینے انداز رسا ک بھربور داد اپنے زماۓ سے نہ مل می ۔ ذہنی طور 
پر وہ اپنے زساۓ سے اتنے آگے تھے کہ ان کا زمائہ ان کی نغز گوئی ء شیوہ بیانی 
اور شگرف کاری ک بھرپور داد بھی نہیں دے سکتا تھا ۔ بعض اوقات ان کے ذہن 
پر انی شاعرالہ ے قدری کا اثر یءہوتا تھا کہ ان کو اپنی شاعری اور کارکردگی 
نہ صرف لاحاصل معلوم ہوق تھی بلکہ انھیں اس سے لفرت سی ہو جاتی تھی ۔ 
تفص کے نام ایک خط میں انھوں ۓ لکھا تھا کہ ء 
'”'زیست کرےۓ کو تھوڑی سی راحت درکار سے ۔ باق حکمت اور ساطنت 


و۔ 'نیا ادارہ“ لاہور ے ۹۵ ۱ع میں جو دیوان غالب شائع کیا ے ء اس میں یہ 
تطعہ 'رباعیات' کے ذیل میں صفحد ۲۰ پر درج ے ۔ 


(“۳۲۰۰۹ 


اور شاعری اور ساحری سب خرافات ے ۔ ہم تم دولوں اجھے خاصے شاعر 
ہیں؟ مانا کہ سعدی و حافظ کے برابر مشہور رہیں گے ؛ ان کو شہرت ہے 
کا حمل ‏ اک وک ےت 
اور جنوں بریلوی کو انووں ۓےۓ لکھا تھا : 
٦‏ کتاب ہے ثفرت ء شعر ہے ثفرت ؛ جسم ہے ثقرت ؛ روح ے نفرت ۔ا' 
غالب کے دل میں اتی ساری نفرت اس لے پیدا ہوئی تھی کہ انھیں اپنے 
اس شعری کارناہے کی کاحقہ داد نہیں مل رہی تھی جسے انھوں ۓ اپنے حالات کی 
تمام اسازکاریوں کے باوجود انام دیا تھا ۔ کسی کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”افسوس کہ میرا حال اور یہ لیل ونہار آپ کی نظر میں نہیں ورہ آپ 
جائیں کہ اس "یجھے ہوۓ دل اور اس ٹوۓے ہوۓ دل اور اس مررے ہوۓ 
5 ہہ کا کر ریا اد2 
غالب ہمیشب اس احساس کے ساتھ جے کے ان کی ادی و شعری 
جگر کاویوں کی پوری قدر لہ ہو سکی ؛ لیکن وہ اس یقین کے ساتھ مرے کہ وہ 
مرے کے بعد ہمیشہ زندہ رہیں گے ۔ اس یقین کا اظہار انووں نۓ ایک خط میں 
یوں کیا تھا : 
”'نظم و نثر کی قلم رو کا افتظام ایزد, دانا و توانا کی عنایت و اعانت ہے 
خوب ہو چکا ۔ اگر اس ۓے چاہا تو قیاىت تک میرا نام و نشان باق 
رے کا ۔؟؛ 
غالب کا یہ مصرع بھی ان کے اسی یقین کا اظہار ے : ع 
شہرتر شعرم بدگتّی بعد من خواہد غدن 
ان کی شاعری کے غبرفائی ہوۓ کا سب سے بڑا ثبوت یں ے کہ وہ گذشتہ 
ایک سو سال کے اندر ادبی مذاق کے تغیرات ہے نہ صرف سلامت گزر آئی ہلک 
وقت کے گزرۓ کے ساتھ ساتھ اس کی مقبولیت میں اضافہ ہی ہوتا چلا جا رہا ے ۔ 


مولانا غلام رسول سہر 
افکار غالب کے نشے زاویے 


شعر غالب لبود وحی و نئگوئم ء ولے 
تو و یزداں نتواں گفت کہ الہاىے ہست ؟ 
میرزا غالب کے اشعار کی تشریج و تفصیل میں سب سے اونحا درجہ 
خواجد حا ی مرحوم کا ے ء اس لیے کہ وہ خود عا ی رتبد سخن فہم و سخن سنج 
تھے اور اس لیے بھی کہ انھوں ے اپنے اوقات گرامی کا خاصا حصہ میرڑا غالب 
کی صحبت میں گزارا تھا اور ان سے مختلف اشعار کے متعلق استفسا ر کرۓ رہتے تھے ۔ 
”یادگار. غالب؟' کا بہترین اور حد درچب قیمی حصد وہی ہے ء جس میں 
خواجہ صاحب مرحوم و مغفور ۓے میرڑا کے منتخب اردو اور فارسی کلام کی شرح 
فرىائی ے ء اگرچہ اس کی حقیقت زیادہ تر اشاروں کی ہو ۔ 
میں 'یادگار غالب““ کے ان بیش بہا اوراق پر نظر ڈالتا ہوں تو کئی 
مقامات پر یہ احساس ہوتا ے کس خواجد مرحوم ۓ جو کچھ عریر فرمایا ء وہ 
انی جک بالکل درست ے ء لیکن بعض اشعار میں معنویت کے ایسے پہلو بھی 
موجود تھے جن کی تشریج نہ ی گی ء حالانکہ ضروری تھی ۔ اس کی وج خواہ 
یہ ہووکە خواجں صاحب کے پیش نظر محعض اشارے تھے ء تفصیل لہ تھی ء کیو ں کہ 
شائقین مطالعد کو کلام غالب کی طرف متوجہ کرۓ کے خواہاں تھے ۔ میرڑا کے 
اشعار ی شرح ان کے مقاصد میں شامل ئه تھی ۔ 
شعروں کی تعبی رکا مسٹاء 
مثا '”یادگار غالب؟“ کے صفحب نم بر (بالفعل میرے پیش نظر لی 
ترق ادب کا مطبوعہ نسخ ے) ”'فخریہ؟؛ کے زیر عنوان یہ شعر درج کیا سے : 
شعلہ چکد غم کرا ؟ کل شگفد مزد کو ؟ 
هي حش ؛ كغ سو تم 
خواجب صاحب فرماے ہیا : 
”اپنی مصیبت اور ای فیض رسانی اور اس ہر لوگوں کی ے دردی اور 


دہ یس 


نے 


 ْ 0  ..>. , 70‏ گودااضم شستان““ ہوں کد 

اس میں ہے شعلے جھڑتے ہیں ؛ مگ رکسی کو اس کے ساتھ ہمدردی نہیں 

اور گویا میں باد سحر کاہی ہوں جو پھول کھلاتی ے مگر اس کی اجرت 

+9 ٦ 
خلق کی خدمت گزاری‎ 

اگر میں عرض کروں کہ اس شعر میں میرزا غالب نے انسانیت کے دو 
نہایت درخشاں وصف انتائی پر تاثیر انداز میں حد درج اختصار کے ساتھ پیتی 
کر دے ہیں تو کیا یہ صحیح ئە ہوگا ؟ عالی منزلت انسان وہ ہیں جو ہم جنسوں 
کی بہتری کے لیے شدید مشفتیں برداشت ے کی مہ یو دکھ اٹھاۓ ہیں ء 
۹ ۷۷۷۷ٌ 1 ا اح ہونا کہ ان ے مشتتوں اور مصیبت عیزیوں 
کہ لیے ہر طرف ہے تحسین کی عدائیں بلند ہوں ۔ ان کی عظمت اور شینتگی ء 
خدمت خلق ایسی چھوٹی چھوٹی اور حقیں خواہشوں کو حاشیہٴ خیال میں بھی جگہ 
دینے کی روا دار نہیں ہوقی ۔ یہ نہایت کم حوصاء ء تنگ ظرف بلکہ خدمت ناشناس 
لوگوں کا مشغلہ ہوتا ے کە کچھ کریں یا ئە کریں مگر ہر وقت ے تاب و 
ے قرار رہیں کہ ان کی ستایش کی جا او ر کہا جاۓۓ کہ دیکھیے فلاں کا کام 
کتنا عا ی شات ے ۔ ایسے لوگوں کو اپنی عظمت کے نقارے خود بجاۓ میں بھی 
تامل نہیں ہوتا ۔کلیم ہمدانی کے قول کے مطابق اگر : 
منت دریا نہند ار قطرۂ احساں کنند 
حقیقی اور لص خدمت گذاروں کا شیوہ و شعار یہ نہیں ہوتا ۔ 
ے غرضاله خدمت 
ای طرح وہ بلند مرتبت اصحاب جو واقعی خدمت النبام دیتے ہیں ء اس کہ 

لے کبھی کسی مزدوری یا کسی معاوضے یا بدلے کے طلب گر نہیں ہوتے ۔ انھیں 
فرض یق جا آوری اور خدمت کی انام دھی کے سوا کسی دوسری بات کا خیال ہی نہیں 
آتا ۔ صرف ایک آرزو ان کے دلوں میں موجزن ہوٹی ے ؛ یعنی یہ کہ اپنے ہم جنسوں 
کے تعلق میں وہ جو جوکام ضروری سمجھتے ہیں ء اذھیں ہہتر ہے ۔ہتر شکل میں 
پورا کردیں ۔ بس اس تکمیل کی خوشی اور شادمانی ان ا پہلی اور آخری ساد 
ہوق ے ۔ باق رہا اجر یا مزد ء خواہ وہ مادی حیثیت حیثیت کی ہو یا حعض مدح و 
٤‏ ۱× احاب عنتاااہرتری ان چیزوں سے رق 
سروکار نہیں رکھتے ۔ وہ اہی ہر خدمت گذاری کے لیے صرف خداے بزرگ و برتر 


رہ یس 
0 ت ۔ 
انبیاء کرام کا اُسوہ 
قرآن حکم ہمیں بتاتا ے کہ انبیاء کرام علیہم السلام کی صداے عام بھی تھی 
کہ ہمارا اجر صرف اللہ پر ے ۔ حضرت نوح علیہ السلام کا اعلان یہ تھا 
”یا وم لا اسٹلکم علیہ مال انْ اجری الا علی ال ۔“' (سورۂ ہود) 
لوکو ! میں جو کچھ کر رہا ہوں تو اس پر مال و دولت کا تم سے طالب 
نہیں ۔ میری خدمت کی مزدوری جو کچھ ے صرف اللہ پر ے ۔ 
یہ ے حقیقی ؛ ے لوٹ اورے لاگ خدمت ۔ پھر سورۂ شعرا میں ہر ہی 
صادق و برحق کی زبان پر یہی کلم آیا ے : 
”وما اسثلکم علیہ من اجر ان اجری الا علی رب العالمین ۔؟؛ 
میں اس پر تم سے کچھ اجر نہیں مانگتا ۔ میرا اجر صرف جہانوں کے رب 
پررے ۔ 
سرزای دعوت 
میرزا غالب ۓے زیر غور شعر میں یہی دعوت پیش ی ے ۔ فرماے ہیں کہ 
ہم جنسوں ی خدمت ان جام دی میں ہرگز کوتابی نہ ہو ۔ ہر قسم کی سشقتیں اور 
مصیبتیں صہر و تحمل ہی ہے نہیں ؛ خوش دلی ے اٹھاؤ؛ کیوں کہ انسان مشتت 
اٹھاۓ اور ایثار سے کام لے بغیر ایک چیونئٹی کی خدمت بھی انجام نہیں دے سکتا 
اور اپنا اجر اللہ تعالیٰ سے لو ۔فرماۓ ہیں : رات کے وقت جلنے وا ی شمع کو 
دیکھو ء اس میں سے شعلے جھڑے رہتے ہیں ۔ تاہم وہ رات ی ثاریق میں اچالا 
کرۓ کا وظیفد نہیں چھوڑی او ر کسی سے ہمدردی و غمخواری کی خواہاں نہیں 
ہوق ۔ نسی سحری کو دیکھو ء وہ جاتی ے تو کلیاں کھل کھل کر بوول بن 
جاق ہیں اور ان کی خوشبو سے باغ ک فضا عنبر زار ہو جاق ے ۔ لیکن کیا نسم 
ے کبھی اس خدمت کے لیے کسی سے کوئی اجرت طلب کی ے ؟ اب اس شعر 
کو پھر ایک مرتیں پڑھے : 
شعلہ چکد غم کرا ؟ گل شگفد مزد کو؟ 
شمع شیستالم ؛ باد سحر کہم 
متکام کو غالب فرض نہ کیجے ء وہ بلند مر تبہ انسان فرض کیجے جس 
لے ے تسین سشقت اٹھاۓ اور ے ”مزد خدمت انجام دینے کو اس دنیا میں اپنا 
نصب العین بنا رکھا ہو۔ ایسے ہی السان اس خاکدانِ تیرہ و تار کے لیے ایسی روشنی 
کے مینار ہیں ؛ جسے آلتاب جہاں تاب کے دامن سے حاصل نہی ںکیا جا سکتا ۔ 


ایک سوال 


۱ میرے نزدیک تو اس تشریج کے سلسلے میں مجھے لفظوں کی کھینچ تان 
0007 ۱۷۰۷ات لے کآیا میرڑا کے ذہن میں واقعی 
یہی می تھے ؟ 

اس سلسلے میں پہلی گذارش یں ے کہ خواجہ حائیف سحوم نے جو بی 
بیان فرماۓ ء وہ بھی تو میرزا غالب کے بیان کردہ نہیں ء خواجد مرحوم تۓ 
خود شعر کے الفاظ سے اذ کر لیے ۔ اگر میں لفظوں کو آگےر پیچھے کے پغیں وہ 
معنی لے سکتا ہوں ء جن کی کیفیت اوہر بیان کی ء تو اس ے اختلاف کس بنا پر 
۳٥ھ‏ َ2 0ھ 


علامہ اقبال کا ارشاد 


پھر حضرت علامہ اقبال محوم کے ارشادات ہے ہمیں ایک ایسی مثال ملّی 
ے جو میرے عرض کے ہوۓۓ معائی کے لیے دمتاویز بن سکتی ے ۔ 
خان ید نیازالدین خاں جالندھری مرحوم نے حضرت علامہ اقبال7؟ کو 
مولاتا گرانی مرحوم کا ایک شعر لکھا ے :ٍ 
عصيان ما و رحمت پروردگ5ر ما 
ایں را نہایتے است ء تہ آں را حَہایتے 
حضرت علامہ لکھتے ہیں : 
"کا مھ" پر ایک لاکھ دنس ”اللہ ا کہر؟“ پڑھتا چاپے ۔ 
خواجں حافظ تو رہے ایک طرف ء مجھے یتین ے فارسی لٹربچر میں اس 
پاے کا شعر کم نیلے گا ۔ انسان کی ے نہایتی کا ثبوت دیا ے مگر اس 
انداز ہے کہ مّوحد کی روح فدا ہوجاۓ (مکاتیپ اقبال ء صفحد ہم ۔مم) 
حضرت علامہ٣‏ کا یہ ارشاد مولانا گرامی تک پہنچا تو انھوں نے کہا کہ 
میرے خیال میں تو وہ معٔی نم تھے ء جو علامہ نۓ بیان کے ۔ خان عد نیاز الدین 
خاں ے یہ بات بھی حضرت علامہ تک پہنچا دی ۔ حضرت نے قرمایا ع 
”یں کچھ ضروری نہیں کہ صاحبر الام اپئے الہام کی بلاغت سے بھی آکاہ 
٦٣‏ ما" میں وہ معا انم گھے تو کچھ مضائقہ نہیں ۔ 
ان کے الفاظ میں تو موچود ہیں ۔““ (مکاتیبپِ اقیال ؛ صفحد صہ) 


طاعت میں اخلاص 
آپ ۓ ملاحظہ فرمایا کہ صاحبِ الہام کے لیے ضروری نہیں کہ وہ اپنے 


ےم 


الہام کی بلاغت ہے بھی آکاہ ہو ۔ اگر الفاظ ان معانی کا ساتھ دیتے ہیں جو شعر 
پڑھنے والے کے ذہن میں آے نو اسے پورا حق حاصل سے کہ ان معافنی کی صحت 
پر اصرار کرے ۔ واضحج رے کہ یہ دستاویز بھی اس بلند مازلت شخصیت ۓ سیا 
قرہائی جو خود ایسے معاملات میں حقائق و مقاصد کا ہہترین اندازەدال تھا ۔ 
سب سے آخر میں یں کہ یہ شعر اُس جلیل القدر شاعر کا ے جس کے نزدیلک 
وہ ”'طاعت“ بھی سستحق اعتنا نہیں جو بہشت مل جانۓے کے خیال سے کی جائے :ٍ 
طاعت میں تا رے نہ مۓ و انگبیں یق لاگ 
دوزخ میں ڈال دو کوئی لے کر بہشت کو 
او جح تا 
میرزا کا ایک نہہایت عمدہ شعر ے : 
آیندہ و زشتس تنا و حسرت است 
یک ”'کاشکے؟“ بود کد یں صد جا نوشتہ ایم 
اس کا مطلب عموماً یہ سمجھا جاتا ے کہ میرزا نے اہی ”قنوطیت“' کا 
لقشثہ کھینچا ے ؟؛ یعنی جو زندگ گزری وہ یک قلم حسرت ہیں گزری اور جو 
باق ے وہ عمناؤں میں گزر رہی ے ۔ گویا ہاری زندػ کا حاصل صرف ایک لفظ 
” کاٹکے“ ے جو سیکڑوں مقامات پر لکھا اور لکھتے چلے جا رے ہیں ۔ 
میری گذارش ہے کہ اسے قنوطیت کا سرع کیوں سمجھا جاۓ اورمیرزا غالب 
کو ”قنوطی؟؛ کہ کی کون سی وجه ے ؟ کیا یہ کہ اس نے حقائق حیات پیش 
نظر رکھے اور زند میں غم و شادی دونوں قسم کے حقائق ہے انسان کو واسطہ 
بڑتا رہتا ے ۔ 
اہلِ_ حق کا شیوہ 
اس شعر کا صاف اور واضح مطلب یہ ے کہ عالم انسانیت کا ایک غدمت گزار 
زلدی کا ایک حصب ہم جنسوں کے لیے حنت و مشقت میں گزار چکا ے ۔ اس 
ے ابی طرف ہے کسی بھی موتعد پر کوتابی نہ کی ۔ جو کچھ کر سکتا تھا ء 
وہ کیا ؛ لیکن نتای اس کی آرزو کے مطابق اطمینان بخش لب لکلے الہذا گذشتہ 
زندی کی جد و جہد ء سعی وکاوش اور تگ و دو پر نقادانہ یا عرق ی اصطلاح میں 
”سناقانہ'“ نظر ڈالی تو جابچا خامیاں اور کمزوریاں نظر آئیں ۔ بالغ نظر داعیان حق 
اپنی خدمت کے تا پر نظر ڈالتے ہیں تو جو کچھ نہ ہو سکا اس کے لبے اپنی 
تداپیر و ساعی ہی کی خامیوں کو ذمہ دار ٹھہرا ے ہیں ۔ 


عزم ک تازگ و اُستواری 

اب وہ تہیں کر رہا ے کہ آئندہ جو خدمت انام دوں کا ء اس کہ کے 
میں زیادہ سرگرمی زیادہ جوش اور زیادہ الاک سے کام لوں گا ۔ ”'حسرت“و 
”منا؛؛ کو اس صورت حال پر ڈھال کر یں شعر پڑھیں کے تو آپ کو ”'قتوطیت؟؛ 

کی بجاے حد درجہ بختہ ارادے اور زیادہ استوار عزم کی جھلک ملے کی ۔ ساتھ ساتھ 

یہ بھی یقین ہو جاۓ کا کہ حقیقی اور بخلص خدمت گذاروں کا شموہ بھی ہوتا ے ۔ 
وہ اپنی کسی بات پر فخر نہیں کرتے ء ابی کسی کوشش پر نازاں نہیں ہوۓے ۔ 
یہی سمجھتے رہتے ہیں کہ فرض جس انداز میں ادا ہوا چاہے تھا ء ادا نہ ہو سکا 
اور آلندہ کے لیے زیادہ سرگرمی و احتیاط کا عزم کر لیت ہیں ۔ خدمست خاق اتنی 
سہل چیڑ نہیں کہ ادہ ر کسی نے دل میں ارادہ کیا اور ادھر خدمت پوری ہو گئی ۔ 
قدرت کا ایک غیر معمولی سانپا 

ان معاملات میں بحث کا دائرہ بہت وسیع سے لیکن میں یہاں صرف یں عرض 
کر مات بی کی سنا ۶۰۰٦۲‏ مت ۵۱ معان ہر 
حصر نہ کرنا چاہے جو اب تک بیان ہوے رے ھومح 0اا 5 
نئے دوائر کی طرف بھی توجد منعطف کرنی چاہے ۔ اگر ان اشعار کا مطلب الفاظ 
۷ے طور پر و نکل سکنا ے ء جس کی دو 
مثالیں میں ےٗ سرسری طور پر عرض کر دیں ء تو عض اس بنا ہر ان معائی ہے گریز 
مناسب تد ہوکا کہ آج تک ان کے وہ ىعانی بیان میں نہیں آۓ ۔ میرزا غالب کا 
غیں معمولی کت و دماغ قدرت کا ایسا سانچا تچاء جس ہے مدت العمر نوادر 
لکلتے رے ۔ ہمیں میرزا کے ساتھ وہ سلوک نہ کرنا چاہے جو دور گزشتہ کے ایسے 
شاعروں سے کرےۓ ہیں جن کے سامے عالم الساثیت کی خدمت کا کوئی غاص مقصد 
و نصب العین لہ تھا ۔ 
ہمتر مردالہ کے تقاضے 

میرزا فرماے ہیں : 

ضعف سے ہے ء ے قناعت ہے یہ ترک جستجو 
ہیں وبال_ ٹکیں کم ہمت مردانہ ہم 

ترک جستجو کسی بھی حالت میں مناسب نہیں ۔ السان کی نظر پر وقت 
بلک ہر لحظہ تلاش و دریافت کے نۓ لۓ دائروں ہر رہنی چاہے ۔ فرد کے لیے 
وظیفہٴ السالیت کی تکمیل کا طریقہ یھی ے لیکن قرض کیجیے کہ ایک شخص 


٣ ے٦‎ 


قناعت کا پہلو اختیار کرتا سے اور وہ اپنے اندر خو یں اور یکی کے ایک لئے جوہر 
کی پرورش پر متوجہ ہو جاتا ے ۔ اس ہیں جستجو کی ہمت ے لیکن وہ کچھ 
عرصے کے لیے اس سے مزید کام نہیں لیٹا چاہتا ۔ پہلے سے تلاش کردہ حقائق ہی 
پر غور و خوض میں لگ جاتا ے ۔ یہ بھی ہمت سردانہ کا ایک درجہ ے جسے ہم 
ہلا نہیں بلکہ دوسرا درجہ قرار دے سکتے ہیں ۔ لیکن جو شخص اپنے آپ کو جستجو 
کی ہمت اور قوت ہی ہے محروم کر چکا ے ء اس کے لیے مدان کا دعویل کس 
بناء پر جائز سے ؟ وہ تو مر دا:گی کے لیے مراپا باعث ننگ ے ۔ 
”گفتار؛؛ به اندازۂ کردار؛؛ 

بھر فرماے ہیں : 

با خرد گقتم لشان اہل معنی باز گو 
گنت : گفتارے کہ باکردار پیوندش بود 

حقیق* اہل معنی کا بدیہی نشان یہ ے کہ ان کے قول و عمل ہیں گہرا 
پبوند ہو ۔ جو کچھ زبان پر لائیں اس پر عمل کرکے دکھائیں ”لم تقولون ما 
لا تفعلون“ (کیوں کہتے ہو منہ سے جو نہیں کرے) کے مصداق ئہ بئیں ۔ 

انسان کے لیے معدویت سے ے بہرگی اور محرومی کا نشان اس سے بڑھ کر 
کیا ہو سکتا ے کہ وہ جو کچھ کہے اس پر عمل پیرا ئە ہو ء یعنی اس کے قول 
و نعل میں مطابقت کا کوئی بھی رشتد نہ پایا جاۓ ۔ 
پمارا قرض 

دور حاضر میں پیشٹر افراد کی حالت بھی ہے - ان کی زبالوں پ کچھ ے ء 
لیکن عمل کا رخ کسی اور ہی طرف سے - ظاہر ے کہ اس وع کے انسان زندگی 
کے کسی دائرے میں کامیاب نہیں ہو سکتے اور جن قوموں میں اکثریت اس قسم 
کے افراد کی ہوء برابر گرتی جاتی ہیں ء یہاں تک کہ زندکی ی روشنی ہے بالکل 
حروم ہو جاتی ہیں ۔ بظاہر وہ زندہ ہوتی ہیں اور زندہ رتی ہیں لیکن جب دل ہی 
زندہ نہ رہے تو زندگی کس کام کی سے ء اس سے تو سوت ہزار درجہ بہٹر ے کہ 
کم ا کم مزید ذلتوں سے تو محفوظ ہو جائیں کی ۔ 

اس گزارش کا مدعا یء ے کہ غالب کے کلام کا جائزہ ہمیں از سر نو 
لینا چاہیے تا کب اس میں عظظمت و صالحیت کے سرماے کی مقدار کا اندازہ کر 
سکیں اور اس سے جتنا فائدہ اٹھا سکتے ہیں ء اٹھائیں ۔ یز میرزا سے ہیاری عقیدت 
حض رسمی سی نہ رے بلکە اس کے لیے حکم بنیادیں سہیا ہو جائیں ۔ 
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ط٤‏ صہ مط١‏ 
مرمدج 

و مان5 ٥٥ہ‏ 

۷ 8٭ط 

٤ط‎ 166 

۷:٤٥ 

نت 

8 

اوت 


تل 


ےاع۳۴ 


۳۸ 


خزاں کیا فصل ک لکہتے ہیں کس کو کوئی موسم ہو 
دہی ہم ہیں ؛ قفس ے اور ماع بال و پر کا ے 

جچوبد ءحرئله دنا ب تہ طچ-ں0ط7_ 

ہا آآہ٣‏ ددہ:٤6:‏ عط) 8٤‏ 

,67 20 00ا٠‏ رع 10 5مہ ۷۱۵۲١۲۰‏ ص1لتااصھ 

70٦ صہ‎ 4٤ ددءہء‎ ٥۵۲ 

ا۲ط ۶٥٤٥‏ کا اھ 

دو م۳ 1051 5٤ذ‏ تمہ 158١‏ 


۶09 


نفمہاے غم کو بھی اے دل غثیمت جانئے 
ے صدا ہو جاۓ کا یہ ساز ہستی ایک دن 
اصەعط لہ یمان5 
,صندع آہ ۰ اذ×ەماہ عطا ٠٥‏ ٥٥ء‏ 
دئنا ٠ہ‏ جععقط چجہ× د٥ہ ۵٥‏ عدہ ٢ہ‏ 
عنمعد یمن ٥۶‏ ظھ للا 


(مواظہ ذنازاہ بجاواء زجوہ6) 
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7:132 09۰ ۸ ی5 


کوئی آمید پر نہیں آق 
کوئی صورت نظر نہیں آق 
٭.٭ٗہط ٥×‏ كمع؛ 3د ٥ئہ)‏ عاا ٤ہ‏ 
6ز رجہ ۶ہ سمملع معل ءعط ہ5 
ر٥٣‏ لہ ۶ہ ععلوءعاہ عءعالا عصنطء حائنط۳ 
رام (حص‌[لا: ة[۲ہ٣‏ برھ معمتتا 3ج۸ 
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موت کا ایک دن معن ہے 
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١ص6٥41‏ ۹د ت؛ طاوعا ہت( 
٠‏ 69ھ 4ئ31 ۴د .0تل 
رط حاہ ,حا معط٣_‏ 
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8 بحم مامت ء28 
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۲۴۹ 


راد 


جائتا ہوں ثواب طاعت و زہد 
پر طبیعت ادھر نہیں آتی 
رهتجناہم آہ بةممع ٭ط7_' 
)٣ه‏ قصد .٭مصا ‏ 
ز٤()۶٠ہ ٥۷۰‏ ۴مدآ 00 
٣۱۶٣,‏ عط) ٭ں:ەم آ :0ظ 
156ح عط٤‏ صا ءہءاصاعط عمنئەظ 
٭عدہعہز مہ دا ٭ععطا ۲١٢٢‏ 
ججااج مط ؛د صدسط ددء , 
ر6 8۲ت0اخد5 ے٭ہ منج 0۶۲ 
٦٠٥٢وت‏ و 
٢‏ صصتا٤‏ ة0 ٥ا٤ء(ذ٣‏ عط' 
ے کچھ ایسی ہی بات جو چپ ہوں 
ور کیا باتك کڑ نہیں آتی 
جںماہء 3ت٥‏ ٥٥ہ‏ ط ,ا 
00:٤‏ ا31ذہدء ٭نط1 ]0ہ 
۸٥۰ 13٦601 ۲350۵5‏ 
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نو 3ون ہف ۔ایودئزفق 
٤‏ ٥٥٥1اطد:‏ عط؛ طءہء م5 
!2ط ٠٤‏ م۳۷۵ معلصہ ام 8 
داغ ۶078عء",ءْ هپ تا 
ہو بھی اے چارہ گر نہیں آق 
ەعط بچھ ھصذ سط مر٥٥ا‏ ۰ظ 
,۷٣ت‏ اہ صہ7:ء ہ٦‏ 
رطلعط ہ۷ 3٢1۱٢ہہ۷‏ ن55 8 جصھ 
! قانہء ۷٢۱٢‏ آز( ٭۔قصوٌن ۸5( 
ہطءاقء ۲٢٢‏ ١مصصہء‏ کناظ 
لآ دہ خلطا ,ا168٤ھ‏ 
7 طد46 ۲1128 عمندصسط ٭طك814 ٥٥ہ‏ 
ہم وہاں ہیں جہاں سے ہم کو بھی 
کچھ پاریںٗ خبںر نہیں آتی 
مہ ص۹ اطدہ ,مر عط صا 
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ا108 3ت٥ ۶۲۸۷۸٢٥٥1,‏ ہو 50 
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ڈاکٹر آغا افتخار حسین 
یورپ میں غالب کی صد سالہ برسی 
(تقریبات کے ہروگرام) 


غالب دئیا کی اد ی تاریج کے ان شعرا میں ہے ہیں جن کا کلام دقیق اور عمیق 
ہوۓ کی وجب ہے آسانی ہے سمجھ میں نہیں آتا (میں ۓ ید توجید اس لے 
کر دی کہ کلام کے سمجھ میں ہہ آےۓ کی وجہ اہام بھی ہو سکتی سے ء جو 
غالب کے ہاں نہیں) ۔ ایسا کلام جسے سمجھنتا خود شاعر کے ہم وطن اور ہم قوم 
ادیبوں اور دانشوروں کے لے بھی مشکل ہو دوسری قوموں کے لیے جس قدر 
امائوسں ہو ء کم سے ۔ بھی وج ے کہ مشرق کے بہت سے عظمم شعرا کے کلام 
سے اہل یورپ اجھی طرح مالوس نہیں ء لیکن بعض ایسے شعرا کے کلام سے 
متعارف ہیں جن کو اپنے ملک میں بہت زیادہ اہمیت حاصل ئد ہو سی ۔ اس 
سلسلے میں عمر غیام کا ام لیا جا سکتا ے جس کی رباعیات انگریزی میں 
منتقل ہوئیں اور اب فرائسیسی میں بھی ان کا ترجمہ کا مقبول ہو چکا ے ۔ 
مشرق شاعری کے بیشتر تصورات اہل مغرب کے لیے بالکل ا مانوس ہیں (اسی 
طرح جیسے مغری شاعری کے ایک بہت بڑے حصے سے ہم مشرق کإحقب محظوظ 
نہیں ہو سکتے) ۔ اس لیے عظم مشرق شاعری آسانی سے مغری ملکوں میں متعارف 
نہیں ہو سکتی ۔ 

ان مشکلات کے باوجود اہل ٭غرب غالب کی شاعری سے بالکل ناواتف 
نہیں ۔ کلام غالب کے انگریزی میں ترجے شائمع ہوۓ ہیں ؟ مثلا دو سال ہوۓ 
صفید سعداللہ کا کیا ہوا ترجمہ الگلستان میں شائع ہوا تھا - 17 ا اف5ر کو 
اہل یورپ ہے متعارف کراۓ کی غالباً سب ہے زیادہ قابل قد رکوشش بروفیسر 
یاوزانی کا وہ مقاله ے جو جرمنی کے مجلد ”19800 :۶106“ میں شائع ہوا مری 
ناچیز راۓ میں غالب پر اس معیار کا مقالہ اردو زبان میں بھی مشکل سے ملے کا ۔ 
لندن یونیورسٗی کے پروفیسر رالف رسل نے غالب پر کام کیا ے اور حال میں 


ار 


۲‌۸۴۰م 


غالب کے خطوط پر ایک کتاب لکھی ے جو یونیسکو سے جلد شائع ہوگ ۔ 
بہرحال غالب کو مغربی مالک میں متعارف کراۓ کا کام شروع ہو چکا ہے ۔ 
اس سال غالب کی صد سال برسی کے موقع پر یورپ میں بھی تقریبات ہوں گ ۔ 
اس سلسلے میں میں ۓ بعض اداروں ے رابطہ قائم کیا ے ۔ ابھی تک حسب ذیل 
پروگرام طے ہو چکے ہیں : 
لندن 

لندن یوئیورسٹی کے سکول آف اوریٹنٹل اینڈ افریکن سٹڈیز کے زیر اہتام 
جنوری کے سہیئے میں غالب پر ایک سیعٹار منعقد ہوا ۔ برطائیہ میں پاکستان 
اور ہندوستان کے کی اہل قام موجود ہیں ء لیکن طے یہ کیا گیا ے کہ اس سیمنار 
میں صرف برطائید کے دائشور حصہ لیں تا کہ معلوم ہو سکے کہ برطائیہ میں غالب 
کو کس طرح سمجھا گیا سے ۔ 

آکسٹرڈ 

سینٹ انشی کالچ آکسفرڈ کی ایک ریسرچ سکالر مس زیتون عمر ء غالب ک 
چند غزاوں اور شعروں کو عام فہم انگریزی ربا می سو دا اک شائع 
کریں گی ۔ اس منصوے کا طریق کار یہ ہے کہ پہلے غالب کے اشعار کا لفظی 
ترجمہ اردو داں حضرات ہے کرایا جا رہا ے ء اس کے بعد برطائیں کے چند شعرا 
اس ترجے کو پیش نظر رکھ کر غالب کے اشعار کا فہوم انگریزی اشعار میں 
ادا کر وہے ہیں ۔ اس سلسلے میں دو باتوں کو خاص اہمیت دی جا رہی ے ؟ 
پہلی یہ کہ غالب کے افکار منتقل ہو جائیں ء اکر بعض الفاظ کے تراجم چھوٹ 
جائیں تو کوئی مضائقہ نہیں ۔ دوسری یں کہ انگریزی ترجے کی زبان خویبصورت 
ہو تا کہ انگریزی داں لوگ اس سے حظوظ ہو سکیں ۔ مس زیتون عمر ۓ بعض 
تراجم جھے پیرس میں دکھاۓ ۔ میں سمجھتا ہوں یں کتاب بہت مقبول ہو ۔ 


پراک 


چیکو سلواکیں میں غالب کی صد سال برسی کی کمیئی قائم ہوئی ہے جس 
کے صدر اردو کے پروفیسر یاں مارک ہیں اور نائب صدر مادام پیش منوا ہیں 
(مادام پیش منوا ۓ کئی سال ہوۓ دیوان غالب کا ترجمەہ چیک زبان میں کیا 
تھا) ۔ پروفیسر یاں مارک ۓ مجھے سطلع کیا ے کہ تقریب کے موققع پر غالب 
کی شاعری ہے متعلق متعدد مضامین چیک زبان میں شائع کے جائیں گے ۔ فروری 


سر 


کی ایک شام کو ایک عفل موسیقی منعقد ہوق جس میں غالب کے اشعار کا 
ترجمہ چیک زبان میں سنایا جاۓ گا اور کلام غالب کو موسیقی کے ساتھ پیش 
کیا جائۓ کا ۔ اس کے علاوہ ریڈیو اور ٹیلی ویژن ہر بھی غالب کی زندگ اور 
شاعری ہے متعلق تقاریر پیش کی جائیں گی ۔ 

ضرورت اس بات کی ے کہ ہم اس سوقعے پر بیروئی مالک کی یونیورسٹیوں 
ہے رابطك قائح کر کے غالب کی صد سالہ برسی سے متعلق تقاریب میں ان کو 
مشورہ دیں ء یا کم اکم ان تقاریب ہے با خبر ہوں ۔ 


1861-69 3۳۰۷م 75م 615118 


,مانلقطت ٤ہ‏ طاوع عط ٤ہ‏ بصعصلصنء ےط عطا از 1969 وہہ ء7 
4 بنطالط اطع ٛ۸۸ ۲ہ دز ؛٤ها1‏ عط۱؛ ۶ہ ۱اءمد ٌصہه ۳.٢‏ ہمآحادمھ 
٥٤ا٠‏ 3ا٤‏ صدلدط۰ 4ص1 10۷۰٥۹ ہ٥ ٤طع طہ٥اد ہ٤ ٥۶۸‏ ٤وعط‏ ءطا دردماءءم 
.8ءہ-ص ععط غدعصناصمعءطء صەنہدعمۂ لئیمڈ 

٥ط‏ عاجعددھ ٤0‏ دز دد[3514 دءنھطٛے۸ غ لطمه‌نہہ ۶ہ آ[مدداء8 0ط 
دا6 ۷٣۳ص‏ ہ0 .1969 ز آعدء داصے ۱٤۷‏ عصندنممععءہ زط صمنمدمہ 
٤ه‏ ء1022 ەنط ٤ہ‏ حا مد طاءنطا× ٥٤‏ صسندمحرمہہڈ × ة٥(‏ ط عطا اززم٭ ءہءطاا 
+- صہ مرعھ چہذ۷×٣م‏ آ[ہ٣‏ ٥ا٤‏ صز ٥۹‏ ہد حر ےا 1[ ء×ہ 


نالءط د'ماناقحا : ا مر اف رد 

اعنانعط عءطا؛ ٤ا‏ دصمجر:ءء ةد'طللقطلقة : 11380 ۶۰ .10 
یا 

لزعا٭مم ۴۲:1٥‏ ؟”ائلقطہ : نصدعسوعط ذ ×ہ۰۰٢۲۲‏ 

داہج 7۲۵ا ەٴہالقطلقة : 0:۱1 .۶ ۸۶۳۰ھ 


8ء آگصه: ٥‏ 5عط صت قاى ۳ىاضا ط٣‏ معوزمحاہء ٥٤ہ‏ ٭ 2حاحصسص ۸ 
21۰رله(صوحر ہ٠‏ ٥٥]ز۲طا‏ چصنعط ٥٣د‏ :٤1ء5‏ 

مموزءڈ عط ٤د‏ )قزعءط عط لا.:۳ چصتے+حد ہا[حابص د 1215 صعمسعطل٣‏ صہ 
طج٥‏ ا٤‏ طازلقحاق ٠ہ‏ ۲3ا0 م-ئاءء 83 ا۵د در اا۳ ا[عیح-مت. .3 تہ 
.۰ ×۶ط ×ط آ[:۳ دلدەععطع عنط ۶ہ عصہہد ١ص٥‏ ء ([۶۲ہ×۷ فنما ٥ہ‏ ۵۸۰1۱۰ ء 

حصہہ٤‏ علهمط صن صتحرعحر ×عط٤ہ‏ ٤صه‏ ع٤‏ حادنلطنھر ٤٤‏ ء۶1860 دز 1٤‏ 
لرحععدعادہء ٠٤0‏ متا سطزعاصہء طمنااعظ ٤۰‏ ٥ہ‏ ۲۵۵۸۲۵ خمعصعح ‏ ×ط 3ہ 
٭٭ ٤٥6‏ [8٥۲۵۸31ّء؛ص)‏ صه صہ ععداحصر چصنعلّج؛ عطا [[ا× داءنطا عصمنادحعطآی 


رفتار ادب 


مه ا ۰۰ت ہے دک :مہ ہھی حقق یقت ج 
ہک ۔ مجلد ء راکین گردپوش ء قیمت : سفید کاغذ ٭ ساڑے سات روے ء اخباری 
کاغذ ءٍ چھ روے ۔ اشرء احمد علی شیخ اندرون لوہاری دروازہ لاہور ۔ 
”سرود غالب“ دیوان غالب ت مختلف عنوانات کے تحت ایک دلچسپ 

ترتیب ے ‏ ایک ایک موضوع پر غالب کے جتنے اشعار ہیں ؛ انھیں الگ الگ عنوان 
ہے کی کیا ے ۔ اس ہے یہ فائدہ ہوا کہ جس موضوع پر غالب کے شعر 
کی غرورت ہو بآسائی مل سکتے ہیں ۔ 

کتاب کے شروع میں مرتضیل حسین فاضل کا مقدمہ ہے ۔ آخر میں بھی 
''خاتمہ““ کے عنوان سے انھوں ۓ غالب کی شاعری کی تعریف میں چار پایچ 
صفحے قلمبند کے ہیں ۔ ”'روشبٔی اور وسعت'“ کا عنوان دے کر مقدمد نکار ۓ چند 
موشوعات پر غالب کے مر عود او ۷ کٹ 
کتاب کی ترتیب میں اپنے آپ کو شامل کر لیا ے ۔ 

مقدہے کے بعد ”حرفے چند'' کے عنوان ہے مرتب کا دیباچں ے جس میں 
اپنے طریق کار کی ہدیں الفاظ انھوں ۓ وضاحت یک ے : 

(ن) بعض اشعار ایک سے زیادہ معنی کے حامل تھے ء اس لحاظ ہے ایک شعر 
دو دو ہلک بعض مقامات پر تو تین تین عنوائات کے تحت لاۓ کے 
لائق تھا ۔ لیکن اس تقسم میں قباحت یہ تھی کہ ایک پی شعر بار بار 
کئی جگہ درج ہوتا اور یہ تکرار عنوالات میں تصادم کا باعث ہوق اور 
اس عنوان کا مقصد ہی وت ہو جاتا ۔ 

(ہ) بعض اشعار اپنے معنی کے لحاظ سے جدا جدا اینے عنوائات کے طالب 
تھے جن کے ذیل میں ایک یا دو ہی اشعار آ سکتے تھے ء عبوراً بہ استٹناے 
چند ان اشعار کو ایے عدوانات میں سمونا پڑا جو کسی ئە کسی اعتہار 
سے ان کے ساتھ چسپاں ہو سکتے تھے ورنہ عنوانات کی تعداد ضرورت ے 
زائد اور ان کی جامعیت مفقود ہو جاتی ۔ 

ان دشواریوں کے ساتھ کتاب کی ترتیب واقعی بہت مشکل تھی ۔ تب 


زار 


رس 


کت الا ۶۶ اابیات کو عنوانات کے غعت لاۓ میں ان کی ترتیب خاص طریقے 
پر یىی ے تاکہ ان کے ربط اور شیرازہ بندی میں فرق نم آۓے ۔ مثتویات ء 
قطعات اور رباعیات کے سلسلے میں بھی اس بات کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 
(نسرین کوثر) 
مقام غالب | تصنیف + عبدالصمد صارم الازبری ۔ ضخامت : ہے صفحات - عچلدء 
قیمت : چھ روے ۔ ملئے کا پتہ : ادارة عالیہ ء ن دعبٔی رام روڈ ء نئی انار کلی لاہور ۔ 
کتاب کے نام ہے بظاہر یہی حسوس ہوتا ے کہ شاید فاضل مصنف نۓ 
غالب کی عظمت اور کال کے بعض نئے پہلو ے نقاب کے ہیں ء لیکن کتاب کے 
یغور مطالعہ سے یں حقیقت سامتے آی ے کہ اس تصئیف کا مقصد غالب پرستی 
اور اس سے بھی زیادہ شخصیت پرستی یا ”نام پرستی؟ کے رجحان کے آگے بند باندھنا 
ے ۔ اصولی طور پر اس بات ے کسی کو اختلاف نہیں ہو سکتا کہ علمی و ادی 
شخصیتوں کو تنقید سے بالا قرار نہیں دینا چاہے اور ان کے ہئر اور عیب دونوں 
کو دیکھنا چاہیے ورنہ تنقید کا حق ادا نہیں ہوتا ۔ 
مقام غالب میں بظاہر مزا غالب کے حاسن و معائب دونوں پر روشنی 
ڈالی گئی ے ۔ کتاب چار ابواب میں تقسم ہے ۔ پہلے باب میں غالب کے حالات 
زندی ببان کے گئے ہیں ۔ دوسرے باب میں کلام غالب کے تاریک پہلو اور 
قیسرے باب میں روشن پہلو اجاگر کیے گۓے ہیں ۔ چوتھے باب میں نتایغ بیان کیے 
گئۓے ہیں ۔ دوسرا باب غاعا طویل ے اور اس کو پڑھ کر یہ احساس ہوۓ لگتا 
ے کم اس تعبنیف کا اصل مقصد غالب کی شاعری کے معائب ہی کی نشاندہی 
ہے ۔ جب طےہ ٹشدہ وروگرام کے مطابق کوٹی فیصلہ کر دیا جاتا ے تو اس میں 
افراط و تفریط ناگزیر ے ۔ زیر نظ رکتاب بھی اس کوتاپی سے خالی نہیں ہے ۔ اسے 
سید عبداللطیف کی کتاب (غالب) کے پائۓ کی تو نہیں الیتہ مرزا یکانہ کی غالب شکن 
ہے انداز ی کتاب غرور قرار دی جا سکتی ے ۔ 


(مسکین علی حجازی) 
تر تےھنت ام تب مد اکرام چختائی ۔ صفحات: ہم ۔ 


قیمت : .ئن پیسے ۔ تاشر : کتابیات ء ج ممیل روڈ ء لاہور ۔ 

مچد اکرام چغتائی ء وی دکئی پر چند متفرق مضامین لکھ کر اپنا تعارف کرا 
چکے ہیں ۔ زیر نظر کتاب ان کے تقیتی اور علمی کارناموں میں ہے ایک ے ۔ 
ٹکار دہلوی اردو کے مشہور شاعر میر سہدی بجروح کے والد ہیں جن کا ام قارئین 
غالب کے لیے محتاج تعارف نہیں ۔ اکرام صاحب نے فکار کا کلام پنجاب یولیورسی 


"۶۴ 


لائبریری کی ایک قلعی بیاض ہے حاصل کیا ہے اور اپنی طرف ہے ایک مختصر 
تعارف شامل کرکے اہے ادارۂ کتابیات کی طرف ہے شائع کیا ے ۔ 

فاضل مرتشب نے کلام ٹکار کو خاصی مقدار میں یک جا پیش کر کے تلامذۂ 
غالت ک انتک اہم کڑی کو شاثتین ادب کے ساہىے پیش کیا ے ۔ اس اعتہار ہے 
ہمیں ان کا شکرگزار ہونا چاہیے ۔ کتابچے کو بڑھنے کے بعد ایک بات البتہ واضح 
طور پر قاری کے سامنے آتی ے کہ چغتائی صاحب کے ہاں شعر کو باوزن پڑھنے کا 
شعور نہیں ہے ۔ کسی شاعر پر اس ہے بڑا او رکوئی ظلم نہیں ہو سکتا کہ اس کے 
کلام کی ترتیب ایسا شخص کرے جسے شعر کے آہنگ ہے ذوق سطح پر بھی 
آشنائی لہ ہو ۔ دوسرے انھیں قلمی نسخے پڑھنے کی سشق بھی نہیں ے ۔ اس لے ان 
کے مرتب کردہ من میں بہت سی فاحش غلطیاں راہ پاگئی ہیں : 

() خطی نسخوں میں یاے معروف اور یاے بجہول میں امتیاز نہیں 
رکھا جاتا ۔ 

(ہ) ن اورت غنہ میں فرق نہیں ہوتا ۔ 

(م) یاں کو یہاں ء اک کو ایک ء بھی کو بھی ء ترے کو تییرے ء ے 
کو کبھی یاے معروف اور کبھی یاے معروف کشیدہ کے ساتھ لکھا 
ےہ 

(م) اس' کو 'اوس؛ اور ٭”کہ؟“ کو ”کے؟ لکھا جاتا ےے۔ 

(ھ) شعری مخطوطات کو پڑھنے کے لے قاری کا اپنا شعری ذوق جب تک 
ککتابت کے ساتھ معاونت نہ کرے ء شعر موزوں نہیں پڑھا جا سکتا ۔ 

زیر نظ رکتایے میں مخطوطہ خوانی ہے عدم واقفیت جگدں جگد نظر آق ے ۔ 

اس سلسلے میں ایک اہمترین بات یہ ے کہ ہن میں جو لفظ مر تب لے غلط ساط 
پڑھ لیا ے ء اس کی صحت کا یقین کرنۓ کی تو انھیں ضرورت حسوسِ نہیں ہوئی ٤‏ 
لیکن جو الفاظ ان سے پڑے نہیں جا سکے ء ان کا اعتراف کرتے کی بجاۓ نقطے 
لگا کر ظاہ رکیا گیا ے ء جس سے یہ تاثر قائم کیا گیا ۓےکہ ان مقامات پر خطوطہ 
ناقصس سے اور اصل متن میں بھی الفاظ غائب ہیں ٤‏ حالانکہ حتیقت میں ایسا نہیں ۔ 
چند مۂ لیں دلچسپی ہے خا ی نہ ہوں ػي : 
متن اکرام چغتائی : 
غزل ہر و ء شعر نمیرے ۔ 
نہیں پھبتا تیرے بن اور کو دعویٴ یکتائی 
کہ روکش ہر کل احمر ے یہاں یاقوت سیلاں کا 


ے۴۸ 
اصل خطوطہ : 
غزل نمبر و شعر نمیرے ۔ 
نہیں پھبتا ترے بن اور کو دعواے یکتائی 
کہ روکش پر کل احمر ہے یاں یاقوت رمتاں کا 
معلوم نہیں س‌تب ے یاقوتر رہاں کو یاقوت سیلاں کیوں کر پڑھا ۔ 


شعر نمبر ہر ء متن اکرام ٣٦‏ ون ''ایستادہ غیعب چرخ 
گرداں کا 

لیت + کیا کیا ے ستوں استادہ خیمد چرخ گرداں کا 

شعر نمبر ۰ ء اکرام ال ہی دورکر مصحف رخوں کی الفت اس . .۔ 

اصل غخطوطہ الٰہی دورکو مصحف رخوں کی الفت اس دن ہے 

شعر “بر ور نسخٴاکرام ۔: ند کر قصہ سیاہی قازم اوصافر رہٹائی 

آمل خطوطہ نہ کر قصد شناے قلزم_ اوصافر ربائی 

غزل نہر پ شعر ممبر رء اکرام : اس , , , و ہاشمی و مطلبی کا 

اصل خطوطہ : اس یئری و ہاشمی و مطلبی کا 

شعر نمہر ہپ ء٤‏ آکرام : عاشق ے انھوں میں ہے ہر ایک ذات ہی کا 

اصل مخطوطہ : عاشق ے انھوں میں بھی پراک ذات لبی کا 

شعر نمبر س ء آکرام ز لحمک لحمی اس نے فرماۓ جب محبوبِ حق 

اصل : لحمک لحم اسے فرماۓ جب عبوبِ حق 

غزل نمبر ہز ء شعر تجر٭ء اکرام: وصعتر رحمتر حق بھی ے جس میں 

اصل إ وسسٹر رحمت حق دیکھ بھی ے جی میں 

[اس میں لطیف یہ ے کہ تب نے 'یھی؟ کو ا بھی؛ بڑھا ے] ۔ 

شعر م ء اکرام دیکھ ہر دم جھے ے تاب . . . رحم کرے 
در پہ آک واسطے رکھتا ے وہ دربان یا 

اصل : دیکھ ہر دم جھے ے تاب نہ تا رحم کرے 


در پہ اس واسطے رکھتا ے وہ دربان یا 
غزل بمبر نم شعر م ء اکرام : وہ کاں ابر وکرے کا کب تلک صید انگنی 
ھوو(ؤ+ء+ ھ ےت مال ہوا 
ان ٠٦‏ و او کرے گا کب تتف عبید آنکنی 
نسر_ طائر تک بھی تیرے تیر ہے گھایل ہوا 
غزل ے ء شعرم اکرام تیرے اولٹی اولی باتیں تیر یکب تلک سنوں 
اصل : یں آلٹی الئی باتیں تری کب تلک سنوں 


۸م 
غزل پ ء شعر هی ؛ آکرام : میری تدبیریں جو یہاں اولٹیں تو کیا آہِ 
اصل : میری تدیبریں جو یاں الی ہوئیں تو کیسا آہ 
[اس شعر کے بعد اصل مخطوطے میں مندرجہ ذیل شعر بھی ے جو !ٴ”نسخمٴ 
آکرام“ میں نہیں ہے : 
مار ڈالا جو ترے دست حنائی لے مجھے 
لاش پر میری جہاں ملتا کفر افسوس تھا] 


شعر پ ؛ اکرام سیر باژار_ جنوں کرتا . . . یوں مایوس تھا 

اصل ع سیر بازار, جنوں کرتا نہ یوں مایوس تھا 

غزل و ء شعر م ؛ اکرام * ہر سجدہ گا میری نقش اس کے پا کا 

ال سے سجدم کاہ میری ہر نقش اس کے پا کا 

شعرے ء اکرام ع میل ش گل ہوں منتظر صبا کا 

اصل : میں مشل نکہت کل ہوں منتظر صبا کا 

غزل نمبر ,و شعرپ ءاکرام ‏ کیا کیا حسین خاک میں یہاں توۓ ملاۓ 

اصل : کیا کیا ئہ حسیں خاک میں یاں تو ۓ ملاداۓ 

شعر م ء اکرام : ظاہر میں تو کب ڈیے . . , شکل ملاقات 

اصل :ٍ ظاہر میں تو کب اس ہے بئے شکل ملاقات 

شعر و ء اکرام : یہاں تم کو فکار آ گیا پیغام اجل کا 

ال : یاں ہم کو فکار آ گیا پیغام اجل کا 

غزل ‏ و شعر س ء اکرام ى لبٴ اڑک آ یں کے متصل میرے ہونٹوں ہے 
ہیں خیال میں 

اصل : لب اڑک آپ کے متصل سرے ہونٹوں کے 

ہیں خیال میں 

غزل ٠٢‏ شعر مہ ء اکرام : پرہم پت غم کا . . , یہاں آسیاں گرا 

امل : پر ہم پہ غم کا ٹوٹ کے یاں آمماں گرا 

شعر نج اکرام : کوچے میں اس کے ایسے میں نم جاں گرا 

اصل : کوچے میں اس کے آپ سے میں نم جاں گرا 

شعر ہ ء اکرام : یں اب کے سال کی مشعل ہوئی 

اصل : یم اب کے سال آتشی, گل مشتعل ہوٹی 

غزل ۳٠ء‏ شعر م ؛اکرام : گور پر تفتہ جاں کی . . .کل گوں کو ... 

اصل : گور پر (اس) تفتہ جاں کی پا۔ٴ کلگوں کو 


تی رکھ 


"۲۴۸,۹ 


تبصرہ طویل ہو جاۓ گا ؛ اب قرأت کی صرف چند دل چسپ صورتیں پیش 
کرکے معروضات ختم کرتا ہوں : 
١۔‏ یاے معروف اور یاے جہول کا اختلاف : 
آکرام :ٍ شک ہیں ڈالا شب نقاب روئی جاناں ے گار 
اصل : شک ہیں ڈالا شب نقاب روے جاناں ۓ نکار 
آکرام : گلشن میں خوب روئی ٹرگس کو دیکھ کر ہم 
اصل : گلشن میں خوب روۓ ئرگس کو دیکھ کر ہم 
آکرام : کھٹکا ے کیا دل میں میرے خار عبت 
اصل : کھٹکا ہی کیا دل میں سمرے خار حبت 
اکرام : خشکی لب ء روے رنگ اور چشم تر چھپا 
اصل ؛ غشکئی لب ء زردی* رنگ اور چشم تر چھپا 
ج۔ 'یاں؛ اور یہاں؛ کا فرق : 
اکرام : کہ روکش ہر گل احمر ے یہاں یاقوتِ سیلاں کا 
اصل : کہ روکش ہر کل احمر ے یاں یاقوت رہٹّاں کا 
اکرام : جائے ہی اس کے آیا پیغام یہاں قضا کا 
اصل : جاتے ہی اس کے آیا پیغام یاں قضا کا 
اکرام : فرصت نہیں کہ کھینچوں یہاں الہ ہاے موزوںل 
اصل ٠‏ فرصت نہیں کھینچوں یاں الہ ہاے موزوں 
٭۔ ”کے؛؟ بجاۓ ”کہ“ یا بجاۓ ؛ کر؛ پڑھا ے : 
اکرام ع کافر وہاں ہیں ساکن تھا جو کے گھر خدا کا 
اصل : کافر وہاں ہیں ساکن تھا جو کہ گھر خدا کا 
آکرام : اللہ رے زہر غم کو پس_ مرگ بھی میرے 
اصل : اللہ رے زہر غم کد پس_ مرگ بھی میرے 
م۔ ”ہد بجاۓ 'پر؟ : 
آکرام : پہ دیکھنے وہ تا بہ لب_ بام نہ آیا 
اصل ؛ پر دیکھنے وہ ٹا بہ لپ بام نہ آیا 
یہ نمونہ صرف مشتے از خروارے سے ۔ کتایچے کا مکمل متن دیکھ کر 
سخت مایوسی ہوق ہے اور دیباجے میں بیان کردہ اظہار راے سے اتفاق سشکل 


ھ جالاے۔ (گوہر نوشاہی) 


٦‏ ...تج 
مجلس ترقی ادب کی کارگزاری 
(٦١)‏ 
صحیفے کے بارے می آراء 
آل احمد سرور صاحب ۔ انجمن ترق اُردو (بند) علی گڑھ : (م اآکتوبر ۱۹۹۸ع) 
آپ کت اس کے معیار میں واقعی اضافہ کیا ے ۔ 
ڈاکٹر اکبر حیدری سری نگر کشمیر : (۹ لومبر ۱۹۹۸ع) 
آپ کا پرچہ تمحقیقی مضامین کے اعتبار سے بر صغیر بند و پاک میں اعلٰی 
قدر و قیمت کا حامل ے ۔ 
(ماہناہ ترجان القرآن : وسر ۹۹۸ ۱ع جلد ہے ؛ عدد م) 
یں بلند پایء سہ ماپی مجلہ ُردو ادب کے سرماے ء خصوصاً کلاسیکل سرماۓ 
پر بڑے فکر انگیز مضاسین کا مرقع ہے ۔ اس کے نامور مدیر جناب ڈاکٹر وحید قریشی 
کی شخصیت اس کے بلند علمی معیارری سب سے بڑی غائت ے ۔ 
ڈاکٹر آغا افتخار حسین صاحب ع پیرس (ے ستمبر ۱۹۹۸ع) 
ہر شمارہ پڑھ کر طبیعت خوش ہو جاق سے ۔ تقیق ؛ تنقید ء احتساب ٤‏ 
ثبُصرہ ء تذکرہ ء تاریج ٹویسی ء من کے تعین وغیرہ کا معیار بہت بلند ے ۔ واقعد 
یں ے کہ ”صحیفہ“؟ کو یورپ کے نہایت مؤقر علمی رسائل کے مقابلے میں پیش 
کیا جا سکتا ہے ۔ 
۲( 


مجلس کی سطبوعات ہر تبصرے 
کلیات نثر حا ی (جلد اول) ا 


خواجہ الطاف حسین حا ی پانی پتی کسی تعارف کے عتاج نہیں ۔ اُردو زبان و 
ادب پر ان کے آنکنت احسان ہیں ۔ وہ سر سید احمد خاں کے رفناء میں ہے تھے ۔ ان 
کے قلم ۓے مسلانوں کی بیداری کے لے بڑا کام کما ے ۔ ضرورت تھی کہ حای مہحوم 
کے تمام مضامین یکجا کرکے شائع کے جائیں ۔ اُردو کے مشہور مصنف و مؤلف 
شیخ بد اساعیل پانی بی ۓ یہ اہم کام اپنے ذنے لے رکھا تھا ۔ جس کو وہ 
کم و بیش نصف صدی ہے کر رہے نھے اور اب وہ بہت سے موائع اور دشواریوں 
کے بعد تکمیل کو پہنجا ے ۔ شیخ صاحب نے پلی جلد ہیں مدہبی ء اسلامی ء 
تاریخی ء سوانحی ء سر سید احمد خاں اور علیگڑھ ہے متعلق ء یز متفرق مضامین 
شامل کے ہیں ان تمام مضامین کی تعداد سم ہے ۔ حقیقت یہ ے کہ شیخ صاحب 
نے ید نہایت اہم کام انجام دیا ے ۔ 


لہ 


۲۹۱ 


شیخ صاحب نے ہر مضمون کے آغاز میں بطور تعارف کچھ سطور لکھی 
ہیں اور حسب ضرورت حواشی بھی لکھے ہیں - امید ے کہ علمی حلقوں میں 
شیخ صاحب کی یہ کوشش بہ نظر استحسان دیکھی جاۓ کی ۔ 

(سہ ماپی لہ ''العلمٴ“ کراچی ء جولائی ء ستمبر ہ۹ ۱۹) 

تھے پر سائنس ٌْ ات ۱ ”'معاذرے پر سائاسسی کے اثرات؟؛ پرٹرنڈ رسل 
کے لیکچروں کا مجموعہ ے جسے بشیر احمد چشتی نے حنت سے ترجمہ کیا ے۔ عض 
تسکین ذوق کے لے کسی ٹھوس علمی کتاب کا ترجمە کم ہی لوگ کرتے ہیں ۔ 
۶8۲ ۶)ؤ- - کب د وی اسے جلس ترق ادب کا شوق 
سمجھے یا چشتی صاحب کا ذوق ء بہرکیف کتاب بڑی کارآمد ے ۔ ہارے معاشرے 
میں لارڈ رسل کی طرح ىشبت انداز میں سوچنۓے والے نہیں ہیں ؛ تو کم ا کم چشتی 
صاحب جسے اہل قلم ضرور موجود ہیں ء جو مثہت اور تعمیری خیالا ت کو لوگوں تک 
پہچاۓ کا کام سرانجام دیتے ہیں ء اور یں بڑی امید افزا بات ے ۔ برٹرنڈ رسل جیسے مفکر 
کے خمالات کو اردو زبان میں سنتتل کر کے قاری تک پہنچانا ذمہ داری کا کام ے 
کیو ں کہ قاری اور مفکر کہ درمیان ویسے ہی کاف ذہنی فاصاہ ہوتا ے ؛ زبان کی 
چلەن بھی حائل ہو تو کوئی منچلا ہی اصل حسن ہے فیض یاب ہوۓ کی جسارت 
کرے کا ۔ کیوں نہ جلوہ تاباں کی روشنی دور تک پہنچائی جاۓ تاکہ وہ جو 
اندھیرے میں ہیں اپنا راستہ دیکھ سکیں ۔ مترجم اصل میں چلەن ہٹاۓ کا فرض ادا 
کرتا ےے ۔ چشتی صاحب نے اس فرض ک نوعیت کو سمجھا ے اگرچہ کہی ںکہیں 
لفظ ہ لفظ ترجے ہے مضمون کی روح کو نقصان پہنچا ے ء ثل5 : 

سے من کیھب تو ا77۴.0 

کیوں کہ حق کی فتح عام تباہی کا خطرہ مول لیے بغیر لازنی ے -٤؛‏ 
کیا مطلب ہوا ؟ اگر رسل کو اردو زبان آتی ہو اور وہ ابنی کتاب کا ترجمد 
پڑھتے تو ہیں کہیں سر بکڑ کر ضرور بیٹھ جااۓ۔ ایک اور جگع '* کیا تھکا ماندہ 
انسان ایک اور کوشش کرے کا یا خود کو پاتال کو گرنۓ دے کا ٤٤-‏ 

لفظ پاتا ل کو اس کے لغوی معبٔی میں دیکھا جاۓ تو فقرے کے معن یکو شعەف 
پہنچتا ے ء کیوں کہ پاقال زیر زمین حصے کا نام ہے ۔ پہاڑ ہے لڑھکنے والا سطح 
زمین کو چیرتا پاتال تک چلاجاۓ ء مبالغہ کی حد تک تو ٹھیک ے ء علمی طور 
پر ایسا ممُکن نہیں ۔ بہر کیف روسل کے فلسقبائہ اسلوب کو کامیانی سے گرفت میں 
لانا بھی آسان نہیں ۔ پہلے باب کی پہلی ہی دو سطروں میں ''نقریباً؟“ کا دوبار استعبال 
فقرے کی روائی ہر اثر انداز ہوتا ے ۔ یوں کتاب میں اس قسم کے سقم کم ہیں ۔ 
علمی کتاب میں زبان کی غلطہاں تلاش کرنا مترجم کے حق میں زیادق ے ۔ لیکن 


رنہ 


کیا ہی اچھا ہ وکہ ترجے کی روح اور بدن دولوں ہی صحت مند ہوں ؛ تاثر کئی 
گنا ہو جاۓ کا ۔ (فرخندہ لودھی میلہ 'اوراق' ماہ نومبر ۱۹۹۸ع) 
6 طلقات کیا ۱ روپیلوں کے ختصر دور حکومت میں روپیل کھنڈ کے 
قصبات و دیہات بھی علم و فضل کے سراکز بن گئۓے تھے۔ بریلی ء بدایوں ء 
رامہور اور جیب آباد کو چھوڑ کر چھوۓ چھوۓ دھات ؛ ٹانڈہ ؛ وغیرہ وہ دیہات 
ہیں جن ہے بڑے بڑے نامی گرامی صاحبان علم پیدا ہوۓ ۔ ٹانڈہ میں نواب 
چد یار خاں امیں (ہمر نواب علی ید خاں) ابنی بزم سخن آراستہ کے ہوۓ تھے ۔ 
روھیل کھنڈ میں ملا عیاد الدین جیسے علامہ روز کار پیدا ہوۓ۔ روھیل کھند ہی 
ےۓ قدرت اللہ شوق کو جن دیا ۔ قدرت اللہ شوق اپنے زماۓ کے مورخ اور تذکرہ 
نویس ہیں ۔ اٹھوں ے ایک تار جام جہاں نما کے نام سے لکھی ہے ۔ جس کے 
قلمی نسخے روہیلکھنڈ کے بعض ذاتی کتب خانوں اور رام دور کے سرکاری کتب 
خاےۓ میں ہیں ۔ شوق کا دوسرا قابل ڈکر کارئامہ ”٭تذکرہ طبقات الشعرا؛“ ے ۔ 

پ+و مع میں ڈاکٹر ابواللیث صدیقی نے اس کی تاخیص علی کڑھ سیگزین 
میں کی تھی ۔ اب یہ تذکرہ ؛ مشہور قلم کار نثار احمد فاروق کے ترتیب و حواشی 
کے ساتھ شائع ہوا ے ۔ حواشی اتنے جامع اور ضخم ہیں کہ ان کی ایک مستقل 
جلد ہو گئی ہے ۔ متن پہلے حصے میں شامل ہوا ے ۔ مر تب نے ایک جامع 
مقدمہ لکھا ے ۔ اس تذکرے سے ہمیں اس دور کی روپیل کھنڈ کی علمی و ثقانتی 
تحریکوں اور سرگرمیوں کا بخوب اندازہ ہوتا ے ۔ 

جلس ترق ادب لاہور علمی و ادبی حلقوں کی طرف سے اس کی اشاعت پر 
شکرے کی مستحق ے ۔ (سہ ماپی ”العلم؟“؛ ماء جولائی تا ستمبر ۱۹۹۸ع) 


کا ا مجلس ترق ادب لاہور ۓ کلیات مصحنی جلد اول (دیوان اول) 
(س ڈیب ڈاکش نورالحسن استاد شعبہ اردو مسلم یونیورسٹی علیگڑھ) شائع کی ے ۔ 
ہندوستان اور پاکستان میں کلیات مصحفی کے جتنے قلمی نسخے دستیاب ہو سکے 
مر تب نے ان کی مدد سے کلیات مصحفی تب کیا ے ۔ اختلاف لسخ حواشی 
کے طور پر درج کیا گیا ے ۔ نیز نامانوس اور متروک الفاظ کے مطالب بیان کیے 
ہیں ۔ جلس ترق ادب مصحفی کے تمام دواوین شائع کر رہی ے۔ جلد اول اسی 
سلسلے کی پہلی کڑی ہے ۔ بجلس نے اردو کے قدیجم سرماے کو سلیقے ہے شائع 
کرۓ کا بیڑا اٹھایا ے اور اردو طباعت کی دنیا میں ایک اچھا معیار قائح کیا ے ۔ 

(ماری زباٹ ؛ یکم نوسر وو رع > جلد نمیرے شارہ م) 


غالب کے فارسی کلام کی ترتیب و اشاعت 
کلیات غالب (ذڈری) 
تین جلدوں میں 
صفحات جلد اول م ریت 
صفحات جلد دوم ی وم 
متطقاجہ دع مھا 
قیمت بورا سیٹ : ہء رو 
سفید کاغذ پر خوبصورت ٹائپ میں شائم کی کئی ے 


جلس ترق ادب ۔ ہ کاب روڈ لاہور 


بادگکار غالب 


از 
مولانا الطاف حسین حا ی 


مر تبد : خلیل الرحمٰن داؤدی 


قیمت : لو روے 


میلس ترق ادب ۔ إ کلب روڈ لاہور 


کہتے ہیں کہ سژا غالب کا برجستہ اور شکفتہ انداز بیان رنگیئی_ طبع 
اور علمی تبحر اس کے خطوط میں ممایاں ے ۔ 


عود پندی 


زیر نظر ایڈیشن طبع اول محتبائی میرٹھ ۹۸م ۱ع کی بٹیاد پر غائع 
کت 


ترتیب : سید مرتضول حسین فاضل 
صنحات ۲ ۵۸۸ 


قیمت ئ سفید کاغذ دس روے 


اخباری کاغذ جھ روے بچاس پیسے 


مجلس ترق ادب ۔ و کاب روڈ لاہور 


مجموعہٗ نثر غالب (اردو) 


سزا کی ہم تادر تحریریں 


ادب کے وہ جواہر ریزے جو عجلس ترق ادب ۓے یک چا کر کے 
حوادث زمائہ کی دست برد سے عحفوظ کر لیے 
ایک قابل قدر پیش کش 


رتیبے ٤‏ نے و تحشیم: 


خلیل الرحان داؤدی 


صفحات ٠٣۳٣م‏ 
قیمت سفید کاغذ آٹھ روے 


قیمت اخباری کاغد : پاب روے 


جلس ترق ادب ۔ مہ کاب روڈ لاہور 


اہر 


سنگ ہیل پبلیکیشنز اُردو ادب میں سنگ میل کی 


چند نی مطبوعات 
ڈاکٹر وحید قریشی 
امراؤ جان ادا 
کا تنقیدی جائزہ 
مرزا رسوا کا فن معاشرق 
زندگی کے آئینے میں 


باغ و بہار کا 
تنقیدی جائزہ 
مبر امن کے ف ن کو سمجھنے 
کے لیے ایک اہم دستاویز 
قیمت : ٣‏ روے 
نقد جاں 
نظموں ؛ غزلوں اور دوہوں 


کا حجموع, 
قیمت : ہ روے 


حیثیت رکھی ہیں 


چند تازہ مطبوعات 


ک2 حقیقت روح انسانی : امام غزا ی کر 
علم الکلام : امام غزالل 7 


ک2 وئی ال پ سولانا چد اساعیل کودھروی ١/۵۰‏ 
2 جلیاں والہ باغ : ابو ہاشم ندوی 
ک2 باغ و بہار میر امن دہلوی ج. 


١| ۵ء‎ 


ٌ2 سب رس کا تنقیدی جائزہ ۰ھ 
گ2 نقد سرشار : تبسم کاشمیری ۵ء |۳ 


+پپ۶ٰ ۶ 0ھ س|٭ 
ک2 مثنویسحرالبیان : مقدمہاحسانالحق اختر ٣/۰‏ 


کے دہلى کا یادگر مشاعرە:؛ ؛؛ ہے د ]ام 
گے ریاعیات انیس ؛ عمر فیضی ۸| 
ک2 انتخاب مومن : مشرف انصاری سا 
گ2 پاکستان میں اردو : طاہر فاروق کہ 
ک2 خیابان اقبال : ..تے -ہ١‏ 
گی تڑک تیموری : ۰ 


گ2 تزک بابری : ترجمہ رشید اختر ندوی .۵۰/هە 
گ2 تزک جہانگبری : ترجمہ احمدعلى رانپوری -/م 
ک2 ہیایوں تامہ : ترجمە رشید اختر ندوی .اہ 
گ2 ابو ریحان الیبروئی : لطیف ملک 


ملنے کا پتە 


١ہ(|-‎ 


سنگ میل پبلیکیشنز ؛ چوک اُردو بازار لاہور 


ے٤۲‏ 
غالب کی تین نئی کتابیں 

:× غالب کا فن 

ڈاکٹر عبادت بریلوی 

ڈاکٹر عبادت بریلوی صاحب اردو کے معروف نقادوں میں ایک منفرد متام 
رکھے ہیں ۔ ان کا اپنا ایک اسلوب نگارش ے اور تنقید کا ایک انداز ۔ یہ کتاب 
جو غالب ی شخصیت اور فن بر مفصل روشنی ڈالّی سے ء ان کی برسوں کی حنت 
اور کاوش کا نجوڑ ہے ۔ ۱ 
٭ روح غالب (فرح تعید) 

صوق تسم 

صوق تبسم معروف شاعر ہی نریں ء ایک منجھے ہوۓ نقاد بھی ہیں ۔ 
”روح غالب“ میں انھوں ے غالب کے ایک سو منتخب اشعار کی تشریج پیش کی 
سے جن میں چپھثر اشعار اردو کے اور بچیس فارسی کہ ہیں ۔ صوق صاحب تۓ 
غااب کی شخصیت اور شاعری پر سیر حاصل مقدمہ بھی لکھا ے ۔ 
7 اطراف غالب 

ڈاکٹر سید مد عبدالہ 

قد میر؟ کے بعد سید صاحب کی ایک اور بلند پایہ کتاب جس میں غالب کی 
شخصبیت کے ختلف پہلوؤں ء اردو اور فارسی شاعری اور نثر پر تتقیدی نقطہٴ نظر ہے 
روشنی ڈا ی کی ے ۔ اس کتاب کے مطالعے کے بعد یہ اندازہ ہوتا ے کد سید 
صاحب جتنے میر شناس ہیں ء اتنے ہی غالب شناس بھی ہیں ۔ 

اپنے شہر کے بک سیلر سے طلب فرمائیے ۔ 


گلوب پبلشرز ۔ لوھاری گیٹ ء؛ لاهور 


۲۴۲۹۸ 


روسی مطبوعات 


جو خوبصورت اور ارزانی میں لاٹانی پں 


مان : میکسم گوری کا شہرۂ آفاق ناول ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ دےام 
زندگی کی شاہراہ پر : میکس مگورک کی خود نوشت سواع حیات ..]٭ 
انسأن جڑا :کے ہا ؟ :اکا ارم یئ کک 
سسکیمکا: دلچسپ حری کہانیاں -۔ ۔ ۔ ۔۔۔.۔۔ ٹ ٛ٘أ]؟ 
اسن کے مسائل : سوویت ری پبلک کی پالیسیوں پر لینن ي تتریریں ۱/:۵ 
مارکسزم کے تین سرجشے :لین ۔ہ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ۔ ھے]ت 
اکتوبر انقلاب کے موقع پر مضامین و تقریریں ۔ ۔ ۔ ۵ے 
ژ0 9 ۷ ت تد حظل 
اقوام مشرق کی تحریک آزادی : لین۔ م ۔ ۔ ۔ ۔ ۰ ه۵] 
سو ہی۔۲ دک و.-' 
کبتان ی بی ۲ پشکن دا ۔ا۔ا۔ ا۔م هے]م 
پہترین روسی کہائیان تد بے ےا ۔ ےپ ۔ ٢‏ ئئ]م 
فارسی میں ایک مشہور کتاب 
و اہی دب اہج دح و سعلہ 


نی ۲ ببلننگک ھاؤس 0 


ہ و شاہراہ قائد اعظم لاہور 


فون : ٣۵۱م‏ تار ع القرطاس 


